LITERATURA E POLITICA: TRES ABORDAGENS

Francisco Soares *

Pressuposto

As relagoes entre literatura e politica foram objecto ja de refle-
x6es conlraditdrias, muitas empenhadas partidariamente. O cenario
do debaie sobre essas relagdes € portanto confuso ¢ tenso, mas rico
o suficienie para exigir uma reflexdo descomprometida e clarifica-
dora.

Um tal estudo beneficiard da confrontacao com recorréncias e
excepcdes exteriores a tradigio escrila europeia, precisamente por
ier sido ela até hoje a principal releréncia dos tedricos da literatura.
Para isso, a literatura angolana constitui um manancial precioso,
que ao mesmo tempo se intersecciona com a fonte habitual ¢ dilere
dela. Na zona de interseccdo colocam-se iemas comuns, porém ira-
tados de maneira diferente.

Um dos casos € o do conceito de originalidade. Segundo G.
Steiner, um dos mais conceituados criticos contemporaneos, ha
hoje uma confusao generalizada entre originalidade e novidade. A
confusdo determina que ser original ¢ mostrar novidade '. O [ilésofo
portugués José Marinho tinha chamado a atenc¢f@o para isso. que
definia como originalidade por diferenca®. Citando Leonardo
Coimbra lembra. com sentido filologico, que o original € o gue esta
perto da origem, ndo o que se alirma pela diferenca. Crejo ser essa
também a acepcio de Steiner: “A elimologia da palavra deve aleriar-
nos. Fala-nos de «comecgo» e de «instauracio»” e lodo o comecgo
implica um “regresso as origens”. Para Sieiner, "na substancia e na
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forma”® Para Leonardo Coimbra e Jos€¢ Marinho, as origens do
proprio pensar, nuin desenvolvimento que realiza "a safuracdo da
temporalidade que the permile reenconirar o essencial e eterno
ritmo do ser” *. De resto, inexprimivel — razdo pela qual sempre vol-
tamos a ele e de la regressamos com tradugdes diferentes.

A confusao a que reagem estes pensadores leva-os, portanto, a
caracterizar a palavra «origem» a partir do coniraste com o investi-
mento “na bolsa da sensacio momentanea” ®. Por isso falam da ori-
ginalidade como retorno ao principio, a causa, mas a um principio
geral. Nao se discute a acepgdo de “ascendéncia”, “progénie”, "natu-
ralidade”. Precisamente uma das gue discutiriamos se o debale
fosse num pais como Angola.

Nao s6 em Angola, muitos intelectuais africanos de hoje confun-
dem originalidade e anterioridade. Estar perto das origens ¢ estar
perto de certas tradicdes, “na substancia e na forma”. O retorno as
tradicdes nao significa, para esses intelectuais, uma “saturacio da
temaporalidade”. Implica, na formulacéo actual, o condicionamento
da criatividade a um pressuposto substracte cultural que se pre-
tende coincidente com uma einia ou um grupo de etnias.
Subordina-se a definicdo de literatura original 4 de nacionalidade e
a de nacionalidade as etnicidades convergentes. que ainda condicio-
nariam os proprios elementos trans-éinicos. O deslize de sentido
nao nos devolve um caracter inaugural, limita-nos a uma ‘idade’,
que € a ideacao da estrutura profunda da ‘angolanidade’, da ‘bantu-
idade’, da ‘africanidade’. (no caso europeu, da ‘poriugalidade’, da
‘arianidade’, da ‘europeidade’). Outra diferenca face ao panorama
teérico europeu € a de que néo se trata, no caso africano, de uma
leitura feita a posteriori sobre obras que espontaneamente se desta-
cam dessa eventual estrutura profunda. Uma vez que ela € conce-
bida como anterior a criacdo poética & uma vez que a lradicdo
escrila, nao muito longa {cerca de 400 anos), se desconhece em
grande parte, idealiza-se uma forma prévia e tenta-se condicionar a
criatividade ao que se definiu como tipico num dado momento. O
regresso a origem fica-se portanto, pelo condicionamento a uma
interpretacaoc localizada dos legados tradicionais. Qualquer coisa
como, na Europa. defender-se que a literatura passe obrigatoria-
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mente pelas estruturas poéticas da ldade Média, pelas herancas cel-
tas, etec. O Modernismo nao seria, portanto, europeu...

Se os pensadores europeus acima citados estivessem conscien-
tes dos contornos que a problematica da originalidade assume em
Angola {e varios ouiros paises alricanos) fariam certamente um
duplo contraste - com a ideia de novidade’ ¢ com a ideia de "anteri-
oridade’ — para pensar a palavra original. bem como o significado
de auténtico.

No caso de Steiner, ialvez ainda colocasse de outra forma uma
segunda dicotomia, a dicotomia enfre “inves{ir a memoaria na histo-
ricidade ou na utopia”. Comparando europeus e ‘americanos' ®, ele
coloca estes no pdlo da ulopia e agueles no da historicidade. Se a
comparacio incluisse africanos, a colocagao teria que ser diferente.
No quadro critico ¢ tedrico vivido hoje em Africa e em muitos pafses
do chamado ‘terceiro munde’, o investir a memoria na historicidade
seria proprio dos antigos colonizados e ndo da Europa, de onde a
noticia das vanguardas traz a ideia de um cosmopolitismo desen-
raizado e utdpico, exdlico para varios poetas africanos ¢ comum 2
maioria dos escrifores dos EUA.

Estes dois exemplos servem para mostrar o quanto, mesmo sem
querermos e sem darmos por isso, a producio tedrica € localizada.
Os exemplos nao implicam um relativismo extremo, que nao reco-
nheca a funcionalidade da teoria nos varios sistemas de conheci-
mento, no gue se tornaria um contra-senso. Trata-se € de {estar as
problematicas tedricas actuais recorrendo a casos gque lhes denun-
ciem o gue elas pdo possuem de universal. Acreditando-se que,
assim, elas nao s garantem o seu dinamisme como também
aumentam a sua pertinéncia.

No caso concreto das relagdes enlre literatura e politica, a razéo
gue leva a repensar o assunto a partir dos exemplos angolanos é
esta. A focalizacdo actual do problema tem. claro, defeitos univer-
sais também, que nao precisam de nenlvum confronto para serem
reconhecidos. Ainda ai, porém, confirmando a universalidade dos
defeitos, muitos exemplos podem ser, com proveito, retirados a lite-
rafura angelana.

&

Na acepcio de Steiner, cidadao dos EUA.
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Primeira abordagem

As relagbes entre literaiura e politica sdo de forma gderal entre-
vistas numa Unica direcgdo, da politica para a literatura. Pressupoe-
se também que haja sempre o mesmo lipo de relagdo: o discurso
politico dirige o artistico e procura-se encontrar nas obras a men-
sagem respectiva. Mesmo quando se fala da influéncia da lileratura
sobre a poelitica, ainda assim, vé-se a liferatura como um instru-
mento da politica, instrumento que, ac ser usado como meio de
comunicac¢io e de condicionamento, produz resultados nas licas
partiddrias. Parece-me que esta ndo é nem deve ser uma exclusiva
maneira de ver as coisas. Ela chama a atencao para um dos tipos de
relacionamento entre os discursos artistico e politico, mas as rela-
coes entre os dois campos sao biunivocas. Vejamos um caso ango-
iano.

A antiguidade textual da questio em Angola remonta a pelo
menos wma década antes da emergéncia da geracao nacionalista,
qguando em 1939 Geraldo Bessa Victor publica uma conferéncia
sobre o assunto. Escrevo "pelo menos” porgue essa problematica
tera sido debatida no século XiX, que na Europa viu romanticos e
pos-romanticos pralicarem wma literatura panfletaria. Ensaiada
com timidez por Maia Ferreira, no poema «A Minha Terra», a litera-
tura partidaria angolense retoma-se abertamente em poemas de
José Bernardo Ferrdo’, nos que abordaram a guestdo inglesa, na
poesia proto-nacionalista surgida no fim do século XIX, na prosa
vibrante e bem articulada de Pedro da Paixfo Franco e, nos anos 10
do sécule XX, na prosa igualmente vibrante ¢ bem arguida de
Antdnic de Assis Junior, quer no Relalo sobre os Acontecimentas
de Ndalatando e Lucala, guer nos artigos da segunda fase do
Angolense que nele se [undem. Mas € a partir da conferéncia sobre
politica e literatura, de Geralde Bessa Victor, que o tema ceniral se
coloca nas relacdes entre as duas ‘instituicoes’.

Na conferéncia defende Bessa Victor {um herdeiro cultural da
Luanda urbana do século XIX) a possivel e saudavel articulacéo
enfre politica e literatura, alicercado em exemplos classicos euro-
peus {incluindo os greco-latinos}). Mais tarde, quando se passa para
a geracao da Mensagem, onde se misturavam com as iradigoes
Iocais (especialmente a escrita} o neo-realismo portugués e brasi-

V. Almanach de Lembrancas para 1880, p. 35 e para 1889, p. 133
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leire, o negritudinismo (francéfono e angléfono) e o nacionalismo
africano, o ponto de equilibrio rompe-se a favor do podlo ético.
Acompanhando anacronicamente a geracao, certa crifica tenta sus-
tentar que do exercicio literario surgiu um partido politico, pelo que
pareciam invertidos os podlos, ficando os poelas como condiciona-
dores da politica. Ora a intencao politica € anterior. quer a
Mensagern, quer a toda a emergéncia desse movimento. Para mui-
{os era claro € por muitcs foi assumido gue, néo havendo liberdade
de expressao, o artificio literdrio servia para propagar a mensagem,
chamar os companieires a luta ® Quer pelas virtudes estruturais da
literatura ®, quer porque se lhe concedia um espago de manobra
maior. Esse espago de manobra nfo radica apenas na “dimensio
auténoma de acte poetico”, de raiz kantiana '. Tratava-se de passar
um recade partidario claro através de codigos cuja ambiguidade e
novidade a recepgéo filtrava por isotopias paradigmaticas e pela
memoria do sistema literario ', sobre a qual os censores ndo esta-
vam devidamente informados. Com ¢ uso de riimos proximos da
colequialidade, ou de ritmos faceis de memorizar, bem como alra-
vés de tracos lexicais e sintagmaticos disiintivos, aumentava-se
ainda mais a intensidade e o grau de informacdo e identificacdo com
os leitores angolanos. Os escritores e mfisicos que se valeram des-
sas artes para fins de propaganda eram politizados antes de conce-
berem as suas obras polilizadas e a organizag@o dessas obras obe-
dece a critérios politicos prévios. Portanto, naoc iroguemos as
posicdes da causa e da consequéncia. O caso ilustra como a litera-
tura ¢ vista de forma passiva na sua relagido com a politica, mesimo
quando s¢ imaginou que sucedia o contrario.

Fora desse canone partidario, o discurso politico pode relacio-
nar-se com a literatura de maneira maits complexa, exercendo a poe-
sia um papel criativo e experimental no processo de conhecimento.
O poeta, ac relaciona-los. personaliza temas, topicos, motivos ¢

«Respeondendo a4 Chamada» era o titulo de um artigo de Mario Alcaniara Monleiro
insertdo na nova série da revista Cultura, dirigida por Eugénio Ferreira e que se
pubtica, pela primeira vez. em Margo de 1249,

Que dao “delerminadas indicagées” (JAUSS, 1993). "imanentes” (JAUSS. 19741} “que
orientam o "processc de percepgac”, que pode ser mesmo “descrilo do ponto de vista
linguistico. através dos sinais responsiveis pelo seu desencadeamento” (JAUSS,
1683},

¥ OSTEINER, 1993: 131,

O JAUSS, 1993: 67: AGUIAR E SILVA, 1884: 111 ¢ 258-265.
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valores. As isotopias paradigmaticas e a memoria do sistema néo
sao fixas, vao-se transformando nos textos artisticos e nos de recep-
¢Ao. Os tdpicos e valores a que o escritor adere, ele vai transforma-
los por uma exigéncia de originalidade cu novidade e vai, dessa
forma, transformar o proprio discurso partidario, facultando com-
binacgbes que lhe eram desconhecidas. O discurso artistico verbal
exerce. neste contexio, uma funcio idéntica a da fala ¢ da escrita:
experimenta na lingnagem possibilidades gue de oulra forma o pen-
samento nido punha a prova sistematicamente *. [De maneira gue
um discurso politico evolui, seguramente, se evoluir um discurso
artistico afim. O gue nao quer dizer que nao evolua sozinho; quer
dizer gque, tendo essa companhia, de certeza evolul.

Segunda abordagem

Passando a um segundo ponto, as relagdes entre arte e politica
néo sao iguais em fodas as ¢pocas, nem mesmo as ha de um s6 tipo
numa época determinada e numa comunidade literaria diversifi-
cada. Comecemos, outra vez, por um exemplo.

O trabalho sobre o tema do amor, realizado nos anos 80 em
Angola pela primeira geracao pos-independéncia, provocou descon-
fiancas inicialmente na ‘velha guarda’ ideoldgica € estética. A velha
guarda, que foi na adolescéncia uma vanguarda literaria e politica,
néao podia compreender que a poesia se alheasse da vida partidaria,
nem gque se evitasse tomar partido. nem aceitava que, [azendo-o, se
criticasse o nove poder, Portanto, o tratamento auténomo do tema
do amor fol visto como subversivo, espaco propicio 4 proliferacac
de contetidos nao controlaveis.

Em geral nac ¢ assim. Qualquer ditadura € melhor servida por
essa ‘alienacéo’, nas suas infinitas variantes, do que por outras. Nao
quer dizer que a tematica amorosa nédo possa usar-se partidaria-
mente. Muilos ¢ fizeram e Mario Pinto de Andrade, um dos patro-
nos da geragho nacionalista, num dos seus famocsos prefacios
(1976), escreveu que a lirica de amor era admissivel se integrada
por uma tarefa revolucionaria, a de “reahilitacao de valores estéti-
cos”. Mas a subtileza, a autonomia e a ironia, com que o tema foi

it

"Imaginar de modo original {...] ¢ experimentar a funde as peclencialidades da com-
preensao e do compertamento” (STEINER. 1893: 133).
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tratado nos anos 80, abrem posteriormente uma linha nitida entre
a lirica amorosa partidariamente alienada e a lirica amorosa gue
explora indiferenciadamente, enire outras, a arliculacdo com o dis-
curso politico.

O poeta gue nesses anos mais aproximou politica e poesia,
Eduardo Bonavena ., € aguele em que os versos mais directamente
sdo usados para fazer passar uma mensagem partidaria, a dos
olhos que ‘masturbam secos’ ™ e de ouiras passagens igualmente
ulceradas ‘de mingua luz’. £ o menos ‘amoroso’ dos seus pares, 0
que menos usa a tematica amorosa. Portanto, para além dessa. a
gerac&co angolana dos anos 80 atribui uma fungao diferente ao
mesmo tema.

Entrevisto pelo prisma das relagdes enire literatura e politica,
torna-se produtivo confrontar ¢ amor na poética mensageira e na
dos anos 80. Enqguanioc naguela o discurso poliiico dita os Hmites
em que se deve praticar a lirica amorosa. nesta a subordinacao par-
tidaria ¥ da mensagem ¢ apenas um dos exercicios, coexistindo com
oulros mais frequentes no tratamento do tema. A liberdade com que
se aborda 0 amor € folal ¢ encontramos expressdes de saudade
(mesmo nos canlos da praia escura de Maimona e nas peugadas
de musa de Nehone}; um erotismo carnivoro, generalizado nos
autores das décadas de 80 e 90, geralmente alhelo a qualquer ouira
implicacao para além da evidente; um conjunto de imagens que ren-
tabiliza a ligacdc ao mesmo tempo a actualidade urbana ¢ as tradi-
¢oes rurais, onde a referéneia superior vem de uma figura de tran-
sicdo, Paula Tavares. Encontramos ainda, muito disseminado, o
lirismo ingénuo, gue deve tanto as cangdes populares quanic aos
clichés mais gastos das diversas grafias dos séculos XIX e XX,

A disposicio € a de agarrar o tema por todos os toOpicos renta-
veis € mesmo por alguns de ja fraco rendimento em ouiras cormuni-
dades literarias, mas produtivos no entanto para o leitor imaginado
naquela. A multiplicidade funcional assim gerada conirapée-se cla-
ramente ao monolilismo da Mensagem e so encontra paralelo ou
precedente nos poetas ‘modernistas’ dos anecs 70, como David

12

O advogado c clentista politico Nelson Pestana, cujo envelvimento politice ¢ anterior a
pubtlicagdo dos poemas.

Imagem que visa contrasiar a de Agostinho Neto, "Criar com os olhos secos™. A frase
completa de Bonavena €: “Abulres sobre ¢ corpo/os clhos masturbam secos” {1987:
271.

Tenho estado a usar «partidéria» no sentido retérico e juridico de termo.

13
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Mestre, Arlindo Barbeitos € Ruy Duarte de Carvalho. Eles tinham ja
instaurado uma diversidade formal e tematica tal, junito com alguns
imediatamente anteriores (Joao Abel, Manuel Rui), que a intensifi-
cacao do {rago nos anos seguintes se pode filiar também nas suas
praticas.

A diversificagao estética, marcada pelas inovactes e pela autono-
mia tematica, deu-se em geracgdes gque aos poucos se tornaram hete-
rodoxas politicamente. Mas aqui nao houve, como dantes {com a
Mensagem), uma programacao partidaria prévia. Nenhum poeta
premeditou fazer assim para mais tarde defender a democracia.
Muitos deles aderiram a diversidade estética sem aderirem a hete-
rodoxia politica ac mesmo tempo, ou mesmo sem nunca terem ade-
rido a cla. A experiéncia artistica, neste caso, testou gualquer coisa
que 30 mais tarde se pode reivindicar e se tornou consciente: a
liberdade total de expressio.

Portanto, numa mesma comunidade literaria pudemos assistir,
e quarenta anos, a mudanga completa nas relagoes entre litera-
tura e politica, a tal ponto que a literatura veio, sem projecto prévio,
antecipar a politica ¢ experimentd-la. Na mesma €época, cu seia, 108
anos 80 e 90, puderam coexistir essa tllima forma de relacido (cria-
tiva) ¢ a primeira (comprometida). Nao podemos entdo estudar as
ligacdes entre literatura e politica se ndo recophecermos que eias
sac diversas, nac so de um periodo literario para oulro, mas tam-
bém dentro da mesma comunidade nacional.

Terceira abordagem

Abordar o tema da diferenciacio literaria ou artistica, na sua
relagdo com a nacionalidade literaria, serve para desmontar oulra
visao univoca e redulora das relactes enfre literatura e politica.

Nao conhecgo nenhum trabalho, nem de teoria nem de compara-
tivistas, gue deconsirua o conceito de literatura nacional para mos-
trar que ele relaciona corpos néo coincidentes. Portanto, que eu
saiba, nag se reconhece consistententemente gue a originalidade
artistica nfc tem de corresponder a uma diferenca nacional -
embora possa vir a ser apropriada e apadrinhada pela pacao.
Olhandoe para a pintura, por exemplo para a escola flamenga, pode-
mos a posteriori, articulando a critica de arte a histéria das menta-
lidades, ver nela uma das manifestagdes do ‘caracter flamengo’ na
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época, mas foram aspectos técnicos e solucdes formais que a torna-
ram conhecida e a fizeram diferente — aspectos que, no momento,
sohretudo no seu inicie, eram tao técnicos quanto a inveancgio da
pintura a déleo.

Se recorri ao exemple da pintura foi porque ela nao usa palavras
nem sons, coisas que por vezes confundem os tedricos e os criticos.
Porém, em todas as artes encontramoes diferencas técnicas, nao so
de uma era ou época para outra, mas fambém de um espago para
outro — sem que tal espaco coincida obrigatoriamente com o de uma
nacdo. Na literatura, pelo simples facto verbal é mais dificil fazer a
destringa entre “téenica’ e ‘mentalidade’. No entanto, ndo € impossi-
vel encontrar exemplos.

A emergéncia de uma lirica bilingue, na segunda metade do
século XIX em Angola, torna essa lirica peculiar no contexto luso-
fono, apesar das escassas espécies que a representam. Falo de bilin-
guismo profundo, nao da inclusac de uma palavra ou frase de lin-
guas estranhas no meic de um poema, fendmeno comum, mas de
um bilinguismo por assim dizer estrutural. Falo de poemas em que
o poeta se exprime em portugués e a mulher desejada lhe responde
em quimbundo. Ou de poemas escritos todos em quimbundo a con-
viverem com oulros escritos em portugués. O que distinguia o
caracter nacional angelanc de oulros néo era, nessa ¢poca, o bilin-
guismo em si. Varios povos entio, em Africa ou fora dela, eram
bilingues. Mas o que distinguia a literatura local, no contexic espe-
cifico da lusografia, em que ela se desenvolvia, o que a contrastava,
era distribuir o didloge entre o gquimbundoe e o portugués, corres-
pondendo a cada lingua uma personagem com funcoes e caracteri-
zacao diferentes. Para além de outros fragos, que se fornaria exces-
sivo e desnecessario citar agora, esta solucéo formal permite-nos
distinguir um momento da comunidade literaria angolense. Esse
momento possui especificidades originadas por diferencas artisticas
4o necessariamente nacionais, nem exclusivas.

Num oulro pento do globo e da histdria o soneto, na sua origem,
define a literatura da peninsula italica. Podemos depois pensar se
ele ¢ também caracteristico de uma mentalidade tipica mas. inde-
pendentemente disso, hd wma técnica de compor que naquele ins-
tante € pertenca, dominio, saber, das comunidades literdarias locali-
zadas ali. Se ele fosse exclusivo do ‘caracter italiano’ (que muito
provavelmente na altura nem existia} néo se teria espalhado pelo
mundo com a intensidade e o prestigio com que se¢ espalhou.
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Portanto. ndo ¢ nacional nem regional. Mas € uma técnica, em defer-
minado periodo, prépria de um saber artistico localizado na penin-
sula italiana. Em conclusao: uma caracteristica formal e néo nacio-
nal diferencia uma literatura situada. Pelo que € possivel distinguir
literaturas pelas suas caracteristicas técnicas e formais. indepen-
dentemente dos clichés politicos, ideoldgicos, afectivos e outros.

O uso da palavra formal” aqui nao ¢ inocente. A crenca na arli-
culagdo obrigatdria entre a forma e o contetido, a ideia de que dada
forma pertence a um dado contetdo, correspondendo a uma defi-
nida mensagem, leva-nos a pensar que, havendo diferencas formais
entre duas literaturas, havera diferencas de contetido correspon-
dentes. E possivel gque haja, mas a literatura angolana tem véarios
momentos €m que novas conquistas formais sio adopladas sem
gue os autores se tenham gue filiar nas ideias gue intumesciam
essas conguistas. Um [éxico e uma mentalidade uitra-romanticos,
no fim do século XIX, estruturam o conteltido de sonetos e outras
espécies lHerarias onde se nota ja o versc e a esirofe dos parnasia-
nos, dos realistas, sem que ideologicamente houvesse qualquer
espécie de mudanca. O que se chama forma e ¢ que se chama con-
fetido nfo tém, portanto, gue ser solidarios. Uma literatura, em
dado momento, pode ser diferente de outra na forma ¢ ndo o ser no
contetido. Ou vice-versa. Assim também, uma identidade nacional,
enguanto conteddo, pode ndo coincidir com wma identidade esté-
tica. artistica. Os poemas da geragdo naclonalista da Mensagem
propugnavam ¢ mostravam uma mentalidade angolana, mas a sua
discursividade panfletaria nao era equiparavel a dos poemas tradi-
cionais angolanos. Ou seja, esteticamente, eles nao se diferenciavam
da maioria das liferaturas empenhadas. Com o soneto na Itdlia,
quando ele surgiu 14, ou com a criacéo da pintura a dleo pelos fla-
mengos, deu-se o contrdrio: havia uma diferenca formal. técnica, a
marcar a relagéo original do artista com a matéria que trabalhava.
Em qualquer dos casos, porém, a diferenga artistica ¢ a diferenca
politica néo s&o correspondentes.

Os exemplos acima, extraidos a comunidades historica, antropo-
logica e politicamente distantes, com fracos estruturais bem dife-
rentes, aconseltham-nos a pensar que a diferenciacao literaria néo
coincide propriamente com a identidade nacional. A originalidade
de uma literatura ndo estard portanto na diferenca nacional, mas
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numa relacdo prépria com a matéria literaria, relacdo essa que é
reconhecida pelos leitores tanto guantc praticada pelos autores
num dado espago-tempoe. Se a relacio enire literatura ¢ nacionali-
dade tem sido vista como regulada pelo conceito de nacionalidade,
isso reflecte apenas a costuineira visao das relagdes entre a arte e a
politica, para a qual ¢ discurso partidario determina a mensagem
{e, por extenséo, a forma) do artistico. Numa perspectiva mais
abrangente a literatura, pelo que nela ha de inesperado, inventive, ¢
de seu, transfoerma a nacionalidade.
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