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Conscious of the potential of photography, the art critic and museologist José de
Figueiredo (1872-1937) soon made use of the new technical resources to
develop and substantiate his investigations, as well as to stimulate the debate

around national art and heritage.

However, it is within the scope of the National Museum of Ancient Art [Museu
Nacional de Arte Antiga (MNAA)], when he assumes its direction, in 1911, that
photography will assert itself, not only as an important operative tool in the
history of art and museology, allowing comparisons, studies at the distance,
complete inventories or disseminate collections, but as a tool for conservation

and restoration, providing evidence, technical and/or artistic details.

The creation of a photographic archive of art, together with a specialized
library, occupied a prominent place in the museum project of Figueiredo, for
whose attainment he was surrounded by the most distinguished professionals
and was guided by what he considered to be the best and most modern
European examples. Jodo Carlos Coutinho was the photographer of choice for
José de Figueiredo, a scarcely known professional, about whom we intend with
this article to add some knowledge.
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Ciente das potencialidades da fotografia, o critico de arte e museé6logo José de
Figueiredo (1872-1937) ird, desde logo, fazer uso do novo recurso para
desenvolver e fundamentar as suas investiga¢des, assim como para estimular o

debate em torno da arte e do patrimdnio nacionais.

E, porém, no ambito do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), quando
assume a sua dire¢do, em 1911, que a fotografia se afirmard, ndo apenas como
importante ferramenta operativa da histéria da arte e da museologia,
possibilitando comparagdes, estudos a distancia, completar inventarios ou
divulgar colegdes, mas como instrumento da conservagao e restauro, facultando
elementos de prova, detalhes técnicos e/ou artisticos.

A constituicdo de um arquivo fotografico de arte, a par de uma biblioteca
especializada, ocupou, assim, lugar de destaque no projeto museoldgico de
Figueiredo, para cuja concretizagdo se fez circundar dos mais distintos
profissionais e guiar pelos que considerava serem os melhores e mais modernos
exemplos europeus. Jodo Carlos Coutinho foi o fotdgrafo de eleicdo de José de
Figueiredo, um profissional escassamente conhecido, sobre o qual pretendemos,
com este artigo, acrescentar o conhecimento que dele se tem.

Palavras-chave. arquivo fotografico, museologia, conservagdo e restauro,
divulgacao, pinturas



INTRODUCAO

No presente estudo é nosso objetivo abordar a formagdo do arquivo
fotografico do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), no periodo do seu
primeiro diretor, José de Figueiredo, pondo em evidéncia os seus impulsionadores,
bem como os critérios e argumentos subjacentes a sua criagdo, estruturagdo e

utilizacdo, enfatizando, no dambito museoldgico, os beneficios da mediagdo

fotogréfica e da sua reprodutibilidade.

E nesta perspetiva que encararemos a fotografia documental de obras de arte
no respeitante a formagdo do arquivo fotografico do MNAA, destacando o papel de
relevo entdo assumido por José de Figueiredo, e a importancia do acervo fotografico
nas dindmicas da instituicdo museoldgica. Trataremos, assim, a fotografia e aspetos
da sua histéria, ndo sob o prisma da evolugdo técnica ou como medium artistico,
mas enquanto memoria visual da histdria da arte, permitindo seguir fios de pesquisa
e de conhecimento, mas também como instrumento de divulgagdo de colegdes ou
como recurso técnico de exceléncia nos processos de conservagdo e de restauro,

apoiando decisdes e testemunhando critérios adotados.

Joao Carlos Coutinho, fotégrafo hoje quase incégnito no panorama nacional,
foi o eleito para dar cumprimento a ambigao de José de Figueiredo de inaugurar, no
pais, um centro de recursos de imagens e de documentagdo e um laboratério técnico
no Museu das Janelas Verdes, que lhe permitisse ombrear com os seus congéneres
europeus, cabendo a Jodo Couto (1892-1968), seu sucessor na dire¢io do museu,

consolidar este designio (Couto, 1956).
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Imagens 1—2. Arquivo fotogrdfico do MNAA: Museografia (armdrios de fotografias), 1960
[em cima]; Arquivo Museografico, 1958 [em baixo]. Fotografias de Abreu Nunes.
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Imagem 3. Foto Coutinho. Retrato de José de Figueiredo sentado a secretaria do Dr. Fernando Perez, Museu do
Louvre, 1927. Arquivo MNAA.

A FORMACAO DO ARQUIVO FOTOGRAFICO DO MNAA

José de Figueiredo foi uma figura central na formagdo de um dos mais notaveis
arquivos fotogréficos de arte que em Portugal se constituiu com a Republica.
Integrava-se a iniciativa nos modernos principios museologicos que ali pretendia
implementar, no contexto da reforma dos servigos artisticos na I Republica,
baseados em valores cientificos que encaravam o museu como um auténtico
laboratério de conhecimento, onde arte e técnica se complementavam. A sua
vivéncia parisiense, entre 1895 e 1900, valera-lhe certamente alguma experiéncia
neste ambito. Ali, onde se dedicou aos estudos dos assuntos da arte, ndo tera ficado
indiferente ao crescente debate sobre a defesa dos museus como institui¢oes
cientificas auténomas (Dubois, 1996: 6-29) ou em relagdo a eventos como o Congres

international de photographie (Pector, 1901), realizado na capital francesa, por



ocasido da exposicdo universal de 1900, onde o tema da criagdo dos arquivos

fotograficos esteve em discussao (Boletim Photographico, 1900: 85).

No seu regresso a Portugal, no seio dos principais organismos culturais e
artisticos do pais, assume com grande entusiasmo a defesa e valorizacdo da pintura
portuguesa, aquela que viria a ser «a sua paixdo» e «o seu objeto de estudo durante
toda a vida» (Baido, 2015: 64). Porém, serd o protagonismo assumido na
Comissdo de Inventdrio e Beneficiagido da Pintura Antiga em Portugal, estabelecida
em 1910 (Neto, 2003: 219-260), que lhe permitira contribuir para a defesa e
valorizagdo da designada “pintura gothica” portuguesa e para a implementagdo, a
partir do caso dos Painéis de Sao Vicente de Fora, de uma moderna e cientifica
metodologia de estudo, documentagdo, salvaguarda, restauro e divulgacao das obras
de arte, onde a fotografia assume papel muito relevante, que transportard para o

MNAA, quando, em 1911, assume a sua direcao.

Desde entdo, no processo de constru¢io do «moderno ideal de museu»
(Figueiredo, 2015: 152), um verdadeiro «centro de investigacdo e de construgdo de
conhecimento»  (Baido, 2012: 55) de referéncia nacional e internacional,
destacam-se dois técnicos, da sua estreita confianga, que o assessorardo na
concretiza¢do dos seus principais projetos até ao final da vida: o pintor-restaurador
Luciano Freire (1864-1934), cuja importancia tem sido reconhecida e a sua atividade
estudada, e o fotdgrafo Joao Carlos Coutinho (c.1870-1939), figura quase ignota,
que, certamente por isso, pouca relevincia tem merecido e sobre o qual

acrescentamos algumas importantes novidades.

JOAO CARLOS COUTINHO: O FOTOGRAFO ELEITO

Na bibliografia publicada sobre 0 MNAA, Joao Carlos Coutinho surge bastas
vezes referido como «figura indissocidvel do trabalho fotografico desenvolvido no
museu» (Araujo, 2013: 46), porém, pouco se adianta sobre o seu percurso

profissional. A Joao Couto devemos a nota biografica mais completa que do



fotografo se conhece, testemunhando o entdo diretor do MNAA, aquando da sua

morte, que Coutinho:

«Foi um profissional da melhor categoria, apurado na convivéncia de artistas e
criticos de arte, dedicou-se muito cedo a fotografia das pinturas que realizou com a
maior perfei¢do, valendo-lhe os seus trabalhos elogiosas referéncias no pais e no
estrangeiro» (Couto, 1939: 84).

Na histéria da fotografia em Portugal, percebe-se a sua importancia como
fotografo profissional, proprietario do conceituado estidio Photographia de Lisboa
(Pavao, 1989: 74) e membro de jiris em varias exposi¢des (Sena, 1998: 148, 161, 227,
234, 459), mas fica quase tudo por saber acerca dos seus contributos efetivos no

dominio da fotografia, tanto antes como depois de iniciar a sua colaboragdo com

José de Figueiredo.

A investigacdo arquivistica que desenvolvemos, completada por alguma
informacdo avulsa avancada pelos autores e pela imprensa periddica, permitiu-nos
ampliar o perfil do profissional e enquadrar melhor o trabalho que desenvolveu ao

servi¢o do registo imagético da arte e do patrimdnio em Portugal.

Uma notabilissima matéria publicada no Didrio de Noticias, a 7 de novembro
de 1921, no rescaldo do incéndio do Teatro do Gymnasio, que teria consequéncias
tragicas para o estudio de Coutinho, entdo localizado na sua residéncia, no edificio
n° 2 da antiga Rua do Mundo, contiguo a Igreja do Loreto, ndo deixa margem para

duavidas sobre o estatuto que alcangara como fotografo, sobretudo de obras de arte:

«[ ...] o sr. Jodao Coutinho, fotografo muito conhecido e que, durante muitos anos,
teve «atelier» na rua Ivens. O sr. Coutinho que é um artista muito distinto, dedica-se
ha muito a fotografia de obras de arte, para o que tem aparelhos préprios. Era no
sotdo que tinha o seu valioso arquivo, composto por uma colec¢do unica de umas 700
vistas estereoscopicas de diversos pontos do pais, monumentos, etc., as chapas de
quasi todas as obras de Columbano, de muitas outras obras de varios pintores e
amadores de pintura, e muitas outras, representando uma existencia de trabalho
entusidstico» (Didrio de Noticias, 07.11.1921: 1-2).
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Imagens 4—s5. [em cima] Publicidade ao estudio fotografico de J. Coutinho, Photographia de Lisboa.
Boletim Photographico, 4, 1900: 65; [em baixo] MNAA, Livro para registo de pessoas que desejam
estudar nas salas, biblioteca ou arquivos do Museu Nacional de Arte Antiga. Autorizagio concedida
ao fotografo J. Coutinho.

A proposito do «arquivo de chapas respeitante ao Museu Nacional de Arte
antiga», pertencente a Coutinho, o articulista transmite a importante informagao de

que este:

«foi destruido pelas chamas. Fortuna foi que, pelo ultimo contrato, as chapas ja
usadas por aquele artista passaram a ser pertenca do Museu; mas as que se
perderam eram ainda bastante valiosas, pois reproduziam muitos quadros antes de
restauro e que sao hoje insubstituiveis» (Ibidem).

Testemunha-se, assim, a pratica da realizacdo de registos fotogréficos antes do

restauro das obras do MNAA, mas também o desaparecimento de muitos desses

registos.
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Imagem 6. Fatura passada pelo fotografo Coutinho ao MNAA, 1928.

Muito ainda havera por desvendar sobre o distinto fotografo que mereceu a
confianga de José de Figueiredo, no entanto, percebemos que J. Coutinho, como
surge identificado no timbre das suas faturas e recibos, além de profissional
reconhecido, foi casado com Olinda Elisa de Matos Viegas Coutinho e alguém
socialmente muito bem relacionado, dividindo residéncia entre o Chiado (Cf.

Annuario Commercial) e o Chalet Futuro, em Sdo Jodo do Estoril. A ligagdo a José de



Figueiredo, Luciano Freire, Columbano Bordalo Pinheiro, Francisco Almeida
Moreira, Vergilio Correia, Reinaldo dos Santos, mas também a José Relvas, para
quem realizou diversas fotografias e provas de obras de Columbano, a colaboragao
com a familia Cook, participando no luxuoso catdlogo das pinturas da colegio da
familia inglesa com fotografias dos quadros do Palacio de Monserrate (Cook, 1913-
1915; Soares, 2017: 198-200), a pertenca ao Grupo dos Amigos do Museu Nacional
de Arte Antiga, do qual seria sécio titular, e alguns trabalhos que tera realizado para

a Casa Real, atestam o meio social e cultural em que Coutinho se movia.

No que se refere a José de Figueiredo, a proficua ligacdo, cimentada pela
conflanca profissional, parece ter-se iniciado com o processo de estudo e
intervencao nos Painéis de Sdo Vicente de Fora, depois de outros fotégrafos, como o
reconhecido Jodo Francisco Camacho, se terem revelado indbeis para fotografar
convenientemente as obras ou ndo serem detentores das «chapas adequadas, para
pinturas antigas, escurecidas, em taboa» (Vasconcelos, 2018: 3). A fotografia de
obras de arte, particularmente de pintura, requeria, de facto, alguns requisitos
particulares, sendo considerada pelos especialistas «como trabalho photographico

dos mais dificeis» (Boletim Photographico, 4, 1901: 85-86).

Desde entdo, Coutinho assumird protagonismo constante nos diversos
projetos pessoais e profissionais do critico de arte, vindo a desempenhar papel
determinante na formac¢iao do arquivo fotografico do MNAA até a sua morte, em

1939, ocorrida ja no periodo da diregao de Joao Couto.

A FOTOGRAFIA NA OFICINA DE RESTAURO DE LUCIANO FREIRE

A acao da Comissdo de Inventdrio e Beneficiagdo da Pintura Antiga seria
crucial na prioridade do primeiro diretor do MNAA de «acudir desde logo aos
quadros em mais eminente ruina ou aos que, sendo de maior valor, estavam, como o
«S. Jeronymo», de Diirer, prejudicados por quasi desfigurados». S6 depois se

ocuparia do estabelecimento do programa museoldgico (Figueiredo, 1915: 150-151).



Na verdade, a atividade da Comissdo de Inventdrio e Beneficiagdo da Pintura
Antiga, presidida pelo conservador do Museu das Janelas Verdes, Manuel de
Macedo, confundia-se largamente com a do proprio museu, uma vez que grande
maioria das centenas de quadros intervencionados pertencia aos seus acervos
(Vieira, 1923: 24); os técnicos envolvidos também se repetiam e a sala de restauro de
pintura antiga mantinha-se no convento de Sdo Francisco de Lisboa, nas instalagdes
da Academia de Belas-Artes. E, pois, nestas circunstincias que nasce o embrido do
futuro Laboratério José de Figueiredo, fundado ja depois da morte do critico de arte
que lhe daria o nome, mas mais importante ainda, é neste contexto que se
estabelecem critérios de orientagdo do futuro restauro pictérico em Portugal,
baseados numa concegao cientifica (Serrdo, 2006: 53-71), que se mantém largamente
atuais, onde a fotografia se torna inseparavel da estratégia de conhecimento e de

documentagao.

Com Luciano Freire a ser o eleito para assumir o tratamento dos quadros,
«segundo os processos actualmente adoptados na hygiene e therapeutica dos antigos
paineis», dando continuidade aos trabalhos de restauro pictérico que, desde 1903,
ja desempenhava na Academia de Belas-Artes, caberia a Jodo Carlos Coutinho
cumprir a tarefa da sua «reproducgdo photographica [...] no estado em que sejam
encontrados e apds as diversas operagdes de tratamento» (Decreto com forga de lei
de 26.05.1911, Cap. VI, Art°® 55°, 1° e 2°, Didrio do Governo n° 124 de 29.05.1911:

2247).

Seguindo os preceitos estabelecidos pela Comissdo de Inventdrio e Beneficiagdo
da Pintura Antiga, a fotografia revelar-se-ia fundamental nos trabalhos do
restaurador (Cruz, 2007: 79-80), como se percebe da frequente referéncia a este
método de registo nos relatorios que nos deixou. O préprio Luciano Freire dizia que
«as fotografias tiradas entdo dizem mais do que tudo o que se escrevesse a esse
respeito» , referindo-se ao estado lastimoso em que encontrou a Ceia da capela de

S. Bartolomeu Joanes da Sé de Lisboa (Freire, 2007: 28).



Foram esses valores testemunhais da fotografia, que podem ser vistos e
revistos, comprovando o escrupulo das intervengdes que Luciano Freire também
defendeu, deixando-nos, a propodsito do restauro de varias pinturas, alguns
importantes testemunhos no texto que saiu do seu punho, Elementos para um
relatorio acerca do tratamento da pintura antiga em Portugal segundo notas tomadas
no periodo da execugdo desses trabalho, e dos quais referiremos os que nos parecem

mais relevantes, ilustrando situagdes diversas.

Assim, encontramos a sua utilizagdo para comprovar o estado de conservagao
de algumas obras, como sucede com o Retabulo do altar da capela de S. Bartolomeu
Joanes da Sé de Lisboa, dizendo Freire que «as fotografias, que foram tiradas [...]
documentam bem o estado em que essas pinturas foram encontradas»; com Cristo
abengoando de Frei Carlos, reverso da obra Virgem o Menino e dois Anjos (Ver
Imagem 8), segundo o qual «as fotografias existentes do quadro atestam bem o
estado de decrepitude a que tinha chegado. Documentagio assds util em casos como
este e outros idénticos, mas nem sempre suficientemente elucidativa»; ou com o
triptico do Pentecostes da igreja de Sdo Pedro de Miragaia, Porto, de que «Ficou
fotografia do estado em que foi encontrada nio s6 a parte que estava a vista, como

do avesso das portas» (Freire, 2007: 46).

Ja no caso da pintura Sta. Clara, Sta Colecta e Sta. Inés, procedente das
arrecadagdes da igreja da Madre de Deus, as fotografias tiradas antes da intervencao,
permitem ndo s6 documentar o estado inicial da obra, mas também fornecer
elementos «acerca das melhorias que resultaram depois do tratamento». Do mesmo
modo, na pintura O Imperador Heraclio conduzindo a Cruz as portas de Jerusalém,
obra atribuida a Cristévao de Figueiredo, pertencente ao Museu Machado de Castro
de Coimbra, «como se vera pela fotografia que se tirou antes do tratamento, eram
tambem inumeras as pequenas faltas de tinta dispersas por todo o quadro, e alguma
coisa conta a quem queira fazer o confronto do estado em que se encontrava o

actual».



Imagem 7. Virgem com o menino, S. Vicente Ferrer e S. Lourengo. Pintura outrora exposta no
Palacio de Monserrate, Sintra, fotografada por J. Coutinho (Cook, 1913 (vol. I): 77).
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Imagem 8. Cliché de Coutinho, a partir de A Virgem, o Menino e Anjos (verso), da autoria de Frei Carlos, 1935.
Arquivo Fotografico do MNAA.
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Imagem 9. Cliché de Coutinho, a partir de Retrato de Homem (1515-1516) da autoria de Andrea del Sarto,
sem data. Arquivo Fotografico do MNAA
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Imagem 10. Cliché de Coutinho, a partir do triptico Descida da Cruz, Cristo Ressuscitado e Descida de
Cristo ao Limbo - Conversio de S. Paulo (1540-1550) da autoria de Pierre Coeck d'Alost (entdo atribuido
a Martin Van Veen de Hemskerk), 1938. Arquivo Fotografico do MNAA.

A realizagdo de registos fotogrificos durante os tratamentos fica atestada a
proposito da obra Retrato de homem, entdo atribuida a Andrea del Sarto
(Ver Imagem 9), testemunhando Freire que «Ficou documento fotografico,
demonstrando a respeitdvel ruina em que se me deparou, ao levantar esses
retoques»; ou da obra O Menino entre os Doutores, da oficina de Quentin Metsys,
legado a0 Museu de Belas-Artes pela Condessa de Edla: «Faltava-lhe tambem tinta
em alguns pontos, factos que ficaram documentados por fotografia tirada depois de

limpo o quadro».

A pesquisa de fotografias antigas tera, igualmente, feito parte da metodologia
de trabalho implementada na oficina de Luciano Freire, como sucedeu com o

triptico da Descida da Cruz entdo atribuido a Hemskerk (Ver Imagem 10), através



das quais foi possivel comprovar as mutilagdes que,entretanto, sofrera. Diz Freire a

propdsito: «Estas alteragdes, estdo bem certificadas numa fotografia antiga».

Porém, apesar do rigor adotado, a realizacdo de registos fotograficos parece
ndo ter sido tdo sistemdtica como seria desejavel, dispensando-se despesas inerentes
a esse trabalho quando as obras ndo suscitavam interesse particular. Foi esta a
circunstancia da Senhora das Dores (busto), Museu de Coimbra, cujo restauro
revelou ser fragmento do painel central do Triptico da Paixdo proveniente de Santa
Clara-a-Velha, lamentando Freire «que se nao tivesse fotografado no estado em que
me foi entregue, mas liguei-lhe ao recebel-o tdo pouca importancia, que tal nio me
ocorreu»; e também da pintura A Assungdo da Virgem, proveniente da igreja da
Madre de Deus, atribuida logo depois de restaurada a colaboragiao entre Gregorio
Lopes e Cristévao Lopes, de que Freire se arrependeria, dizendo: «Nao se tirou
fotografia do estado em que foram encontradas essas tabuas, e disso me arrependo,
mas o aspecto delas ndo sendo de natureza a atribuir-lhe valor excepcional
descuramos o assunto». No triptico da Apresentagio do Menino no Templo,
atribuido a Goswin van der Weyden, proveniente da sacristia da igreja da Madre de
Deus, cuja intervengdo veio a revelar um amplo repinte com alteragdo substancial da
fisionomia de Sao Francisco, Freire admite que «ndo se fez fotografia prévia, por
estar longe de calcular a surpresa que me estava preparada. Tal precipitagdo se nao
repetiu no respeitante ao Santo Antoénio, ficando documentadas as condi¢does em
que se encontrou» . A experiéncia ia mostrando a conveniéncia de se adotar uma

metodologia transversal a todas as obras, isenta de avaliagdes antecipadas.

Ainda assim, na oficina de Luciano Freire, terdo sido realizados intiimeros
clichés das centenas de pinturas que por ali passaram, destinando-se estes nao s6 a
documentar os trés momentos definidos por José de Figueiredo como fundamentais
— o “estado de decrepitude” em que encontrou muitas pinturas; o estado do quadro
« quando ja estava em parte libertado de velaturas e vernizes»; e as «melhorias que
resultaram depois do tratamento»—, mas também a defender o restaurador contra

eventuais desconfiancas e acusacOes sobre a idoneidade do seu trabalho (Freire,



2007: 51). Jodo Carlos Coutinho, fotdgrafo de elei¢ao de Figueiredo, seria também o
fotografo de Freire e, ainda que muitos dos seus clichés se tenham perdido no
incéndio que deflagrou, a 5 de novembro de 1921, no Teatro do Gindsio, contiguo a
oficina do fotdgrafo, como dissemos, «salvou-se um certo nimero de provas que
ficou na posse de Luciano Freire passando depois para o arquivo do

MNAA» (Carvalho, 2007a: 8), onde podem ser hoje apreciados e estudados.

A fotografia ligada a conservagdo e ao restauro, ainda hoje fundamental para
documentar as obras, a degradagdo que sofrem e as intervengdes a que sdo
submetidas (Calvo, 1997: 101), serd, pois, a grande novidade fomentada por José de
Figueiredo no dominio do arquivo fotografico que no museu das Janelas Verdes se
vinha constituindo, onde a reproducao fotografica das obras “mais notaveis” se
destinava, sobretudo, a fins didéticos, a venda ou a troca com museus estrangeiros

(Decreto de 14.11.1901, III, Do Museu Nacional de Bellas Artes, Art°® 50°, 2°, p. 894).

A FOTOGRAFIA NO ESTUDO, VALORIZACAO E DIVULGAGCAO DAS COLECOES DO
MNAA

No dmbito da gestao do museu, a fotografia assumiria para José de Figueiredo
um papel decisivo, nomeadamente, nas questdes relacionadas com a catalogagio,
bem como no incremento do nimero de visitantes, como o proprio verbaliza em
1912:

«Ja hoje sdao bastantes os visitantes aos nossos museus, e facil seria aumentar esse

numero se se fizesse uma propaganda por meio de bilhetes postaes, aguarelas e

fotografias profusamente espalhadas pelo paiz e pelo estrageiro, por forma a

interessar o turista» (apud Baido, 2015: 265).

Era todo um mundo novo que se abria a histéria da arte e a museologia,
permitindo, nomeadamente, a obtencdo de pareceres sobre a qualidade, valor
pecunidrio ou autoria de determinadas obras, apesar de, como admite José de

Figueiredo, «Uma fotografia mesmo boa, é um imperfeito elemento de apreciagao

para um quadro» (AMNAA, Registador N 2, 30.10.1926). Também a compra ou



troca de obras de arte, como o retrato de D. Jodo I, que José de Figueiredo quis
adquirir a0 Museu de Viena de Austria, por permuta de um painel de Frei Carlos,
do qual chega a enviar fotografias aquele museu (AMNAA, AJF, cx. 9, P 10, doc. 9,
Paris, 21 VI 1923: 3-4), estdo entre as potencialidades do novo recurso técnico.
Assim como a “salvaguarda” de pecas originais, quando a sua segurancga implicasse
sérios riscos de furto, como seria o caso do empréstimo da Custédia da Bemposta,
cheia de «pedras preciosissimas», cujo «perigo da substituicdo d’essas pedras é
facilimo» para a exposi¢do do Rio de Janeiro, levando Figueiredo a defender que se
deveriam mandar «antes boas fotografias» (AMNAA, AJF, cx9, P10, doc.6/1, Paris,

22.07.1922: 3).

Importa ainda mencionar, neste contexto, os pedidos de reproducdes por
parte de especialistas, como o professor de Madrid, Sanchez Canton, que solicita
fotografia da pintura Sdo Pedro, de Zurbaran, e cujo envio da imagem a preto e
branco é acompanhado por uma breve identificagdo das cores: «As cores do quadro
sdo: Tunica azul escuro, manto castanho, fundo preto, chdo castanho. A barba e
cabelo encanecidos, sdo de cor acastanhado» (AMNAA, Cépia da correspondéncia
remetida, L° 2, 11.10.1921). De museus nacionais e estrangeiros, como o Victoria ¢
Albert Museum, que pretende ter nos seus arquivos fotograficos «reprodugdes das
mais notdveis obras de ourivesaria» existentes nos museus portugueses (AMNAA,
Copia da correspondéncia remetida, L° 8, 21.10.1933); bem como de editoras para as
suas publica¢des ou ainda dos servigos de turismo para a divulgacdo da arte existente

em Portugal.

Trata-se verdadeiramente de um novo “advento da imagem” (Choay, 2006: 65
-73) que José de Figueiredo, com a estreita colabora¢do do Grupo dos Amigos do
Museu, criado em 1912, iria argutamente explorar, estabelecendo a pratica de

mandar fotografar sistematicamente os objetos do museu das Janelas Verdes.

Como dissemos, Jodo Carlos Coutinho foi o fotégrafo escolhido de Figueiredo,
prestando servicos no MNAA durante as ultimas trés décadas da sua vida, no

cumprimento da ideia do seu diretor de que:
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Imagem 11. AMNAA, Correspondéncia particular, Portugal (1912-1929). Fotografias enviadas pelo
Pe. Antdnio Teixeira Marcelino de Castro de Aire, para José de Figueiredo dar o seu parecer sobre a
autoria (30.10.1926).

«o arquivo fotografico das obras de arte [deve] constituir, na bibliotéca do museu ja
hoje unica na especialidade no pais, uma das suas sec¢des mais importantes, e o seu
estudo, como li¢ao, o complemento do que representa o exame e estudo das obras
expostas».

No desejo de obter maior dotagdo para esta rubrica dos cofres do Estado,

acrescentava Figueiredo que:

«um dos aspectos mais importantes da catalogacio do museu é a reprodugio
fotografica das suas obras de arte e objectos artisticos, e a das obras de arte que féra
do museu, e dentro ou féra do pais, possam interessar-lhe. Depois, hoje ndo ha
[estudo de] arte que mereca esse nome sem o auxilio desse elemento» (AMNAA,
Correspondéncia remetida, N. 6, 1928-1929, oficios de 26.01.1928 e de 10.10.1929).
Apesar das constantes restrigdes or¢amentais, Jodo Carlos Coutinho, com o
decisivo apoio financeiro dos Amigos do Museu, seria responsavel pela realizagdo de
centenas de clichés das salas e das pegas da colegdo das Janelas Verdes; de objetos em

exposi¢des temporarias de iniciativa do MNAA; e de pecas que, encontrando-se
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noutros espagos museoldgicos ou noutras cole¢des, publicas ou privadas,
interessavam aos estudos artisticos e comparativos que no museu de Lisboa se
realizavam (Carvalho, 2007b: 117). Neste ambito, efetuou diversas missdes em
Lisboa, Evora, Beja, Santarém, Castelo-Branco, Coimbra, Viseu, Tarouca, Braga,
Guimaraes, Porto (AMNAA, Livros de Faturas n° 1-11), mas também em Alpiarca,
onde se dirigiu para fotografar o quadro Anunciagdo, do pintor Jorge Afonso, que

José Relvas possuia na sua cole¢ao (Arquivo Histérico — Casa dos Patudos).

Além de clichés, provas coladas e descoladas, arranjos e retoques em clichés,
Coutinho também realizou diapositivos (AMNAA, Livros de Faturas n° 1-11).
Destinavam-se estes a serem apresentados em encontros cientificos, como os que se
realizaram no ambito do Congresso Internacional de Histéria da Arte de 1921, em
Paris, onde se apresentou, pela primeira vez, «<uma série de reproducoes de toda a
escola de pintura portuguesa do seculo XV e XVI» através de «belas
projecgdes de magnificas fotografias do Coutinho» (apud Baido, 2015: 208, nota
864), produzindo «uma impressio das mais intensas» (Vieira, 1923: 8); mas
também a serem emprestados a institui¢des de ensino onde se ministrasse Arte,
Histdria e outras ciéncias afins, de molde a contribuir para a educagido artistica do

pais (AMNAA, Correspondéncia remetida, 1934, L° 9, oficio de 03.02.1934).

De todos os trabalhos desenvolvidos por Jodo Carlos Coutinho no MNAA,
trés projetos merecem particular destaque, ndo sé pela sua relevincia para o
programa do museu, mas por atestarem a extrema confian¢a de Figueiredo na
competéncia do seu trabalho: as colecdes de bilhetes-postais; o catdlogo-guia do
museu, em 2 volumes (Bastos e Carvalho, 2012: 38-39); e os clichés para a obra
Les chefs d’ceuvres des Musées, Trésors & Collections Priveés du Portugal, edigao de
luxo, também em 2 volumes, que a célebre casa de Paris Demotte se encontrava a
preparar, mas que seria interrompida, em 1923, pela morte do editor George

Demotte.



Imagens 12—13. Cliché de Coutinho, a partir de Salomé (durante o restauro)
da autoria de Lucas Cranach, 1937. Arquivo Fotografico do MNAA.
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Imagens 14—15. Frei Carlos, O Bom Pastor, bilhete postal (frente e
verso). Arquivo MNAA.
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As colegdes de bilhetes-postais de obras do museu (Ver Imagens 14-15), que se
comecam a vender a partir de 1913, foram a primeira face visivel do trabalho de
Coutinho, ligado as agdes de “propaganda” das cole¢des do museu. Fizeram parte da
primeira série 12 postais, exclusivamente consagrados a «algumas das melhores
obras expostas» de pintura portuguesa e estrangeira, dos séculos XV e XVI, através
de reproducdes «nitidamente feitas» (Bilhetes postaes illustrados. Jornal do

Commercio e das Colbnias, 31.05.1913: 1).

O catdlogo do MNAA, reclamado ao longo de toda a direcio de José de
Figueiredo, e cuja auséncia lhe tinha valido inimeras criticas (Baido, 2015: 322-323),
destinava-se a constituir um verdadeiro testemunho da construgio, organizagio e
estudo das colecdes do museu. Apostou-se na realizacgio de um catdlogo-guia,
especialmente destinado ao publico turista. Neste projeto, o papel do fotégrafo Jodo
Carlos Coutinho foi fundamental, sendo de sua autoria os clichés que deram lugar
as 120 heliogravuras que compdem o tomo das imagens, intitulado Algumas obras
de arte do Museu das Janelas Verdes (AMNAA, Correspondéncia remetida, L° 12,

1937, oficio de 29.12.1937).

Quanto ao livro Les chefs d’ceuvres, embora ndo tenha sido dado a estampa,
Joao Carlos Coutinho chegou a realizar as fotografias destinadas a sua ilustragao,
«visto a quasi totalidade das nossas obras de arte estarem por fotografar, e a
maioria das que estdo reproduzidas fotograficamente, o serem em péssimas
condi¢des». Figueiredo testemunha ainda que «a factura dessas fotografias é
dispendiosissima, havendo em Portugal um unico fotografo, o sr. Joao Carlos
Coutinho, que estd em condi¢des de as realizar» (AMNAA, Correspondéncia

remetida, L° 2, oficio de 18 de junho de 1921). Por essa razao, acrescenta:

«Nao hesitamos porém deante de todas essas dificuldades, e tendo conseguido, nao
sem custo, que o sr. Coutinho, que tinha abandonado os trabalhos fotograficos, para
se entregar a outros mais lucrativos, se encarregasse dessas fotografias» (Ibidem).

A correspondéncia que José de Figueiredo estabelece com Luciano Freire, a

propdsito desta publicagio sobre arte portuguesa e estrangeira existente em
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Imagem 16. Cliché e prova de Coutinho, Exposi¢do Portuguesa em Paris, 1931. Arquivo Fotografico do MNAA.

Portugal, para a qual contava com a colabora¢ao cientifica do historiador e
arqueologo francés Salomon Reinach e a diregdo artistica do pintor Henri Riviéere,
¢ absolutamente reveladora ndo s6 da importancia que a fotografia jia tinha
conquistado no labor do historiador e critico de arte, como da confianga que
depositava no trabalho do fotégrafo Coutinho. Elucidativo do que acabamos de afir-
mar ¢ o seguinte testemunho de Figueiredo, enviado a Luciano Freire, quando a par-

tir de Paris dava seguimento a obra Les chefs d’ceuvres:

«Sabe que o retrato de homem de tonalidade escuro que eu trouxe da Ajuda e para a
identificacdo do qual pensei em Andrea del Sarto, é talvez de Sebastiano del Piombo
e, mais provavelmente, de Rafael. Tenho-o estudado aqui um pouco com os
apontamentos que d’ahi trouxe e a excelente fotografia do Coutinho, e cheguei a essa
conclusdo» (AMNAA, AJF, Cxog, P10, Doc.2, Paris,12.02.1923: 2).
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Em 1913, numa das suas muitas permanéncias em Paris, José de Figueiredo ja
se tinha referido a Coutinho em termos idénticos, a proposito da necessidade de se
fotografarem dois quadros adquiridos ao Visconde de Reguengos e de um quadro de

Greco pertencente ao Visconde de Sarmento:

«Pego-lhe também para me mandar e o mais breve possivel as fotografias dos 2

quadros que se compraram ao Visconde de Reguengos e a fotografia do Hoenckgest

(?), mas para tudo isso chame, de meu mando, o fotografo do Diario de Noticias [...]

As fotografias ndo ficardo boas, mas para o que agora quero servem e nao vale a

pena estar a fazer fotografar isso pelo nosso Coutinho. [...] [Ja] a fotografia do Greco

deve ser feita pelo Coutinho, apezar do estado em que estd o quadro» (AMNAA, AJF,

Cx. 9, P2, Doc.1, Paris, 19.11.1913: 2, 4).

José de Figueiredo identifica Jodo Carlos Coutinho como “fotégrafo oficial” ou
“fotografo privativo” do museu, apesar de nunca ter integrado o quadro de pessoal
da instituicdo, a que se somam as colaboragdes, nomeadamente, dos fotografos
Octavio Bobone, Joshua Benoliel, Mario Novaes, Abreu Nunes, que, embora mais
pontuais, ndo se podem olvidar. A colaboragio de Jodo Carlos Coutinho com o
MNAA permitiu-lhe contribuir expressivamente para que a produgao fotografica do
museu de Lisboa conhecesse um notavel impulso sob a dire¢ao de José de Figueiredo

(Araujo, 2013: 41), concorrendo para a formagdo de um arquivo modelar, na esteira

dos que se vinham edificando nos grandes museus europeus.

No final do ano de 1929, quando a dire¢ao do MNAA é chamada a fazer um
balan¢o da sua atividade, desde a sua fundagdo, em 1911, o empenho de José de
Figueiredo na constituicio do arquivo fotografico ¢ salientado com admiragéo,
apesar dos “orcamentos mesquinhos” que a cada ano lhe sao atribuidos para esta e
para outras fungdes museoldgicas: para o estudo das obras de arte e enriquecimento
do arquivo fotografico existente, importante «como meio de propaganda, e para
permuta com os outros museus». Tratava-se de «uma colegdo, ja bastante completa,
de clichés reproduzindo as obras aqui incorporadas, clichés que tem alidas de
continuar a fazer-se pois os inventarios s6 podem considerar-se verdadeiramente
ultimados quando todas as pecas estiverem fotografadas». A data, a colegio de

clichés era ja composta por 296 de pintura, desenhos e miniaturas, 137 de



ourivesaria, 137 de ceramica, paramentos, mobilidrio, etc., 199 de tapecarias, 325 de
monumentos do pais e 64 diapositivos. A sec¢do possuia ainda «uma grande
quantidade de provas fotograficas de obras de arte nacionais e
extrangeiras» (AMNAA, Correspondéncia remetida, L° 6, 1928-1929), levando José
de Figueiredo a requerer a Diregdo-geral do Ensino Superior e Belas-Artes
mobilidrio especial para organizar adequadamente todos os materiais (AMNAA,

Correspondéncia remetida L° 9, 1934,19.03.1934).

CONSIDERACOES FINAIS

O Museu Nacional de Arte Antiga alcangou, em Portugal, um lugar pioneiro
na formac¢ao de um arquivo fotografico de arte, colmatando, em parte, uma lacuna
ha muito apontada no seio das varias agremiag¢des patrimoniais. Apesar de se ter
reconhecido, desde logo, o valor da fotografia como um recurso pleno de
potencialidades para historiadores de arte, artistas, colecionadores e viajantes,
o levantamento sistematico do patrimdnio nacional, através da sua inventariagdo e
respetivo registo fotografico, ndo constituiu, definitivamente, uma prioridade do

poder central.

E tardio o reconhecimento das reais potencialidades da fotografia, por parte das
instancias competentes, particularmente ao servigo das institui¢des museologicas,

com evidente prejuizo para a valorizagao e a salvaguarda do patriménio nacional.

A intervencao levada a cabo sobre os Painéis de Sdo Vicente de Fora, em 1909,
fez nascer uma nova metodologia de estudo e de documenta¢io do patriménio
artistico, onde a fotografia assume papel determinante, tanto como veiculo de
difusdo da arte portuguesa, como enquanto documento de prova das intervengdes
de conservagio e restauro, realizando-se registos fotograficos antes, durante e depois
dos trabalhos. Foi esta a pratica seguida por Luciano Freire e pelos seus seguidores
no ambito da Comissdo de Inventdrio e Beneficiagdo da Pintura Antiga em Portugal,

a partir de 1910, e que José de Figueiredo transportaria para 0 MNAA.



Defensor de uma moderna museologia, adversa aos museus-depdsito
dominantes em Portugal, o novo diretor do museu das Janelas Verdes pretendia
transformar o antigo Museu de Belas-Artes num espago de educagdo, conhecimento
e investigagdo, apostando na conservagdo das pecas, na modernizagio museografica,
mas também no inventdrio e estudo das suas colecdes. A criagdo de infraestruturas
como oficinas de restauro, arquivo fotografico, biblioteca especializada em arte e/ou
uma sala de conferéncias, revelavam-se essenciais a concretizacgio do moderno
projeto museoldgico de Figueiredo, requerendo, porém, melhoramentos e
ampliagdes no palacio Alvor, que s6 viriam a acontecer no contexto das
comemoragdes Centendrias de 1940 (Managas, 1991). Apesar disso, o cuidado com a
conservacao das obras de arte foi sempre uma prioridade, assente no rigor cientifico
das préaticas de investigacdo e de restauro, assim como na sua realizagdo por
profissionais criteriosamente selecionados e de absoluta confian¢a do seu diretor,
como sucedeu com o pintor-restaurador Luciano Freire e com o fotdgrafo Joao
Carlos Coutinho. Se o primeiro foi fundamental para assegurar intervencgdes de
conservagdo e restauro qualificadas, Jodao Carlos Coutinho revelar-se-ia
determinante no novo estatuto que José de Figueiredo atribuiria ao arquivo
fotografico do museu, dotando-o de carater sistematico e de uma dindmica que

permitia potenciar os seus acervos, bem como valorizar as suas colegdes de arte.
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