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Abstract

This text proceeds to an approach to the public work photography in Portugal,
focusing the discussion on the work process registration, often covered with a
deep invisibility and lack of notoriety.

In the period between centuries (XIX/XX) — when conditions of the "urban being"
and urbanity were strongly discussed — the times and methods to make space (City
and Territorial ones) would tell with photography as a valuable ally, contributing
itself, as a result of its development in the spheres of art and technology and
profusion of use, to the progress of the concept of urbanity.

Between “official photography” and photography considered as a tool of great
procedural value, public work, in charge of the various levels (central and local)
of the States that emerged at the end of that between centuries (after the defeat of
the Liberal State several projects in Europe), revealed to know how to use it. At
this, some of them, such as Portugal, would know how to last in time and space,
knowing to deal with the issues of image: certifying mastery over their projections
and representations, crucial to the process of invention of new identities then in
progress.

Opposing to the wide road of oblivion, I here throw the defy on the need for
reflection on the relationships between the spread of photography use and the
development of the process/project/performance of public work, in Portugal, in
the above mentioned period, assuming an increasingly perspective of
interdisciplinary on the discussion.

Keywords
Portugal, public work, urbanity, photography, archives.

150



REVELAR. volume 1. outubro 2016

Resumo

No presente texto procede-se a abordagem da fotografia da obra piiblica em
Portugal, incidindo o foco de reflexdo no registo do processo de obra, muitas vezes
revestido de uma profunda invisibilidade e falta de notoriedade.

No periodo de entre séculos (XIX/XX) — de discussdo das condigoes de “ser
urbano” e de urbanidade —, os tempos e os modos de fazer os espagos da Cidade e
do Territério contariam com a fotografia como uma preciosa aliada, contribuindo
esta, fruto do seu desenvolvimento nas esferas da arte e da técnica e profusdo de
uso, para o progresso do proprio conceito de urbanidade.

Entre a fotografia de encomenda, da “Situagdo”, e a sua consideragdo como
ferramenta de trabalho, de grande valor processual, a obra piiblica, a cargo dos
vdrios niveis (central e local) dos Estados que emergiram, no final desse entre
séculos, da derrota dos vdrios projetos de Estado Liberal na Europa, demonstraria
saber usd-la. Pelo tanto, alguns deles, como no caso portugués, saberiam durar no
tempo e no espago, sendo muito importante o relevo que foram dando as questoes
da imagem: atestando dominio sobre as suas projecoes e representagies, essenciais
para o processo de invengdo de novas identidades, entdo em curso.

Contrariando a estrada larga do esquecimento, lango o desafio sobre a necessidade
da reflexdo sobre a relagio entre profusdo do uso da fotografia e evolugdo do
processo/projeto/realizacdo da obra publica, em Portugal, no periodo atrds
referido, assumindo uma perspetiva cada vez mais interdisciplinar sobre a
matéria.
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Em Portugal, desde a proliferacio do registo fotografico, a fixagdo do
processo de invengdo da imagem da cidade revolucionou-se, contribuindo decisiva-

mente para a alteracdo do paradigma do progresso do ser urbano e da urbanidade.

No periodo de entre séculos (XIX/XX), a expansdo do uso da fotografia pelo
Estado Central e Local possibilitou, no campo da obra publica, uma transformagao
dos sistemas e métodos de pensamento/criagdo/divulgagao associados ao processo/
projeto/acompanhamento e seu registo final, adaptando-a aos novos tempos e modos

da sociedade moderna.

O processo de transforma¢do em curso no pais — absolutamente
indissociavel do percurso de instalagdao do idedrio e do projeto de Estado Liberal, mais
concretamente da acdo decisiva do consulado de Fontes Pereira de Melo — cedo

compreendeu as vantagens do uso da técnica fotografica.

A sublimagao da obra publica do periodo dureo do Liberalismo portugués
(1870 — 1889) é devedora de forma substancial da massificacdo do uso da imagem
fotografica, ndo apenas para a sua propaganda mas também para o registo técnico dos

avangos e recuos da sua expansdo no territdrio.

A visao regeneradora do pais, imposta desde a década de 1850, pela
conducao de Fontes, de matriz desenvolvimentista e claramente voltada para a
colonizagao interna do Reino, encontrou na fotografia de obra, mas também da
paisagem, uma forte aliada para demonstrar, tanto em Portugal como na Europa,

as virtudes da sua ac¢ao transformadora.

A obra de criagdo de redes infraestruturantes que permitissem a diminuicdo
da preponderédncia das distancias e dos tempos de ligagdo entre as localidades como

obstaculo ao Progresso, facilitando os fluxos e a fixagdo das populagdes no territdrio
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continental serviu-se abundantemente da fotografia para registar, publicar e divulgar

a conquista de cada nova faixa incorporada no que se dizia ser a civilizagao.

Neste contexto, os processos fotogréﬁcos substituiram as anteriores técnicas
possibilitando, para além da reprodutibilidade, uma melhor equagdo dos fatores

alternativa/erro, contribuindo para a sua subsequente melhoria.

Com o recurso a fotografia como instrumento de trabalho, os varios tempos
entre o surgimento e traducido da ideia e a sua comunicagdo, execugio e finalizagdo
resultaram mais flexiveis, possibilitando uma maior interagdo desenho/projeto/espago
livre e edificado, tornando o ciclo de produgao reversivel em qualquer dos seus

momentos.

Uma das questdes mais complexas do processo de criagdo em Projeto
resulta precisamente da sua tendéncia atual (cada vez mais evidente) de cristalizacao

da imagem e, consequentemente, da impossibilidade da alteragdo do seu desenho.

A nossa sociedade encarregou-se de o aprisionar numa teia de
condicionalismos e subordinagdes, regra geral de pendor burocritico ou
procedimental, fazendo com que, cada vez mais, a obra se faca “amarrada” a factores
que duvidosamente refletem a busca do interesse publico ou que permitam a
correcao do rumo, desviando-se em absoluto das virtudes do processo criativo, mas

também dos pressupostos objetivos subjacentes a inovagao.

Todavia, houve alguns momentos no processo de constru¢iao da sociedade
contemporanea em que tal ndo aconteceu e em que muitas decisdes foram tomadas
em obra com recurso ao estudo que, entdo, a introducao de “novas tecnologias”,
como o foi a fotografia (em certa medida, complementar do desenho), permitindo o
burilar e o aperfeicoamento da obra publica sem os espartilhos da inevitabilidade,

com outra medida dos tempos e, sobretudo, sem medo de corrigir.

Ao contrario do que sucedera durante o periodo de ascensdo e queda do
projeto de constituicio de um Estado Liberal em Portugal, a partir do final da
década de 1920, a fotografia comegou a ser utilizada pelas entidades publicas das

varias esferas do Estado, como ferramenta/registo de trabalho em paralelo com a
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fotografia de propaganda ou de encomenda. O papel dos estudios fotograficos, mas
também de alguns profissionais dos setores de obra publica, revelou-se crucial num
periodo em que se deu inicio a inven¢do de uma nova realidade, de um novo pais, de

um novo Estado, em Estado Novo.

O periodo que medeia entre 1926 e 1933 (essencial para entender o
processo de afirmagao do poder autoritario e autocratico em Portugal) correspondeu,
para além da formalizagdo de toda uma estrutura de funcionamento e de formalizagao
do Estado e do Regime, a um refor¢o dos quadros técnicos das varias valéncias do

Estado relacionadas com a esfera da obra publica.

A municipalizacao de todos os servigos essenciais no plano local (ndo
lograda pela I* Republica nem pelo movimento municipalista portugués), finalmente
ultrapassaria o corpo de lei e institucionalizar-se-ia por via do decreto e sobretudo
pela regulamenta¢ao dos servicos. Com este facto, em paralelo com a constituicdo da
maijor parte das Dire¢oes-Gerais que perduraram até a década de 1990 (e mesmo de
2000), o reforc¢o da afirmagdo do poder do Estado pela obra obrigou ao incremento da
componente técnica, dos seus servidores e a utiliza¢gdo de novas técnicas e

tecnologias que ja proliferavam desde ha alguns anos noutros paises europeus.

A importacgao de formas e de modos de fazer de outros estados europeus que
também haviam enveredado pela aventura autoritaria assim como da relevancia que a
imagem e o seu poder simbodlico, politico e social, adquiria na consolidagao desses re-
gimes transformou radicalmente a forma de comunicar as ideias e a sua consagragao

em obra, mais concretamente em obra publica.

O uso da fotografia como registo da construgao do espago, permitiu, através
do arquivo de trabalho de algumas institui¢des publicas, informar-nos dos modos de
fazer, da obra feita, e dos ambientes de época e do quotidiano, relevantes para a

compreensao do processo socio-historico de formagao/consolidagao da urbanidade.

A leitura dos processos de obra publica do periodo entre as décadas de 1930
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e 1960 revela uma evolugdo constante da apropria¢ao da fotografia como arma de

divulgagdo e afirmac¢ao do Estado.

Os documentos que felizmente hoje temos a hipotese de interpretar
informam-nos da importancia que essa ferramenta teve na construgdo de novas
identidades, fazendo “tdbua rasa” de tudo o que ndo interessava salientar,
preponderando a obra nova e a sua natural propensio para evocar a tradigdo,

também ela uma invencdo forjada em plena era dourada do regime salazarista, entre

1933 € 1940.

As estampas publicadas nas revistas oficiais, nos relatérios de gestdo e
contas dos varios servigos publicos e o forte investimento em agdes de propaganda,
exultavam a imagem nova que o Estado Novo pretendia passar de um Pais Novo
para um Homem Novo. Todavia, observando mais atentamente o que se produzia,
encontramos um manancial de imagens que, para além da fotografia de encomenda
do Estado aos estudios fotograficos, servia para informar o curso de obra, para apren-
der, para estudar, para verificar e registar para realizagdes futuras os varios passos, as
metodologias utilizadas, fosse a obra um edificio, uma infraestrutura, mais politica ou
menos politica, obra maior, de regime, ou menor, mais exposta ou menos exposta,

fundamental e estruturante ou apenas de fachada, temporaria ou definitiva.

O processo de registo fotografico (e, a partir da década de 1940, também
cinematografico — alguns documentarios de obra permanecem salvaguardados em
arquivos do Estado) revela a importancia conferida a esta ferramenta pelo corpo

técnico do Estado.

A fotografia, ou melhor, a imagem que esta permitia fixar, assumia-se como
preponderante no projeto, na obra e na sua finaliza¢do, mas também nos processos
associados ao estudo conducente a aquisi¢ao de conhecimento e competéncia técnica
que resultava das visitas e viagens de estudo que alguns técnicos superiores realizavam
a certames internacionais e a outras cidades europeias e americanas: o processo de
aprendizagem, durante o periodo de consolidagdo do corpo técnico do Estado, ficou a

dever bastante a imagem fotografica e a fotografia e seus avangos em geral.
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A fotografia de arquitectura e engenharia, basicamente as duas componentes
técnicas que entdo se afirmavam, percorria as diferentes escalas do projeto e da obra,
desde o pormenor, ao objeto construido, ao territdrio e a paisagem. A facilitagdo do
<« . » Ie . ~ . se Lo

transporte da imagem” do terreno, do sitio da intervencao para o gabinete, escritorio
ou atelier aumentaram a capacidade de interpretagdo e de estudo dos problemas
correntes de obra, bem como da aferi¢do e afinagdo de estratégias de menor ou maior
escala, possibilitando uma maior consciéncia da importancia das partes, mas também

do todo.

Porém, como fonte de informacdo, também a fotografia contém forte
subjetividade, desde logo por resultar da manipulagdo do real, do comprometimento
com um designio ou poder do proposito da sua realizagdo, constituindo, por mais

“realista”, um enquadramento da realidade.

De facto, ha sempre uma interpretagdo, uma selecdo e uma organizagdo na

base da sua produgdo, mas também nos pressupostos/propositos de utilizacéo.

Essa manipula¢do do real (no caso, em absoluto ao servico do Homem
Politico e das suas extensOes operativas) foi decisiva no ja referido processo de
invencdo de um pais novo. Os processos de encenagao da realidade, do que se
pretendia mostrar, do que se julgava poder apagar, enfim, de todo um continuo
processo de censura que preponderou na maior parte da vigéncia do regime

instaurado em 28 de maio de 1926.

A questao ultrapassa a natural proeminéncia do “eu” no ato fotografico—
toda a fotografia é, em si, subjetiva, precisamente por depender da interagdo entre o
sujeito, a maquina e o meio. Ndo se tratando dessa natural subjetividade, do que
falamos é de um controlo, de uma maquinagdo da realidade ao servico de um

proposito, de uma causa, de um regime, de um objetivo.

Mas esse processo ¢ apenas uma parte (se bem que a parte mais visivel) do

projeto global. A outra (o que se foi mantendo nas gavetas, nas pastas e nos envelopes
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dos institutos publicos, o que foi por muitas vezes desprezado por nao ter qualidade
por ndo servir os designios do poder politico) constitui um riquissimo manancial de
informacao sobre a realidade socio-histérica do processo urbano, da construgao da

urbanidade, para além da visao oficial que preponderou durante quarenta e oito anos.

Na ultima década tenho fundamentado o meu estudo em processos de
observacao participante e de investigagdo-a¢do. A miscigenagdo com as varias
comunidades profissionais que trabalham em diversas institui¢des publicas ligadas ao
setor do plano, processo e obra publica tem-me alertado sobre diferentes, mas
complementares, problematicas associadas ao assunto lato da documentagio e da
informa¢do, na consciéncia da urgéncia de uma perspetiva cada vez mais

transdisciplinar sobre a matéria.

O encerramento em si proprias das diferentes areas disciplinares impede, ou
pode impedir, uma perspetiva completa do mundo na sua globalidade e mesmo a
deturpagdo da perce¢ao das partes que o compdem. Os vasos comunicantes que as
areas disciplinares podem gerar com outras contribuem para a sua afirmagdo na
sociedade e no conhecimento. As visdes compartimentadas das questdes, dos temas e
dos problemas quartam substancialmente as possibilidades de compreensdo do todo.
Nesse sentido, tudo o que, no campo do conhecimento, vise promover a

transdisciplinaridade, ¢ manifestamente um salto de escala.

Uma das questdes com a qual me debato nos meus trabalhos de
interpretagdo da obra publica em Portugal (nomeadamente no decurso da atividade
que tenho desenvolvido em varios arquivos nacionais e locais e em algumas
instituicdes publicas que detém arquivos relacionados com esta temadtica) é a
frequente dispersio da documentagdo. Muitas vezes contrariando a organizagao
documental resultante dos processos indexados a sua produgdo, nota-se uma
tendencialmente negativa divisao por espécie de documento desagregando a unido

fisica e intelectual da informagao.
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Durante varios anos, especialmente entre as décadas de 1970 e 1990,
observou-se uma separacdo fisica dos documentos fotograficos relativamente a
demais informagdo. Em muitos casos esta acao impediu a leitura do processo de obra

e descaracterizou a relagdo processual dos momentos associados a sua produgao.

O lento processo de formagio da “urbanidade moderna” em Portugal
percorreu ja trés séculos e permanece em forma de narrativa aberta. Os
protagonistas dos vdrios tempos, normalmente perseguindo a efémera manifestagao
de poder que, vulgarmente, a histéria nao lhes confere, vao deixando o seu lastro,

registando a fugacidade do seu tempo e poder.

A fotografia faz perdurar o passado, mais concretamente a sua imagem, a
imagem que os varios tipos de enquadramento possibilitaram fixar analégica ou, nos
tempos de hoje, digitalmente. A preservacdo desse manancial documental urge: nao
s6 como espécie singular mas, essencialmente, como parte de processos mais

abrangentes, como, no caso, sao os da obra publica e da constru¢ao da urbanidade.

Essa mesma urbanidade, que possibilita a existéncia do espago urbano, do ser
urbano ¢é bastante visivel durante o processo de obra. Uma vez terminada, potencia o
surgimento do que se vé, do que é aparente, do edificado. Mas ela prépria, em si,
sujeita-se as margens da invisibilidade. A fotografia de obra, talvez a fase de
constru¢do dessa mesma imagem mais relevante perante o publico em geral, permite

guardar a memoria dessa mesma realizagao.
E a fixacdo do espaco e do tempo no tempo.
Informando as novas e as novissimas geragoes.
Contrariando a estrada larga do esquecimento.

Porque o futuro é para sempre.

158



