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Abstract

Based on the seminal essay ‘From faktura to factography’ (1984) by the art
historian Benjamin H. D. Buchloh, and referencing the exhibition ‘Archivo
Universal. La condicién del documento y la utopia fotogrdfica moderna’ (2008),
this paper proposes to reveal photograph as documentary instrument, as a
discursive resource and as an operating poetic device of urban and architectural
culture in the context of the twentieth century. To accomplish its purposes it will
be taken as starting point the paradigmatic exhibitions: ‘Staatliches Bauhaus
Weimar: 1919-1923° (Weimar, 1923); ‘Modern Architecture: International
exhibition’ (New York, 1932, MoMA); ‘Architettura rurale italiana’ (Milano,
1936, VI Triennale Milano); ‘Brazil Builds: Architecture New and Old 1652-
1942’ (New York, 1943, MoMA); ‘15 Anos de Obras Publicas 1932-1947’ (Lisboa,
1948, IST); ‘Architecture without architects: A Short Introduction to
Non-Pedigreed Architecture’ (New York, 1964, MoMA), seeking to unravel the
mechanisms and meanings of urban and architectural body. Beyond the
performative and persuasive potential of photogenic cities and architectures laid
down in public photos traveled by visitors view’s itineraries, one will highlight the
expansion of this dynamic vision device, both imagery and documentary through
the photographs printed in the catalogs of their exhibitions. Affirming and
underlining the role of photography in the formation of an equity awareness and
the construction of identity values, we intend to further through a comparative
study, show how the picture was questioning and matrix in the construction of
urban and architectural culture of the 20th century.

Affirming and underlining the role of photography in the formation of an heritage
awareness and in the creation of identity values, one intend to go further through
a comparative study to show how photograph was questioning and foundress in
the construction of urban and architectural culture of the 20th century.
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Resumo

Partindo do ensaio seminal ‘From faktura to factography’ (1984) do historiador de
arte Benjamin H. D. Buchloh, e referenciando a exposi¢do ‘Archivo Universal.
La condicién del documento y la utopia fotogrdfica moderna’ (2008), o presente
texto propoe-se revelar a fotografia como instrumento documental, como meio
discursivo e como dispositivo poético operativo da cultura urbana e arquitetonica
em contexto do século XX. Para o realizar tomaremos como ponto de partida as
paradigmdticas exposigoes: ‘Staatliches Bauhaus, Weimar’ 1919-1923 (Weimar,
1923); ‘Modern Architecture: International exhibition’ (New York, 1932, MoMA);
‘Architettura rurale italiana’ (Mildo, 1936, VI Triennale Milano); ‘Brazil Builds:
Architecture New and Old 1652-1942° (New York, 1943, MoMA); ‘15 anos de
Obras Publicas 1932-1947" (Lisboa, 1948, IST); ‘Architecture without architects:
A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture’ (New York, 1964, MoMA),
procurando desvendar mecanismos e significados da exibigdo do corpo urbano e
arquitetonico. Nestas exposigoes, para além do potencial performativo e
persuasivo da fotogenia das cidades e das arquiteturas fixadas nas fotografias
publicas percorridas pelos itinerdrios do olhar dos visitantes, destacaremos a
ampliagdo desse dispositivo de visdo dindmica, simultaneamente imagético e
documental, através das fotografias impressas nos catdlogos das respetivas
exposigoes. Afirmando e sublinhando o papel da fotografia na formagio de
consciéncias patrimoniais e na construgdo de valores identitdrios, serd ainda nosso
propdsito por meio de um estudo comparatista, dar a ver — a partir do esquema
apresentado — como a fotografia foi interrogante e matricial na construgdo da
cultura urbana e arquitetonica do século XX.

Palavras-chave
Fotografia, exposigoes de arquitetura, arquitetura moderna, arquitetura vernacular.
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«Porque eu sou do tamanho do que vejo e nao do
tamanho da minha altura...» (Caeiro, 1996:32).

A analise do processo e da constru¢ao de narragdo de uma realidade, através
do uso privilegiado da fotografia nas exposi¢des de arquitetura e dos seus respetivos

catalogos, revela o processo de construgao de uma historia da arquitetura.

Os meios e os significados de uma exposicao de arquitetura, que tem na
fotografia um instrumento e documento privilegiado, enquadram-se na reflexao de
Benjamin H. D. Buchloh sobre as vanguardas soviéticas em torno da “Faktura” e da
“Factography” (Buchloh, 1984:82-119), tomando como suporte os diarios de Alfred
Barr, fundador do Museu de Arte Moderna de Nova lorque, palco de trés das cinco

exposi¢cdes de arquitetura que iremos analisar.

A nossa analise parte do pressuposto que esteve na base da exposi¢do
Archivo Universal. La condicién del documento y la utopia fotogrdfica moderna,
realizada em 2008, de que «o documental é indissociavel das técnicas de persuasao
visual, tanto através da pagina impressa como da exposi¢do, que sdo espagos
discursivos publicos por exceléncia da fotografia. E, portanto, um género que coloca
questdes sobre a relagdo entre imagem, perceciao e produgdo de ideologia» (Ribalta,
2008:9). A atragdo desvela-se uma vez que «o documento fotogrifico é um
instrumento de persuasdo, sua factualidade deve confrontar-se com a complexidade

psiquica dos processos de percegiao» (Ribalta, 2008:22).

Renner Banham demonstrou este poder da fotografia ao assinalar, na
sequéncia do destaque dado por Walter Benjamin ao potencial transformador do

“valor da exibigdo” que a fotografia permite (Benjamin, 1993:165-195) — que

178



REVELAR. october 2016

Benjamin radica na experiéncia soviética da LEF (Frente Esquerdista das Artes) e na
construgdo de uma estética da realidade e do quotidiano através da fotografia, da
fotomontagem e do cinematografia —, que foi a fotografia que possibilitou nas
décadas de 1910 e 1920 a assimilacdo do modelo americano da arquitetura

industrial pela Europa (Banham, 1986).

Noés iremos demonstra-lo pelo modo como a fotografia foi utilizada nas
exposi¢des de arquitetura do séc. XX. De maneira a compreender melhor o alcance
do potencial imagético e propositivo da fotografia seleciondmos exposicdes de
arquitetura com objetivos e cronologias distintos, sendo que as questdes da
arquitetura moderna e da arquitetura vernacula sdo as mais constantes, pela sua
transversalidade ao longo do séc. XX. De salvaguardar ainda que, embora a
Exposicdo 15 anos de Obras Ptiblicas 1932-1947 ndo seja em rigor uma exposi¢io de
arquitetura, é a que melhor demonstra em contexto portugués no periodo em
andlise o uso da fotografia na integracdo da arquitetura numa estratégia de
propaganda politica. As fotografias expostas nesta exposi¢ao e as fotografias
impressas nos diferentes materiais de divulgacdo como dlbuns, guias e folhetos,
contribuem para a partilha de uma dimensao singular da fotografia publica e
promovem a perce¢do da constru¢do da imagem do pais, através das imagens do

pais, permitindo a sua comparagdo com o contexto internacional.

Staatliches Bauhaus, Weimar: 1919-1923 (Weimar, 1923)

No verdo de 1923, Walter Gropius organiza a primeira Exposicdo da
Bauhaus em Weimar, apresentando a «nova arquitetura» a escala internacional,
através de trabalhos de professores e alunos, maquetas e fotografias de obras de um
conjunto de arquitetos internacionais. O programa da exposicdo menciona
trabalhos de Walter Gropius, Adolf Meyer, Richard Docker, Hugo Haring, Erich
Mendelsohn, Mies van der Rohe, Hans Poelzig, Hans Scharoun, Mart Stam, Bruno e

Max Taut da Alemanha; Frank L. Wright da América, Knut Lonberg-Holm da
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Dinamarca, Le Corbusier da Franga; H. A. Van Anrooy, Willem Dudok, Johannes
van Hardeveld, J. B. van Loghem, J. J. P. Oud, J. Raedecker, Jan de Meyer, Gerrit
Rietveld e Jan Wils da Holanda; Josef Chocol, Jaroslav Fragner, Karel Honzik,
Jaromir Krejcar, Konle, Evzen Linhart e Vit Obrtel da Checoslovdquia, e um nao
especificado arquiteto russo. Walter Gropius convida Mies van der Rohe para

participar na exposicao, e declara que desejava realizar uma exposigao:

«concisa, da arquitectura internacional de um ponto de vista pré-determinado e
completamente unilateral, ou seja, o desenvolvimento da arquitectura moderna
no sentido dindmico e funcional, sem ornamentos e molduras, apenas a
arquitectura cubico-dinamica desenvolvida exclusivamente a partir da
construgao» (Pommer, 1991: 11).

A inten¢do de Walter Gropius era tentar levar a exposi¢do a outras cidades
considerando que era importante revelar os esfor¢os comuns dos arquitetos e
procurar convencer «os circulos mais abrangentes que existiam movimentos
paralelos em todas as nagdes» (Pommer, 1991: 11). Na exposi¢do organizada no
edificio central da Escola de Artes Decorativas de Weimar, onde foi efectivada uma
sintese das artes no layout do espaco, foi divulgado o conceito de Baukasten nas
magquetas de casas em série, exibidas como “arquitetura de colmeia” de W. Gropius

e A. Maeyer, e um conjunto de fotografias de arquitetura moderna.

Esta exposi¢do foi o primeiro inquérito/mapeamento/levantamento da
Arquitetura Moderna dos anos 20 e contou com a publicagdo do catdlogo Das
Staatliche Bauhaus Weimar 1919-23, editado em varias linguas, que reproduzia

através de fotografias a arquitetura moderna exibida na exposicao.

Modern Architecture: International exhibition (New York, 1932, MoMA)

Apenas 3 anos apds a sua inauguracao, o MoMA apresenta a exposi¢ao
Modern Architecture International Exhibition exibindo maquetas e fotografias de
grande formato. Apresentava-se pela primeira vez nos E.U.A. uma mostra conjunta

da arquitetura de vanguarda da Europa. Considerada por Maria Fullaondo Buigas
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de Dalmau como a exposicado mais importante no panorama arquitetéonico mundial
da primeira metade do séc. XX, que consegue situar o MoMA como uma das
instituicdes mais influentes da difusdo da arquitetura moderna (Buigas de Dalmau,
2010: 29). A exposicdo resulta da ideia inicial de editar uma versao atualizada com
um cariz mais popular e com mais ilustragées do livro Modern Architecture.

Romanticism and Reintegration (1929) de Henry-Russel Hitchcock.

A exposi¢do incluia maquetas, fotografias, planos e desenhos de obras dos
arquitetos Frank Lloyd Wright, Walter Gropius, Le Corbusier, J. J. P. Oud, Mies van
der Rohe, Raymon Hood, Howe & Lescaze, Richard Neutra e Bowman Brothers.
Estes foram os arquitetos com obras selecionadas para o catdlogo Modern
Architecture: International Exhibition, coordenado por Henry-Russell Hitchcock,

Philip Johnson e Lewis Mumford (Colomia, 1996: 366).

Ainda na sequéncia da exposi¢do e do respetivo catdlogo, seria editado,
também em 1932, o livro The International Style: Architecture since 1922 da autoria
dos dois curadores da exposicio Henry-Russell Hitchcock e Philip Johnson.
Por influéncia do livro, a exposicdo viajaria pelos EUA durante 7 anos e passaria a

designar-se The International Style Exhibition.

A exposi¢ao organizava-se em 3 sec¢des: arquitetos modernos, o alcance da
arquitetura moderna e a habitacdo. Na primeira sec¢ao sdo apresentadas as obras de
9 dos «mais importantes arquitetos do mundo», exibindo a sua obra através de
magquetas. Estdo presentes Gropius, the Bowman Brothers, Le Corbusier, Raymond
Hood, Howe and Lescaze, Richard Neutra, Mies van der Rohe, J. J. P. Oud and
Frank Lloyd Wright. Na segunda sec¢do sdo apresentados 40 projetos, 37 arquitetos,
15 paises. Cada projeto apresenta-se mediante uma unica fotografia, sem outra
documentagdo. O historiador Lewis Mumford é o comissario da sec¢ido dedicada a
habita¢do, que é uma comparagdo fotografica e textual de projetos de habitagdo
coletiva na América e na Europa. Cada fotografia ou par de fotografias é acompa-
nhada de legendas explicativas (Barr, 1932: 194).
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P. Johnson sublinha a relevancia da fotografia na exposigdo ao referir:

«I worked on the photographs more than on the models because the models
just filled the whole room and there was nothing you could do but put the
model there... So i spent my time making the photographs as big as i could for
the rooms that we had and making the labels these stripes that would run from
the top to the bottom of the photo...i had the photographs especially
photographed and especially turned back over the outsider, folding over to the
back of the photograph, so as not to have frames. This was the first time that
had been done...The photographs float then. That was Alfred Barr’s or my idea.
It was very hard to execute. I had it all done in Germany specially. But i didn’t
realize how dull that monk’s cloth was...I could only show a Mondrian or
something snappy on it» (Staniszewski, 1998: 331).

Architettura rurale italiana (Milano, 1936, VI Triennale Milano)

Em 1936, Edoardo Persico e Giuseppe Pagano organizam em Mildo a VI
Triennale — Continuita-modernita: exposizione internazionale delle arti decorative e
industriali e dell’architettura moderna. No seu 4mbito, Giuseppe Pagano exibe através
de fotografias a arquitetura verndcula na exposi¢ao Funzionalitd della casa rurale, e
em colaboragdo com Guarniero Daniel publica Architettura Rurale Italiana (1936).
Através dessas imagens podia-se encontrar a fonte da modernidade numa arquitetura
rural e anénima ou o que Giuseppe Pagano chamava de «tradigdo verdadeiramente
autdctone da arquitetura: clara, ldgica, linear, moralmente e mesmo formalmente
muito proxima do gosto contempordneo»(Talamona, 1997: 134-136). Na exposi¢ao
eram exibidas cerca de 2000 fotografias que permitiam entender as origens e a
evolugdo da arquitetura rural, assim como os seus elementos permanentes. Era uma
arquitetura supra-historica que respondia de forma absolutamente eficaz e funcional
a geografia, ao clima, aos materiais locais e aos condicionantes econdmicos. Segundo
G. Pagano, essa arquitetura rural ensinava ao arquiteto contemporaneo esse «habito
moral de submeter a sua imaginacdo pessoal as leis da utilidade, da técnica, da
economia, sem que para isso tivesse que renunciar a finalidade estética do seu

trabalho» (Talamona, 1997: 134-136).
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Para a realizacdo da exposi¢do e publicacdo do livro Architettura Rurale
Italiana, Giuseppe Pagano empreendeu uma viagem por toda a Itdlia recolhendo,
através de uma extensa reportagem fotografica, as imagens das construgdes rurais
das varias regides, encontrando ai as fontes primarias da arquitetura funcional.
Depois de percorrer os campos de Itdlia nessa viagem de reconhecimento, atribui a
essa arquitetura rural a categoria de “imenso dicionario da logica construtiva”,
exibindo na exposicdo e no livro as fotografias das edificacbes da bacia do
Mediterraneo captadas na sua viagem. Gabriella Musto salienta que para o
arquiteto Giuseppe Pagano «a maquina fotografica, torna-se uma projecgdo dos
olhos e da mente, um novo instrumento que, em muitos casos, ira substituir outros
ja usados para representar uma inédita “visio” do real e um sentido amplo da

vida» (Musto, 2007: 8). Tal como assinala Giovanna D’Amia:

«a pesquisa de Pagano sobre a arquitectura rural italiana encontra na fotografia
um extraordindrio instrumento de documentagio, inaugurando também uma
paixdo que se prolongaria durante toda a vida, como o testemunha a riqueza
dos seus arquivos fotogréficos» (D’Amia, 2013: 7).

Destacamos também o prdprio testemunho da Pagano que se considerava

«un cacciatore di immagini» (Pagano, 1938, apud, Musto, 2007: 12):

«para recolher rapidamente muito material de documenta¢ao sobre o tema—
imediatamente descartados todos os sistemas de representagdo através do
desenho por serem muito lentos, sugestivos e ndo cientificos e com uma
Rolleiflex a0 ombro, cria um vocabuldrio de imagens que falam de Itdlia a sua
maneira» (D’Amia, 2013: 7).

Ainda em 1936, retomava-se a relacio fotografia e arquitetura numa
pequena exposicao de fotografia sobre arquitetura verndcula de Ibiza que abriu as
suas portas no Kunstgewerbemuseum de Zurique. Era o resultado de um trabalho
minucioso, principalmente fotografico, do pintor e fotégrafo Raoul Hausmann fruto
da sua estadia em Ibiza de 3 anos (Acilu, 2014: 111). De acordo com Aitor Acilu a
exposi¢do era composta por 39 “laminas fotograficas” de 33x24 cm, onde cada

imagem se apresentava inserida num passe-partout e vidro e moldura branca.
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Sob cada uma dessas fotografias estava uma legenda com uma breve descri¢do, da
qual faziam parte alguns dados arqueoldgicos e histdricos, de modo a informar e
situar o visitante relativamente a arquitetura apresentada nas fotografias. Apesar da
simplicidade museografica, a exposi¢ao foi divulgada pela imprensa. E tal como
salienta Acilu o tema da exposi¢do era comum a outras “mostras e publicagdes”
coevas. Desde a sua chegada a Ibiza em 1933 que Hausmann fotografava com a sua
camara Mentor reflex tudo o que estava intacto, que ndo tinha sofrido nenhuma

altera¢ao ou contaminagdo dos novos tempos (Acilu, 2014: 113).

Brazil Builds: Architecture New and Old 1652-1942
(New York, 1943, MoMA)

A 26 de outubro de 1942, a revista Life anunciava uma exposi¢io de
fotografias da arquitetura moderna brasileira, mencionando que aquelas tinham si-
do realizadas pelo jovem arquiteto americano G. E. Kidder Smith, que tinha
viajado até ao Brasil, acompanhado pelo também arquiteto Philip Goodwin, para
ver a arquitetura contemporanea daquele pais. Regressou com 500 imagens e a
convic¢ao de que o Brasil tinha a arquitetura moderna mais excitante do mundo.
Para o provar, as fotografias iriam ser expostas, em janeiro, no Museu de Arte
Moderna de Nova lorque (Modern, 1942: 132-134). A exposicdo intitulou-se Brazil
Builds: Architecture New and Old 1652-1942 e foi comissariada pelo arquiteto Philip
L. Goodwin com o apoio de Alice Carson, contando com fotografias do arquiteto
George Everard Kidder Smith e com o apoio do arquiteto Bernard Rudofsky, tendo
o «intuito de estudar e registrar essa arquitetura, velha e nova«, e «os autores
viajaram durante 6 meses pelo Brasil, em missdo do Instituto Norte-Americano de
Arquitetos e do Museu de Arte Moderna, de Nova York». Na capa do catdlogo
P. Goodwin anunciava:

«aqui esta o resultado: uma colecgdo de magnificas fotografias acompanhadas de
texto explicativo autorizado. Sdo reprodugdes estupendas de panoramas e de
monumentos coloniais que poderiam dar um livro sobre o Brasil, mas na
realidade melhor estardo ao lado de documentos demonstrativos da contribuicdo
brasileira na vida contemporanea através da arquitectura
contemporanea» (Goodwin, 1943, capa).
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No prefacio do catilogo da exposicao, é referido que: «o colonial foi
fartamente fotografado e o moderno nao ficou atras. Kidder Smith levou uma
maquina Zeiss Juwel A, com objetivas também Zeiss. As fotografias em cor foram
tomadas com uma Zeiss Contax e peliculas Kodachrome. Uma serie D Graflex

usou-se em alguns aspectos» (Goodwin, 1943: 7). A exposi¢do compunha-se:

«de painéis fotograficos e respetivos textos explicativos, um conjunto de 3
maquetas — do Ministério de Educacgdo e Saude, do Pavilhdo Brasileiro na Feira
Internacional de Nova York (1939), e da Residéncia Arnstein (projeto de B.
Rudofsky) e ainda de um interessante audiovisual que, pioneiramente, combinava a
projeccao de slides a cores com um texto gravado em fita» (Carrilho, 1998).

Como complemento a exposi¢ao Brazil Builds, 50 fotografias de Genevieve
Naylor foram exibidas na chamada exposi¢do Faces and Places in Brazil, sendo
anunciada pela imprensa norte-americana:

«o Museu de Arte Moderna suplementando a sua grande exposi¢ao sobre
arquitetura brasileira, Brazil Builds, instalou num estreito corredor da galeria do
térreo uma mostra de cinquenta fotografias de Genevieve Naylor, intitulada
“Faces and Places in Brazil”. Um excelente pano de fundo para a exposigdo
principal. O trabalho de cdmera é claro, simples e direto» (Jewell, apud Mauad,
2005: 69).

15 anos de Obras Publicas 1932-1947 (Lisboa, 1948, IST)

Expressao maior da propaganda do Estado Portugués no que se refere a sua
acdo nas Obras Publicas foi a Exposicdo 15 Anos de Obras Publicas 1932-47
realizada no Instituto Superior Técnico em 1948. Partindo de uma ideia do eng® José
Frederico Ulrich, ministro das Obras Publicas, a exposi¢do, segundo o arquiteto
Jorge Segurado, procurou estar «de acordo com o sentido popular que a caracteriza,
o gosto, a simplicidade e o interesse de um espectaculo atraente (...) o publico pode
bem apreciar, com completa claridade visual (...) as muitas obras de
arquitectura» (Guia, 1948). Para essa clarividéncia certamente que muito contribuia
o facto de em todos os pavilhdes existirem em simultdneo planos, mapas, maquetas,
filmes documentdrios, fotomontagens e fotografias que exibiam as obras publicas.
Na Exposi¢do considerada prova de que «a Nagdo Portuguesa« se encontrava «numa
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fase de grandioso progresso» (Guia, 1948), no Pavilhio das Comunicagdes, a
administragdo geral dos correios, telégrafos e telefones, com decoragdo de Abilio de
Matos e Silva e Carlos Ribeiro, exibe fotografias dos Novos Edificios para os CTT,
registadas pelo Estidio Mario Novais (Figura 1) e publicadas no Livro de Ouro e
nos Desdobraveis da Exposicdo onde sdo considerados «um exemplo tipico de
arquitectura funcional» (Edificios, 1948).

No pavilhao da Urbanizagio exibiam-se fotografias dos bairros para
familias pobres e para pescadores; fotografias de casas econémicas e de casas de
renda econdémica e limitada. A Exposi¢cdo 15 Anos de Obras Piiblicas 1932-1948,
verdadeira sintese performadtica da capacidade realizadora, que através da fotografia
exibia e exaltava a Nagdo, foi também ocasido para a Camara Municipal de Lisboa

publicitar a sua agdo na “Capital do Império”. A agdo da Cimara Municipal de

Lisboa nos dominios da urbanizac¢ao e da promogao habitacional foi devidamente

KD PERMITIOD FOMAR (5

E BEM MAIS FACIL
PASSAR DO AGORA EXIE

AO OPTIMO QUE DO
HERDADO AO QUE JA TEMOS

DUSRIE PACHECO.

Figura 1 - Novos Edificios para os CTT, Exposi¢do 15 anos de Obras Publicas,
Col. Estudio Mario Novais. FCG-Biblioteca de Arte.
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documentada em publicacdes, em filmes e em exposicdes onde se publicitavam as
suas realizacdes. No pavilhao da Camara Municipal de Lisboa dessa Exposicdo, foi
exibida a planta com as linhas gerais do Plano de Urbanizagdo da Cidade de Lisboa,
na escala de 1:5.000, sobre a qual Duarte Pacheco tinha trabalhado sendo indicado
na legenda que a acompanhava que se «encontrava no estado em que ficou a data da
morte do homem eminente que concebeu e iniciou a grande obra de Lisboa
contemporanea e contém tragos feitos pelo seu punho» (Quinze, 1948: 141).
Duarte Pacheco representou exemplarmente a via progressista das Obras Publicas,
mostrando um pais que exibia a sua modernidade através de fotografias. O uso da
fotografia publica na exposi¢ao permite desvendar os mecanismos de comunicagao
visual e os significados da exibi¢do de Portugal e das suas Obras Publicas, e revelar a
fotografia como instrumento documental, meio discursivo, dispositivo operativo e
ferramenta matricial da imagem e da propaganda de Portugal, numa eficaz

politizagdo e estetizacdo das Obras Publicas e do Poder.

Em 1949, a Camara Municipal de Lisboa inauguraria o seu Pavilhdo na
Feira Popular de Palhava. Entendera a Presidéncia da Camara exibir as principais
obras em curso e previstas para Lisboa. Entre elas, o Parque Florestal de Monsanto,
apresentando aspetos fotograficos da sua arboriza¢ao, maquetas do estudo de um
teatro ao ar livre para 8.000 pessoas, o Palacio da Cidade a edificar no Parque
Eduardo VII, através de maquetas e planos graficos a transformacgao da Baixa com a
abolicdo do mercado da Praga da Figueira e a maqueta de localizagao da estagdo
principal do futuro metropolitano, na zona da demoli¢do da praga. As varias
fotomontagens davam a ideia das realizagdes da Camara Municipal de Lisboa e do
crescimento da Cidade. A par da sala de exposi¢do existia também uma sala
destinada a sessdes gratuitas de cinema onde eram projetados filmes-
-documentarios realizados pelos servi¢os cinematograficos do Municipio, entre eles
o colorido A Urbanizagdo do Sitio de Alvalade e outros filmes cedidos pelas
Embaixadas e Legagées da América, Inglaterra, Franga, Suécia, Dinamarca,

Noruega, Sui¢a, Holanda e a Companhia de Petroleos Shell (Espinho, 1949: 59-64).
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Realizou-se também neste setor do pavilhdo uma Exposi¢cdo de Fotografias «Como
se divertia Lisboa em 1900», de 3 a 13 de setembro. O percurso era iniciado com a
apresentacao de uma fotomontagem de Lisboa, e seguiam-se as bibliotecas e museus,
o parque de Monsanto, os graficos e fotomontagem, o Palacio da Cidade, o Plano da
Baixa e o Metropolitano, e a A¢do Social nos Bairros daria passagem a entrada no

Saldao de Cinema.

Architecture without architects: A Short Introduction to Non-Pedigreed
Architecture, (New York, 1964, MoOMA)

Em 1964, o MoMA exibe a exposicdo Architecture without architects:
A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture, comissariada pelo arquiteto
Bernard Rudosfky, cujo enorme éxito se traduziu na itinerancia da exposigdo

durante mais de 15 anos e nas sucessivas edi¢des do seu catalogo.

Desde 1923 que Bernard Rudosfky viajava durante o verdo pela Bulgdria,
Turquia, Grécia, tendo permanecido na ilha de Santorini, cuja arquitetura seria o
tema da sua tese de doutoramento (Guarneri, apud Lejeune, 2010: 233). Jd em 1931,
o arquiteto tinha exposto na secgdo austriaca do Deutsche Bauaustellung Berlin as
suas fotografias da arquitetura espontdnea da ilha de Santorini e em 1938 afirmava:
«ndo se quer uma nova maneira de construir, o que é preciso ¢ uma nova maneira de

viver»(Rudofsky, 1938).

A ideia de organizar a exposicdo era, segundo testemunho do proprio

Bernard Rudosfky, muito anterior:

«Em 1941, quando a guerra ainda parecia distante, sugeri uma exposi¢do sobre
este assunto para o Museu de Arte Moderna em Nova Iorque. Philip Goodwin,
que na época era director do departamento de arquitetura, achou o projeto
interessante, mas recusou porque a época o Museu s estava pregando o
evangelho da arquitetura moderna. Como disse Mr. Goodwin, o publico
americano pode entender apenas uma coisa de cada vez. Colocar a moderna
arquitetura e arquitetura vernacular em igualdade pode confundi-los.
Vinte e trés anos depois, a exposi¢do saiu, mas antes mesmo de abrir as suas
portas, o Museu recebeu protestos do presidente A. I. A. e de pessoas
descontentes» (Guarneri, 2003: 240,241).
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Bernard Rudosfky, critico dos progressos da sociedade contemporanea,
considerava a vida como viagem e a viagem como estilo de vida. Assumindo a
viagem como processo de aprendizagem matricial, registava as suas viagens em
desenhos e em fotografias, e foi precisamente através desses registos que pode
contribuir com 21 fotografias da sua autoria para a exposi¢do. Reivindicava a
assimilagdo da heranca/li¢do da arquitetura vernacular na cultura do habitar

contemporanea.

De referir ainda que, no catdlogo da exposi¢do, as imagens 93 e 94
corresponderem as fotografias resultantes do Inquérito a Arquitectura Regional
Portuguesa coordenado entre 1955 e 1957 pelo arquiteto Keil do Amaral, publicado
em 1961 sob o titulo de Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal, do qual
resultaram dez mil fotografias do conjunto dos 18 arquitetos que constituiam as

equipas. O arquiteto Antonio Meneres salienta que:

«no que se refere ao material fotografico, conta-se que cada equipe arranje pelo
menos uma boa maquina, um tripé, uma célula foto-elétrica e um filtro ou filtros,
para corrigir deficiéncias de iluminag¢ao. Nem mais, nem menos, pois o Sindicato
Nacional de Arquitetos apenas se podia comprometer no fornecimento a cada
equipa de 100 rolos para 12 fotografias 6*6 ou, em alternativa, 34 rolos formato
Leica, bem como 1 bloco para desenhos e 5 folhas para apontamentos
escritos» (Meneres, 1999:123).

As duas fotografias dos espigueiros portugueses que constavam do catalogo

sdo acompanhadas da seguinte legenda:

«Lagos culturais entre o norte de Portugal e o resto do pais nunca foram tio
fortes quanto com a vizinha provincia espanhola da Galiza. Ndo surpreendente-
mente, os horreos tém sua contraparte perfeita nos espigueiros portugueses.
Na comunidade rural de Lindoso, onde a colheita é uma tarefa coletiva, estes
espigueiros sdo a caracteristica dominante. Eles foram implantados numa posi¢ao
privilegiada para tirar partido dos ventos (para a ventilacdo) e para facilitar a
transferéncia do grao para o castelo no caso de invasao» (Rudofsky, 2003).
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Consideragoes finais

Os exemplos das exposi¢des em andlise materializam o que Sénia Gouveia
designa por «férmula historiador + fotoégrafo» (Gouveia, 2008: 84). No contexto da
arquitetura moderna, dos seus problemas e das suas preocupagdes, a féormula
historiador + fotografo, pretenderia assegurar as obras, tal como refere Ana Luiza

Nobre, «permanéncia no tempo» destacando ainda que

«(...) cedo esses arquitectos perceberam na fotografia uma chave para garantir seu
ingresso no seleto circuito internacional das revistas especializadas cujos editores,
em geral também arquitectos atuantes em defesa da arquitetura moderna, e
seguiam avidos por imagens para exibir a0 mundo» (Nobre, 2001:21).

As exposi¢oes de arquitetura/fotografia exposta, sio um objeto de estudo
complexo, e excelente ponto de partida para reflexdes e debates em torno da
propaganda e da eficicia estética da imagem e da fotografia, e das subtis fronteiras
entre a arquitetura moderna e a arquitetura vernacular, detectadas pelos arquitetos
nas suas viagens e fixadas em fotografias que seriam exibidas em exposicdes, e que
perdurariam na divulgacdo dos catdlogos. Neste sentido retomamos Ana Luiza
Nobre quando considera «que o projeto moderno, por principio universalizante,
haveria de encontrar forte aliado na fotografia como meio de intermediar a
dissemina¢ao de um idedrio que se queria comum, além das fronteiras geograficas e

idiomadticas» (Nobre, 2001: 21).
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