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Abstract

For the photographic media, remediation between physical and digital archive
became a monumental convergence of all sort of images, creating the possibilities to
combine, reconnect and retrieve its meaning and authorship, and the resulting
review of methods to analyse, read and make its historiography.

It was in this period of transition from paper to screen that was published in
Portugal an History of Photography which integrates these arguments, using a
combinatorial method capable of projecting its continuous update in an hypertext
version. ‘Historia da Imagem Fotogrdfica em Portugal 1839-1997 (Sena, 1998),
applies a digital image database — ‘Luzitania/ether pix database’ to index and link
all the images printed in the book, allowing the reader to explore aesthetic, semantic,
technical, geographical and political analogies between them. Upholding a
multidirectional and non-linear conception of History, it proposes a rhizomatic
structure that implies a method — an history of photography as an
hyperdocument — allowing the reader to view, review, compare and question the
sense and notion of the historical time of the photographic image.

This paper examines how digital media become an essential tool of readability and
visibility of History, and how the displacement of perception provided by an
hypermedia structure, reflects on dematerialization of the image, the shared notion
of authorship, capable of creating a new generation of readers that think towards
trajectories formed by the modern media of communication — from press to
photography, from cinema to television — to the hypermodern media of computation.
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Resumo

Para o meio fotografico, a remediagdo entre o arquivo fisico e digital revelou ser
uma colossal operagdo de convergéncia de todo o tipo de imagens, criando a
possibilidade de combinar e conectar o seu sentido, autoria e consequentes
métodos para analisar, ler e fazer a sua historiografia.

E neste periodo de transi¢do, do papel para o ecrd, que em Portugal se publicou
uma Histoéria da Fotografia que integra estes argumentos, aplicando um método
combinatério capaz de projetar a sua permanente atualizagdo numa versdo em
hipertexto. Histéria da Imagem Fotogrdfica em Portugal 1839-1997 (Sena, 1998),
adota uma base de dados digital — Luzitdnia/ether pix data base, para indexar e
ligar todas as imagens reproduzidas no livro, permitindo ao leitor explorar
relagdes estéticas, semanticas, técnicas, geograficas ou politicas entre elas.
Defendendo uma conce¢do multidirecional e nao linear da Histdria, assume uma
estrutura rizomatica que implica um método - a histdria da fotografia como um
hiperdocumento - possibilitando ao leitor ver, rever, comparar e questionar a
propria nogdo de tempo histérico da imagem fotografica.

Este artigo analisa 0 modo como os meios digitais se tornam ferramentas de
legibilidade e visibilidade da Histéria, e como o deslocamento da percegio
proporcionado pelas estruturas hipermédia refletem a desmaterializacio da
imagem, a nogdo partilhada de autoria, em torno de uma nova geragao de leitores
que pensam através das trajetérias formadas entre os modernos meios de
comunicagdo — da imprensa a fotografia, do cinema a televisio — e os

hipermodernos meios de computagao.

Palavras-chave
Fotografia, Historia, Media, Hipermédia, Imagem.
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43 CELLULA MUNDANEUM

Figura 1 — Paul Otlet. Cellula Mundaneum, in Atlas: Encyclopedia Universalis Mundaneum, 1920.
Exemplar tinico composto por 20 pranchas de 134 x 64 cm. Colegio da Fédération Wallonie Bruxelles de
Belgique. © Mundaneum, Centre d'Archives, Mons.

66



REVELAR. novembro 2017

«O menor raio de luz, a menor vibragdo do ether, talvez o pensamento ele mesmo,
poderd inscrever-se e produzir uma impressao que nao pode ser apagadanr.

Paul Otlet, 1934.

O Reportério Bibliogrdfico Universal (RBU),' anunciado em 1895 por Paul
Otlet & Henri La Fontaine, e a posterior fundac¢ao do repositério Palais Mondial,
Mundaneum’ em 1919, antecedem a elaboracio e publicacio do emblemético Traité
de Documentation, le livre sur le livre (1934), no qual Otlet apresenta os
fundamentos para a aplicagdo de tecnologia audiovisual, na identificacdo e
classificacio do conhecimento, estabelecendo as bases das modernas ciéncias de

informagao.

Paul Otlet defendia que a classificagdo bibliografica universal pressupunha
uma revisao da nocao de livro, que considerava essencial potenciar, de modo a que
todo o tipo de documentos pudessem ser como este classificados. A sua nogdo de
documenta¢do — «o meio pelo qual se podem tornar operativas todas as fontes
graficas e textuais do conhecimento», superava a convencional fun¢do de colecio,
classificagdo e conservagao aplicada a arquivos e bibliotecas, incitando uma efetiva
difusao e ligagdo de documentos audiovisuais. Numa proposta de convergéncia de
informacao bibliografica e iconografica, Otlet anunciava a criagdo de um livro
unico e universal:

«[...] podemos imaginar o dia em que as publica¢des cientificas, como resultado

de uma coerente classificagdo e divisibilidade extrema de todos os elementos,

sejam mais e mais integradas noutras publicagdes. Nessa altura, uma substantiva
por¢ao de informagédo, no seu formato particular, serd mais do que uma parte,
um capitulo, ou um pardgrafo no Livro Universal [...] constituindo uma vasta

enciclopédia documental, apropriada ao nosso magnifico século XX»
(Otlet, 1934).

No capitulo dedicado a documentagio iconografica, define trés categorias de
classificagdo para as imagens — entre reais, possiveis e imagindrias, e defende a
necessidade de criar Iconotecas, disseminadas por todas as institui¢cdes, para
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salvaguarda do seu arquivo: «Até aos nossos dias as cole¢des eram formadas por
imagens de todos os tipos e sobre todos os temas, alargando a antiga concegdo de
Gabinete de Estampas, as fotografias. E preciso preservd-las com o nome de

Iconotecas» (Otlet, 1934: 194).

No caso especifico da imagem fotografica, para Otlet esta assume uma
dupla fungao, integrando o arquivo como documento visual (onde se distinguem as
categorias de fotografia de arte, industrial e cientifica) e como meio de reprodugao
de todos os documentos, pela exatiddo e objetividade na transferéncia técnica da
realidade. Reconhecendo a capacidade de constru¢io e transformac¢ao que a
Fotografia introduz, defende que esta nao se limita apenas a reproduzir mas a
produzir o documento, dando forma a uma realidade que, de outro modo, seria
impossivel de aceder: a imagem do documento. Sem marcar uma distingdo entre o
tratamento de documentos bibliograficos e iconogréficos, interessava-lhe sobretudo
promover um sistema de complementaridade e criar uma enciclopédia continua, em
constante atualizagdo, constituida por todas as fontes de conhecimento, numa «rede
de informagdes de todo o conhecimento visual possivel, no qual cada biblioteca ou

escritdrio cientifico se integraria, numa amplitude planetaria» (Otlet, 1934: 194).

Organizador e defensor incansdvel da causa da documentagdo, como o
qualifica Georges Perec, a sua concegdo de livro radial ou livro telefotografado é
pioneira na discussao sobre a natureza intermédia da informac¢ao, em particular no
que identifica como substitutos do livro — telefone, fonograma, radio, televisao e
cinema — bem como na producdo, combinagdo e transmissdo de novos tipos de
documentos. A previsdo que realiza no Traité de documentation, sobre a futura
organizagao do espago de trabalho do investigador, revela a leitura visiondria da sua
concecdo de documentagido virtual e de biblioteca virtual, antecipando o
desenvolvimento tecnoldgico que se comega a ensaiar a partir da Segunda Guerra

Mundial:
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Figura 2 — Paul Otlet. Mondotheque, in Atlas: Encyclopedia Universalis Mundaneum, 1920. Exemplar

unico composto por 20 pranchas de 134 x 64 cm. Cole¢io da Fédération Wallonie Bruxelles de
Belgique. © Mundaneum, Centre d'Archives, Mons.

«A mesa de trabalho nao terd nenhum livro. Em seu lugar estd um ecra e ao lado
um telefone. La em baixo, num edificio imenso, estardo todos os livros e todas as
informagdes (...) De 14, fazemos aparecer no ecrd a pagina a ler para conhecer a
resposta as questoes colocadas. Um ecra desdobra-se em dois, quatro ou dez, para
multiplicar os textos e os documentos a confrontar em simultineo. Tera um
altifalante, se a vista tiver que ser ajudada por uma informagao dudio, se a visdo
tiver que ser completada pela audi¢do. Utopia hoje, porque nio existe em
nenhuma parte, mas pode bem tornar-se a realidade futura que se aperfeigoard,
nos métodos e nos instrumentos» (Otlet, 1934).
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E evidente a analogia desta proposta de criagio de um sistema de
conhecimento em rede e recombina¢ido telemediada de documentos biblio-
-iconogréficos, com os posteriores desenvolvimentos tecnoldgicos das ciéncias de
comunica¢do e informacdo, permitindo afirmar que o trabalho de Paul Otlet, o
homem que queria classificar o mundo, foi responsavel pela formulagio de uma
espécie de internet de papel, tornando-se percursor das ideias de Vannevar Bush,’

Ted Nelson ou Douglas Englebart na criagio e aplicagao do hipertexto.

Yo ctn and uaf o] compee HE. )Q\Tl uﬁcﬂlw

- COMPUTER

Keu freedoms Foweg. Grpler s

—_— M—---T) tt_r'f"

Soven pouears.
TR T o B By vle & Gaphrly.

Figura 3 — Ted Nelson. Capas de «Computer Lib, Dream Machines», in Dream machines: new freedoms
through computer screens — a minority report. Chicago, Nelson TH, Junho de 1974.

Quatro décadas apds a publicagdo do Traité de documentation, é com o
projeto Xanadu que Ted Nelson apresenta as premissas para a utilizagdio do
hipertexto e subsequente extensdo hipermédia, em que documentos audiovisuais
passam a estar interligados numa plataforma comum que forma a biblioteca
electronica universal, passivel de permanente comparacio e actualizagdo.
Em «Computer Lib, Dream Machines», Nelson argumenta e ilustra o modo como o
modelo computacional altera a natureza de todos os media e os transforma em

hipermédia. Como define sdo:
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«sistemas de palavras e imagens pré-definidos, que podem ser explorados
livremente ou consultados de modo aperfeicoado. Nao serdo “programados”, mas
sim projectados, escritos, desenhados e editados, por autores, artistas, designers e
editores. Tal como a escrita e as imagens, eles sdo meios; e em certo sentido sao
meios “multi-dimensionais”» (Nelson, 1974).

A definic¢do de hipertexto que patenteia, um «meio nio sequencial de escrita
(...) e uma série de fragmentos conectados entre si que oferecem ao leitor diferentes
caminhos» (Nelson, 1981: 2), é posteriormente revista por autores como Jay David
Bolter, George P. Landow, Luciano Floridi ou Lev Manovich, que testam e analisam
a sua efetiva aplicacdo no decorrer das décadas de 1980 e 1990, em particular com a
implementagdo das primeiras versdes da World Wide Web por Tim Berners Lee,
confirmando que, mais do que dispositivos de processamento de dados, os meios
digitais passam a ser veiculos privilegiados de acesso a informacao. Evidenciando
uma légica de remediagdo, como define Bolter, em que «um meio é o que apropria
técnicas, formas e o significado social de outros meios» (Bolter, 2000: 65), assiste-se
a um processo de transi¢do e tradugdo entre tecnologias analdgicas e digitais, no
qual a prevaléncia da visibilidade das imagens passa a incluir os efeitos da sua cada
vez maior circula¢io, implicando uma efetiva mudanca nos formatos e suportes que
se desenvolvem da esfera da impressdo para o ecra, numa revisdo da materialidade,
correspondente rececdo e consequente valorizacao e redefinicdo das metodologias

do arquivo e da historiografia fotografica.

E neste periodo de transi¢do e de reconceptualiza¢io do papel para o ecri e
na anunciada e muito discutida mudancga entre os velhos e os novos meios, que em
Portugal se apresenta o projeto Luzitdnia/ether pix database (1988)" posteriormente
aplicado na pesquisa e na classificagdo dos documentos bibliograficos e iconograficos
publicados em Histéria da Imagem Fotogrdfica em Portugal, 1839-1997 [HIFP], e na
sua efetiva organizagdo como hiperdocumentos. Da autoria de Anténio Sena e
publicado em 1998 pela Porto Editora, este é um livro que, depois de Uma Historia de
Fotografia (1991), marca a historiografia da Fotografia em Portugal com uma
metodologia original relacionando, de forma inédita, uma arte da inventariagdio com

uma arte combinatéria.
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Figuras 4, 5 e 6 — ether/vale tudo menos tirar olhos, capa do catalogo
Olho por Olho, uma Histéria de Fotografia em Portugal, 1839-1992.
Lisboa, ether/vale tudo menos tirar olhos, 1992. Polifotocopiado,
210 X 150 mm (em cima, a esquerda); Antdénio Sena, capa de Uma
Histéria de Fotografia, Portugal 1839 a 1991, Lisboa, Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1991. Offset, 145 X 210 mm (em cima, a
direita); Anténio Sena, capa de Historia da Imagem Fotogrdfica em
Portugal, 1839-1997, Porto, Porto Editora, 1998. Offset, 208 x 235 mm
(em baixo).
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A obra divide-se em dez capitulos, com uma estrutura semelhante a
adotada em Uma Historia de Fotografia (1991) e a organizacao da exposi¢ao Olho
por Olho, uma Histéria de Fotografia em Portugal, 1839-1992, fixando um
enquadramento cronolégico que cruza as motivagdes politicas, sociais e técnicas da
Histéria da Fotografia em Portugal. Ndo se trata, no entanto, de uma Histéria que
obedece a uma hierarquia de autores mas que adota uma perspetiva transitiva,
enfatizando os multiplos usos, técnicas e discursos da Fotografia e promovendo a
articulagio de momentos histéricos com a dualidade do meio, entre técnica
artesanal e meio de comunicacgdo, para revelar, como se esclarece no prefacio, a
«existéncia de fotografias fascinantes que se sobrepdem a uma eventual “historia da

fotografia portuguesa”, de fotégrafos ou movimentos» (Sena, 1998: 12).

Em HIFP, Sena nido se limita a uma sobreposicio de categorias
documentais, técnicas ou autorais mas, ao longo dos capitulos, explora as distintas
ocorréncias que marcam o objeto fotogrifico e definem a sua prevaléncia ou
desvanecimento no tempo e no espa¢o do arquivo. Na sua elaboragdo cria um
sistema de ressonancias que utiliza a legenda das 294 imagens fotograficas
reproduzidas — numeradas e identificadas por autor, dimensdes, técnica, data e
local de arquivo — para propor a sua hiper-consulta reenviando o leitor a
fotografias, separadas sequencialmente nas paginas do livro, numa continua
associagdo e reinvengdo dos seus sentidos. Adiciona assim uma organizagdo
cronoldgica a uma narrativa visual eliptica, onde se pode entrar e sair por qualquer
imagem fotografica, seguindo o percurso anacrénico de parentescos estéticos,
técnicos, geograficos ou simbdlicos, que previamente determina. Através da sua
intermediateca pessoal — composta de uma iconoteca, biblioteca, discoteca e
cinemateca — faz convergir documentos graficos e fotograficos, criando pontos de
conexdo e promovendo a formac¢do de um sistema rizomatico, tal como Gilles

Deleuze & Félix Guattari enunciaram no emblematico ensaio Rhizome (1980).

Aquando da sua publicagdo, a HIFP adota as transformagdes implicitas
entre o meio impresso e o meio eletrénico, entre media e hipermédia, apresentando-se
como um livro hibrido, capaz de projetar a sua continua atualiza¢do e revisao

/ ~ . 5 . . 7
através de uma versdo em hipertexto”, descrita de modo quase impercetivel na ficha
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técnica: «foram adoptadas determinadas normas graficas que podem ajudar a sua
leitura ndo linear. Embora ndo seja necessario reconhecé-las previamente referem-se

aqui as principais. Serdo utilizadas na versdo em hipertexto» (Sena, 1998: 4).

Admitindo uma leitura multidirecional, ndo linear, que pressupde distintas
formas de iteragdo e hiperligacdo das imagens no seu interior, no livro aplica-se um
método para uma Historia da Fotografia como um hiperdocumento, que permite
rever, comparar, atualizar e questionar o sentido, contexto e o proprio tempo
histérico da imagem fotografica, tal como se defende na carta enviada ao leitor
aquando do lan¢amento:

«Ja é tempo de nos conciliarmos com as imagens, de mantermos com elas relagdes

aprofundadas, sem serem ilustra¢des de outras coisas, a ndo ser — antes de tudo —

delas proprias. (...) Nela se encontram relagdes entre as imagens, a literatura, a

historia da cultura, as ciéncias, o ensino, as artes graficas e as artes plasticas a partir

de fontes originais; (...) As imagens ndo estao distribuidas de forma exclusivamente

cronolégica. Relacionam-se imagens entre si através de uma paginagdo e
legendagem originais» (Carta de langamento..., 1998).
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Figura 7 — Prancisco Rocchini. Aqueduto das Aguas Livres, Lisboa, c. 1870, 205 x 270 mm. Albumina
reproduzida em Histéria da Imagem Fotogrdfica em Portugal, 1839-1997, Porto, Porto Editora, 1998: p.17.

74



REVELAR. novembro 2017

Tomando como exemplo a fotografia Aqueducto das Aguas Livres (c. 1870)
de Francisco Rocchini, reproduzida na pagina 117 da HIFP, percebemos através da
legenda que as suas ramificagdes se fazem para trés outras fotografias, que se
tornam, também elas, enunciados deste sistema. A primeira é a fotografia Coimbra
Vista do Aqueduto (1863), da Revista pittoresca e descriptiva de Portugal com vistas
photographicas, publicada pela Imprensa Nacional entre 1861-1863 pelo arquiteto e
arqueologo Joaquim Possidonio Narciso da Silva. Num periodo marcado por uma
crescente explosao visual da representac¢ao do territdrio e pelo desenvolvimento de
uma economia da imagem fundada no principio de mobilidade e legitimagao visual
da monumentalidade do lugar, esta publicacdo periddica, dedicada ao estudo e
salvaguarda do patrimdnio arquiteténico nacional, é precursora na inscri¢io das

dindmicas economicas e politicas que a imagem fotografica passa a introduzir.

Figuras 8 e 9 — Joaquim Possidonio Narciso da Silva. Coimbra Vista do Aqueduto (1863), 199 x 262 mm, da
Revista pittoresca e descriptiva de Portugal com vistas photographicas. Albumina reproduzida em Histéria da Ima-
gem Fotogrdfica em Portugal, 1839-1997, Porto, Porto Editora, 1998: p. 46 (a esquerda); Francisco Rocchini. Gale-
ria inferior do claustro do Mosteiro de Alcobaga (c. 1870), 242 x 290 mm. Albumina reproduzida em Histdria da
Imagem Fotogrdfica em Portugal, 1839-1997, Porto, Porto Editora, 1998: p. 123 (a direita).

Estabelecendo paralelos formais e revendo correspondéncias préprias de
uma estética fotografica oitocentista, o jogo compositivo de luz e sombra formado
pela arcaria em cantaria do Aqueduto prolonga-se na albumina da galeria inferior
do claustro do Mosteiro de Alcobaga, também fotografado por Rocchini, noutra das

hiperligagdes proposta. Finalmente, na fotografia Locomotivas que Carlos Calvet
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fotografa em 1956, ultima hiperligacao, voltam a desdobrar-se as vistas fotograficas
sobre a mesma paisagem, neste caso numa composi¢do espacial que privilegia a
abstracdo geométrica e segue o jogo da sucessio e oposicdo de planos em
profundidade.

Em sintese, é uma pequena historia da fotografia onde se experimenta rever
o lugar de fragmentacdo préprio da dimensao espacio-temporal da Fotografia, e que
permite ao leitor jogar com a miniaturizagdo geografica e temporal, mover-se por
entre uma coreografia de imagens e, tal como no Cinema, iniciar «uma longa e

imdvel viagem sem retorno» (Metz, 1985).

Figura 10 — Carlos Calvet. Locomotivas (1956), 205 x 300 mm. Clorobrometo reproduzido em
Historia da Imagem Fotogrdfica em Portugal, 1839-1997, Porto, Porto Editora, 1998: p. 376.

Na HIFP, podemos seguir as dire¢des visuais que cada uma das imagens
propde e obter um mapa de recorréncias, ver o fluxo de relagdes que as legendas das
fotografias praticam e deduzir outras Histdria(s) da Fotografia, num sistema em que
as imagens estdo como que eletronicamente ligadas a uma miriade de outras
imagens e colaboram na revisdo do seu sentido individual, acolhendo uma condigao

interrogativa permanente, no interior da propria Histéria. Delineando uma
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aritmética do olhar, o livro gera um sistema de enunciados que permite associar
diferentes interpelagdes e significados e propor, pela sobreposi¢io de métodos de
analise da imagem fotografica, uma correspondéncia com a natureza interdisciplinar,
indomesticavel do proprio meio. E nesse movimento, de uma unidade para outra,
que se reconhece igualmente o principio dialégico em que todas as imagens
fotograficas colaboram, confrontando o leitor na sua capacidade de formular
relagdes e experimentar o descentramento e a justaposi¢ao espacio-temporal gerada
na Histéria do meio. Cada uma das imagens fotogrificas reproduzida vai
simultaneamente transferindo e contrariando uma perce¢do individual da sua
unidade e cedendo ao movimento do olhar, tal como enuncia Paul Valery, quando

refere que «os olhos sao érgaos de questionamento».
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Durante as décadas de 1980 e 1990, a transicdo entre meios analdgicos e
meios digitais generaliza a questio de uma hibridez tecnolégica que, no caso do
livro, no que muitos definem como uma era pds-gutenberguiana, determina a
reinvencdo do seu suporte e consequentes protocolos de leitura que lhe sdo
associados. Trata-se, como identifica Lev Manovich, ndo apenas da constituicdo de
um metamédia, composto por uma vasta biblioteca de todos os outros meios, mas
da relagio que estes estabelecem quando em confronto no mesmo ambiente

(Manovich, 2007).

A HIFP é, neste sentido, a afirma¢ao de um livro hibrido que faz convergir
uma base de dados bibliografica e iconografica como método para a Histéria do
meio fotografico, incorporando as mudangas tecnoldgicas, necessariamente
culturais e econémicas, que a determinam. Publicada num periodo de transicdo em
que o «papel é carne e o ecra é metal», é atravessada pela metafora ciberpunk que
Alessandro Ludovico caracteriza em Post-Digital Print (2013): «o livro nunca foi um
meio analdgico especifico mas uma forma simbolica cuja aparéncia esteve sempre
sujeita a mudanga, dos rolos de papiros, aos cddices e agora aos e-books» (Ludovico,

2012: 53).

Para o leitor, a publicacdo da Histéria como hiperdocumento é uma
inversdo da ordem linear a que estd habituado no formato fisico do livro, exigindo
uma recetividade propria para intersectar e transitar entre as multiplas direc¢oes
propostas nas legendas e compreender as interpolagdes, frequentemente subjetivas,
que lhe sdo propostas. Ao leitor, em vez da imobilidade, pede-se o risco da vertigem
e uma experiéncia de flaneurie hipermoderna, tal como comecou por ser ficcionada

em neuromancer por William Gibson.’

O sistema de hiperligacdes entre as imagens que se propéem na HIFP
permite ao leitor a construgdo de um percurso individual baseado em combinagoes
momentaneas, feitas da justaposicdo temporal ou da relagio com outros elementos

gréficos que intersectam a leitura. O seu papel ¢ decisivo e promove uma autoria
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partilhada sobre a subjetividade dos trajetos de leitura propostos, movendo
continuamente o seu centro de leitura, numa decisao aprioristica, nao hierarquizada,
sobre as escolhas de ligagdo a seguir. Em sintese, esta ¢ uma Histdria que incorpora
estruturas hipermédia como instrumento da historiografia do meio fotografico,
potencia as possibilidades de analise critica e, sobretudo, estabelece um método que

trabalha a legibilidade e a visibilidade da narrativa historica.

Se, em Portugal, como caracterizou Anténio Sena no prefacio, «esse
relacionamento dificil com todo o tipo de imagens foi, provavelmente, uma das
causas da pobreza das “artes visuais” dos nossos séculos XIX e XX», importa hoje
atualizar esse método, para evitar que, como prenunciou, «o alheamento ou o
desconhecimento contemporaneos das técnicas infograficas ou hipermediaticas (...)
venha a ter consequéncias idénticas» (Sena, 1998: 7). Afirmando a imagem fotografica
como intermédia disciplinar, Sena propds em 1998 um modelo historiografico que
funcionava como um hiperdocumento em papel, recuperando a tradi¢ao das
técnicas de impressdo que fazem a Histéria da Fotografia, numa «celebragdo
simultanea da tradicdo ancestral do livro e das técnicas recentes dos hypermedia e
multimédia. (...) resultado de fotdgrafos, fotolitografos, fotocompositores,
revisores, montadores, homens de maquinas (..) em breve este livro estara
disponivel na Internet, no site da Porto Editora, incluindo entdo actualizagdes

periddicas e links prioritarios» (Carta de langamento..., 1998).

Menos identificaveis para o leitor do final da década de 1990, mas
absolutamente reconheciveis e desejaveis para o leitor contemporaneo, o que se
pode afirmar como inédito na HIFP é o modo como, num periodo que testemunha
profundas alteragdes na criagdo, reproducdo e arquivo da imagem fotografica, se
propde um método para reunir e intersectar as trajetdrias dos modernos meios de
comunicacdo — da imprensa a fotograﬁa, do cinema a televisio — com os
hipermodernos meios de computagdo. Um método que exercita o deslocamento da
experiéncia da escrita e da leitura para o espaco do ecra, que reflete sobre a

desmaterializacdo da nogao de livro e a formacdo de uma nova geragao de leitores,
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no qual as imagens fotograficas nao se publicam para ilustrar ou documentar o
texto e, apesar de fixarem um vinculo com a biografia e bibliografia do seu autor,
adquirem uma autonomia e uma biografia proprias, feitas da evolugdo histdrica do
seu referente, da historia das suas copias em publicagdes e exposicdes, por vezes da
histéria da sua colecdo ou da sua destruicdo e, inevitavelmente, das respetivas

infiltragoes criticas, literarias e visuais que a sua rece¢do determina.

Uma leitura das Fotografias e da Histéria que se faz a medida da sua
propria visibilidade, capaz de combinar a descri¢do do passado com uma infiltragao
ativa no presente e concretizar eixos de ligacdo que compdem a unidade,
aparentemente dispersa, dessa mesma Histéria. Um sistema combinatdério que a
torna um desafio de dificil leitura, resultante da adi¢do e montagem de metodologias,
no qual é fundamental privilegiar a migracao das imagens ou, parafraseando Borges,

os caminhos que nas imagens e através das imagens se bifurcam.

8o



NOTAS

1

O Reportorio Bibliogrdfico Universal era um catalogo de «todas as publicagoes de todas as épocas,
paises e assuntos», sob a forma de um inventario de fichas bibliograficas, organizadas em armarios
de arquivo especificos, que comecou por ser integrado no Instituto Internacional de Bibliografia,
um centro mundial para organizagdo e classificagdio do conhecimento fundado em 1895 por Paul
Otlet e Henri La Fontaine.

Em 1920 ¢ inaugurado no Parc du Cinquantenaire (Bruxelas) o Palais Mondial, Mundaneum, um
centro internacional, cientifico, documental, educativo e social, que integrava parte das premissas
desenvolvidas no Instituto Internacional de Bibliografia. O Mundaneum foi encerrado no mesmo
ano que Paul Otlet publica Traité de Documentation, le livre sur le livre.

Em 1945, no artigo «As we may think» publicado na revista The Atlantic Monthly, Vannevar Bush
propoe a criagio de Memex (Memory Extender), um sistema automatizado de microfichas, que
previa a integracao de varios media para criar uma indexagdo associativa, com ligacoes transversais
entre documentos, independente da hierarquia da sua classificagio e permitindo ao utilizador a
criacao de multiplos caminhos-ligagées na sua consulta. Um repositdrio para armazenar, criar e
manipular associagdes entre documentos, idealizado por Vannevar Bush, com um funcionamento
em tudo semelhante ao proposto por Paul Otlet, em 1934: «Consiste numa mesa, que pode ser
presumivelmente manobrada a distancia (...). Sobre ela existem ecras translicidos e inclinados, nos
quais informacdo pode ser projectada para a sua conveniente leitura. Existe um teclado, e conjuntos
de botdes e alavancas (...) A maior parte dos conteudos do Memex sdo adquiridos em microfilme.
Livros de todos os géneros, imagens, periddicos, sdo adquiridos e descarregados. (...) No topo do
Memex existe uma prensa transparente. Nela sdo dispostas notas, fotografias, memorandos, e todo

o tipo de coisas» (Bush, 1945: 107).

Em 1988 é apresentado pela associagdo ether/vale tudo menos tirar olhos a Junta Nacional para a
Investigacao Cientifica e Tecnoldgica [JNICT], atual Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia [FCT],
uma candidatura para o desenvolvimento do projeto Luzitdnia/ether pix database, uma base de
dados, também digital, cujo principal objetivo era «a pesquisa tratamento e difusdo das imagens
fotograficas realizadas em Portugal ou de autores portugueses no estrangeiro». (Dossier Luzitania,
1988). O projeto definia-se, a semelhanga das primeiras estruturas hipermédia, como uma base de
dados constituida por «imagens de natureza fotografica ou fotomecénica, originais e/ou
reproducdes», com o objetivo da sua classificagdo, indexagdo, digitalizagio e que incluia,
impreterivelmente, o seu acesso publico para investigacao ou fins comerciais. Sobre este assunto
ver: MARQUES, Susana Lourenco (2016), Fotografia-Historia, o pensamento em imagens. Tese de

doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais Humanas, Universidade Nova de Lisboa.

Apesar de nao ter sido publicada online nenhuma versdo em hipertexto da HIFP, foi possivel
consultar uma versdao da hipermediateca desenvolvida por Anténio Sena, disponivel apenas em

intranet, aquando da primeira entrevista realizada com o autor em marco de 2012.

As primeiras obras literdrias que experimentaram o hipertexto, no decorrer da década de 1980 —
onde se podem incluir como exemplo Michael Joyce, Judy Malloy, Stuart Moulthroup ou Shelly
Jackson — debatem-se precisamente com essa dificuldade de mover o lugar da leitura para o

universo do ecra e quebrar o controlo fisico, sequencial e linear, reconhecivel ao leitor.
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