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Resumo: Este trabalho pretende fazer uma apresentacdo do contetido filosofico de De
institutione Musica, de Boécio. Grande parte do seu conteudo ¢ técnico e ndo sera
diretamente discutido. Assim, tratar-se-4 dos seguintes problemas: a musica enquanto
ciéncia e o papel dos sentidos e da razdo na mesma; a divisdo da musica em trés géneros
— musica mundana, humana e instrumental; o ethos musical e o papel moral e pedagdgico
da musica. Analisa-se ainda a fun¢do da musica no mais célebre texto de Boécio, A
Consolacéo da Filosofia.
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Abstract: The aim of this paper is to present the philosophical content of Boethius’ De
institutione Musica. A large portion of the aforementioned work is very much of technical
nature and will not be directly discussed in the present paper. Hence, I shall turn my
attention to the following issues: music as science and the role of the senses and of reason
in it; the division of music in three genres — cosmic, human and instrumental music; the
ethos of music and the moral and pedagogic roles of music. I shall also address to and
discuss on the role of music in Boethius’ most renowned opus, The Consolation of
Philosophy.
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1. Introduciao

A fung¢do da musica nos estudos filosoficos em geral, ¢ em Boécio
em particular, ndo tem sido suficientemente valorizada. Basta pensar que,
apesar de Boécio ter escrito um manual de musica, manual esse que
pretenderei apresentar neste trabalho, ndo encontramos em livros
introdutorios ao pensamento de Boécio referéncias as suas doutrinas
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musicais, a ndo ser muito indiretamente e de passagem. Contudo, De
institutione musica contém um conjunto de elementos filosoficos de
grande importancia, ndo apenas relativos a uma filosofia da musica
(anacronicamente falando), mas também a questoes éticas, metafisicas e
cosmologicas. Além disso, este texto pode ser usado como uma espécie
de chave de releitura de um dos textos mais difundidos ao longo de toda
a Idade Média — a Consolagdo da Filosofia — que contém elementos
musicais muito fortes.

A importancia deste manual ndo se deve a inovacdo, praticamente
inexistente, mas a duas outras coisas: a primeira ¢ a compreensdo das
opgoes tedricas e metodoldgicas de Boécio ao selecionar umas fontes em
detrimento de outras para compor o seu manual, que ¢ uma colagem de
traducdes livres de textos de Nicomaco de Gerasa® e de Ptolomeu®; a
segunda ¢ a sua grande influéncia na tratadistica musical da Idade Média,
preponderante pelo menos até ao inicio do século XIV, ao ponto de
podermos afirmar que este texto de Boécio moldou o pensamento tedrico
sobre a musica no ocidente como poucos textos o fizeram.

Para entrarmos em De institutione musica, é de notar, antes de mais,
que ele faz parte de um projeto educativo de Boécio, que, enquanto
magister officiorum do reino Ostrogodo, tinha a seu cargo a organizagio
dos estudos no reino. Fazem parte desse projeto educativo o De
institutione arithmetica, um (talvez perdido) De institutione astronomia
¢ a tradug@o para latim de textos do Organon aristotélico e de Isagoge de
Porfirio. A sua proposta inicial era, até, traduzir todos os textos de
Aristoteles e de Platdo. Boécio, como foi comum nos autores em que se
baseou, ndo via em Aristoteles e em Platdo dois filésofos com posicdes
contraditorias entre si e queria reunir a verdade das filosofias de ambos

3 Nicomaco de Gerasa (fim do séc. I d.C.). Pitagérico num periodo de
renovagdo desta doutrina, distinguiu-se na musica e na matematica. O De
institutione arithmetica de Boécio é uma tradugdo para latim do seu manual
Eisagoge Arithmetike. O seu Enchiridion harmonices é uma das fontes mais
antigas acerca das doutrinas musicais dos pitagéricos.

4 Trata-se de Claudio Ptolomeu (séc. II d.C.), o célebre astronomo do
Almagesto. Além dos seus trabalhos como astronomo, foi também o autor de
algumas das mais importantes obras de cartografia e de otica da Antiguidade
Tardia. Na musica, escreveu os trés livros que constituem a Harmonica, onde
recompilou tudo o que no seu tempo se havia explorado sobre musica e acustica.
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para encontrar a verdade da propria filosofia. Por isso, ndo é de todo
surpreendente encontrarmos no seu tratado de musica um fundo
platonizante (e, sobretudo, pitagérico) temperado com elementos pouco
platénicos. No caso das teorias acusticas e harmonicas da Antiguidade,
alids, o bindémio a fazer ndo é o de Platdo-Aristoteles, mas antes
pitagéricos-Aristéxeno’.

Antes de expor as principais teorias musicais advogadas por Boécio,
convém ainda dizer que aquilo a que estamos habituados a chamar musica
nos nossos dias é apenas uma pequena parte (e uma parte desdenhada,
até) da disciplina musical tal como era vista pelos antigos, sendo de notar,
antes de mais, uma grande separagdo entre tedricos da musica e praticos
(os poetas e os instrumentistas). O contexto da musica ¢ mais a
matematica do que as artes miméticas, algo que se nota em De institutione
musica, que na maior parte dos seus cinco livros trata de questdes
técnicas relacionadas com o calculo e a fundamenta¢do matematica dos
intervalos, das consonancias ¢ dos modos musicais. A abordagem, neste
trabalho, dessa parte técnica sera uma abordagem filosoéfica, pelo que ndo
tratarei a ndo ser no que for estritamente necessario de questdes
especificas de interpretagdo da complicada matematica musical
apresentada por Boécio, que tem mais interesse para a musicologia do
que para a compreensao filosofica da musica.

2. A Ciéncia Harmonica

2.1. O que ¢é a ciéncia musical? Lugar da muasica no quadrivium

Posto isto, comecemos por compreender o que ¢ ¢ qual o papel da
musica no contexto das ciéncias matematicas.

Como ja foi adiantado na introdu¢do, De institutione musica faz
parte de um projeto maior de escrever um livro para cada uma das partes
do quadrivium, e, por isso, além de ter um propésito pedagdgico, tem em

5 Aristéoxeno de Tarento (356/352 - ? a.C.). Discipulo de Aristoteles que
fundou a escola musical que leva o seu nome — os aristoxénicos. Sao-lhe atribuidas
453 obras, das quais poucas se conservaram. De entre as suas obras musicais,
chegaram até nds Elementa harmonica e Elementa rhythmica. Para uma discussdo
das fontes de De institutione musica, vide CASTANHEIRA, C. P., De Institutione
musica de Boécio: Livro 1 — tradugéo e comentarios, 2009, pp.13-46.
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vista um tratamento matemético da musica. E de notar que s6 isto é uma
tomada de posicdo, uma vez que, grosso modo, havia duas tendéncias
dominantes em conflito no tratamento da musica na Antiguidade — os
aristoxénicos, que pretendiam tratar da musica qualitativamente e através
do juizo dos sentidos, ndo sentindo a necessidade de apelar aos nimeros
para tratar dos problemas musicais, que deveriam, assim, ser explorados
com um vocabulario proprio e autdbnomo; e os (neo-)pitagoricos, como €
o caso de Nicomaco de Gerasa e, em certa medida, de Ptolomeu, que
julgavam que a explicagdo ultima desta ciéncia se encontrava na
descoberta das relagcdes numéricas entre sons e que o juizo dos sentidos
levava a erros que cabia a ciéncia harmonica descortinar, fazendo a
musica parte integrante da matematica. Nesta parte do nosso trabalho,
trataremos de descortinar estes problemas: o estatuto da musica enquanto
ciéncia, o seu lugar nas matematicas, o papel dos sentidos ¢ o da razao e
a preferéncia por um pitagorismo (corrigido por Ptolomeu) frente as
posicdes de Aristéxeno.

O estatuto cientifico da musica encontra-se implicito em todo o
texto, que em grande medida trata precisamente do som enquanto relagao
numérica e de estabelecer, numa discussao técnica e bastante sofisticada,
as propor¢des envolvidas nos intervalos, nas escalas, na definicdo das
consonancias e dissonancias, sendo que grande parte dessa explicagdo
trata de regras (morais!, poder-se-ia dizer) da operacédo de dividir e coisas
semelhantes. No livro V, o ultimo, encontramos, ndo implicita, mas
explicitamente a discussdo metodologica desta ciéncia, isto €, o
tratamento de problemas metatedricos quanto a abordagem certa a fazer
nesta ciéncia. Podemos ler, no capitulo II: «A Harmonica ¢ a faculdade
de distinguir exatamente as diferencas entre sons graves e agudos por
meio dos sentidos e da razao»®.

Encontramos nesta frase uma declaragdo muito sintética das opgdes
teoricas de Boécio. Posta esta definicdo da Harmonica, coloquemo-la no
panorama geral das ciéncias matematicas, o que € algo que Boécio ja
fizera anteriormente em De institutione arithmetica 1,1, mas que repete
no seu escrito sobre musica, no livro II, capitulos II e II1.

6 BOECIO, Tratado de Musica, trad. De GUILLEN, S. V., Ediciones Clasicas,
Madrid, 2005, p.190.
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O quadrivium ¢ definido a partir da divisdo, atribuida a Pitagoras,
entre quantidade continua e quantidade discreta, ou, respectivamente,
magnitude e multitude. A magnitude tem como medida maior uma
quantidade finita que pode diminuir ao infinito. A multitude tem como
medida menor uma quantidade finita que pode aumentar ao infinito. A
magnitude e a multitude, por sua vez, sdo divididas em duas: ha a
magnitude das coisas imoveis e a das coisas méveis; ha a multitude em
si e a multitude em relagdo a algo. Encontramos, assim, as quatro artes
do quadrivium:

- A geometria compreende o estudo da magnitude fixa.

- A astronomia persegue o conhecimento da magnitude variavel.

- A aritmética ¢ mestra da quantidade discreta em si.

- A musica, como se comprova, ocupa o conhecimento da quantidade
discreta comparada com outra quantidade’.

Esta divisdo, de acordo com Ubaldo Pizzani, tem origens anteriores
a Boécio — Varrao, Agostinho, Marciano Capella... Até ¢ possivel fazer
remontar a sua origem a Arquitas, que terd sido a base teodrica dessa
doutrina na Eisagoge Arithmetike de Nicomaco de Gerasa, de quem
Boécio copiou o seu manual de aritmética. Ndo me alongarei nestas
questdes genealogicass, mas, apos compreendermos o lugar da musica na
matematica — ciéncia da quantidade discreta em relagdo com outra
quantidade —, vejamos antes o que tem isso a ver com o som, por um lado,
e qual o sentido ¢ o papel da musica na formagéo do filoésofo.

Para compreendermos o que tem esta definicdo a ver com aquilo a
que estamos habituados a pensar que seja a musica, temos de entrar na
teoria acustica apresentada no capitulo III do livro I. De acordo com
Boécio, a altura de um som varia consoante a frequéncia dos movimentos
provocados pela vibracdo de um corpo (uma corda, por exemplo) devida
a algum golpe no mesmo. Ouvimos apenas um som (e ndo muitos) porque
a velocidade dos sons € tal que se percebem como um som apenas.® Os

7 BOECIO, Tratado de Musica, p.68.

8 Para uma discussdo mais longa, vide P1zzanNi, U., «Il quadrivium boeziano
e 1 suoi problemi» 1981.

9 BOEcIo, Tratado de Musica, p.32: «Mas, como as velocidades dos sons
estdo muito proximas, os ouvidos ndo percebem nenhum intervalo e um s6 som,
seja grave ou agudo, impressiona o sentido, ainda que tanto um como o outro
constem de muitos.».
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sons agudos sdo provocados por movimentos mais frequentes e rapidos e
0s graves por mais escassos ¢ lentos. A partir da caracteristica da altura
do som, este pode ser tratado como um numero. Diz Boécio:

A agudeza consta de mais movimentos do que a gravidade e, como neles a
pluralidade marca a diferenca, € necessario que a dita agudeza consista em
algo relacionado com o nimero!0.

Encontramos, assim, qual a relagdo entre o som e a matematica. A
musica trata de quantidades comparadas com outras porque os principais
objetos de estudo serdo as consonancias, que s6 podem ser explicadas
pela comparagdo entre dois sons que sdo convertiveis em dois nimeros.
O pitagorismo, a ideia segundo a qual a realidade ultima de todas as
coisas € o numero, encontra um excelente terreno de aplicagdo na musica.
Esta reducdo dos fendomenos acusticos a calculo de proporgdes sera
importante para compreender como integrar na musica, € na matematica,
os géneros da musica mundana e da musica humana, mais a frente.

Ja quanto ao papel da musica na formagao do fildésofo, ha que ter em
conta a sua integracdo na matematica, que, tal como foi indicado por
Platdo, ¢ uma propedéutica da filosofia. No entanto, a musica, em Boécio,
tem um caracter especifico que a distingue das outras trés artes
matematicas — é que diz respeito ndo apenas a especulagdo, mas também
a moralidade!!l. De acordo com Leo Schrade, ha que ter em conta o papel
ético do quadrivium em geral, como treino do intelecto e depuracdo do
mesmo, bem como o papel da musica em particular, responsavel por fazer
da alma humana algo mais harmonioso!2. Schrade considera que Boécio
mistura influéncias platonicas e aristotélicas. Em Aristoteles, a
matematica estd dentro da filosofia e ¢ até um dos seus trés “habitos”
principais. Em Platdo, ela ¢ propedéutica, tendo um caracter pré-
filosofico. Boécio ndo ¢ diretamente influenciado por Aristoteles neste
manual, sendo que ha apenas uma pequena passagem onde se refere a
Etica a Nicomaco. Por isso, pelo proprio projeto educativo de Boécio,
bem como por algumas afirmagdes feitas na Consolacdo da Filosofia,

10 [dem, Ibid.

11 Cf. Idem, Ibid., p.23.

12 Cf. SCHRADE, L., «Music in the Philosophy of Boethius», 1947, pp.192-
193. Estes aspetos éticos da musica serdo mais desenvolvidos no ponto 4.
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que veremos mais a frente, podemos tomar a musica como um
instrumento introdutorio da filosofia com propositos éticos muito fortes,
por influéncia de Platdo e do pitagorismo em geral.

2.2. Aristoxénico ou pitagorico? Os sentidos e a razio

A outra questdo a tratar no que toca a musica enquanto ciéncia
harmonica é o estabelecimento da relagdo entre os sentidos e a razao na
obteng@o do conhecimento desta ciéncia. Boécio, na sua defini¢cdo geral
de harmonica, ja apresentada, afirma que precisamos dos dois veiculos
de conhecimento. Mas de que maneira? E como se interligam? Esta
questdo ¢ filosofica por exceléncia, e a resposta de Boécio pode ser
compreendida, até, como a defini¢do de um método.

Na Antiguidade, de que Boécio ¢ herdeiro e transmissor, houve duas
grandes tendéncias no tratamento das teorias actsticas e harmonicas: uma
delas, a partir da teorizagdo de Aristoxeno; outra, a partir dos pitagoricos.
A primeira, privilegiava a perce¢do como meio para a compreensdo dos
fendmenos musicais e advogava a utilizagdo de um vocabulario
‘qualitativo’ ou, no minimo, sem elementos externos ao som e a musica
enquanto tal. De acordo com Carolina Parizzi Castanheira, «para a escola
aristoxénica, o facto de uma sequéncia poder ser descrita através de uma
formula matematica clara ndo poderia indicar que esta seria
musicalmente coerente»!3. Ao tratado de Aristoxeno, Elementa
harmonica, escrito no século IV a.C., podemos contrapor dois tratados
neo-pitagdricos, muito posteriores a Aristoxeno — Enchiridion
harmonices, de Nicomaco de Gerasa (século II d.C.), e Harmonica, de
Ptolomeu (século II d.C.). Sabe-se que estes dois autores estdo na base
do tratado de Boécio e o livro V expressa a preferéncia de Boécio, em
determinados pontos, por Ptolomeu. Quer um como o outro, sdo herdeiros
do pitagorismo, pelo que privilegiam uma expressdo numérica dos sons
e uma explicagdo matematica das estruturas dos sistemas harmoénicos. A
diferenca entre um e outro tem a ver com a forma como estabelecem a
relagdo entre os sentidos € a razdo na produgdo do conhecimento musical.
Antes de 14 chegarmos, digamos que, para os pitagoricos em geral, «a

13 CASTANHEIRA, De institutione musica de Boécio..., cit., p.14.



174 Mario Correia/ Jodo Rebalde

verificacdo do fendmeno acustico era apenas uma ponte para que se
chegasse ao valor numérico das notas»!4.

No que toca a Boécio, ha trés lugares do seu manual que nos ajudam
a compreender a sua posicao: os capitulos IX a XI e XXVIII do livro I;
os capitulos I e III do livro III; os capitulos IT a IV do livro V. E no
contexto da ultima das passagens que compreenderemos a preferéncia por
Ptolomeu e uma certa revalorizagdo do papel dos sentidos, que ndo
podem ser recusados sem mais.

No livro 1, capitulo IX, sdo apresentadas consideragdes bastante
elucidativas quanto ao ‘método’ da ciéncia harmonica:

Ainda que as apreciagOes de quase todas as ciéncias ¢ da propria vida se
produzam indubitavelmente por meio dos sentidos, contudo, se esta ausente
a arbitragem da razdo, ndo ha neles nenhum juizo certo, nenhuma
apreensao do verdadeiro. O sentido, por si s, engana-se no maior € no mais
pequeno, pois ndo pode apreciar as coisas mais pequenas pela exigua
dimensao das coisas sensiveis e, com frequéncia, ¢ enganado pelas maiores.
Assim sucede, por exemplo, com as vozes: se sdo muito pequenas, o ouvido
dificilmente as capta; se sdo muito grandes, o ouvido ensurdece pela
intensidade do som mesmo!s.

Podemos verificar, por este excerto, que os sentidos nao sdo
recusados sem mais, nem ha uma visdo platonica de que os sentidos, a
partida, sdo enganosos. Os sentidos tém um papel, e preponderante, até,
porque «as apreciagdes de quase todas as ciéncias e da propria vida se
produzem indubitavelmente por meio dos sentidos». Simplesmente, ndo
tém uma autonomia, por um lado, nem sao suficientemente precisos. Nao
tém autonomia porque precisam da «arbitragem da razdo», que ajuize
acerca daquilo que eles mostram!6. Além disso, o erro surge naquilo que
ndo se adequa aos sentidos, como por exemplo os sons inaudiveis e os
sons ensurdecedores. Estas consideragdes acerca dos sentidos sdo
importantes para compreendermos a recusa da doutrina aristoxénica e

14 |dem, Ibid., p.16.

15 BOECIO, Tratado de Musica, p.37.

16 O que eles mostram ¢ a species, a forma ou figura ou imagem, das coisas,
sendo que Boécio, como veremos a proposito da Consolagdo da Filosofia,
considera que essa Species ativa uma outra, interior, que lhe é semelhante, numa
espécie de isomorfismo entre pensamento e mundo.
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para encontrarmos o fundamento teérico da versdo boeciana da historia
(lendarial?) da descoberta, por parte de Pitdgoras, das consonancias. Esta
historia tem muitas versdes diferentes em varios tratadistas da musica. A
versdo de Boécio apresenta a descoberta de Pitdgoras, que ¢ tido por
fundador da ciéncia harmonica, como comecando pela audicdo do som
de martelos, que estavam a ser utilizados por uns ferreiros, que o levou a
procurar a razdo por que algumas das marteladas eram consonantes.
Compreendendo que isso se devia ao peso dos martelos, descobriu o
calculo de proporg¢des por tras das consonéncias. No capitulo XI, vem
explicado o modo como investigou, que, pela descricio de Boécio,
mistura o juizo dos ouvidos, um procedimento de tentativa-erro, ¢ a
confirmagdo pela adaptagdo entre os sons esperados pelos calculos e os
sons reais dos martelos (com diferentes medidas). No capitulo anterior, &
afirmado que ja se conheciam (de ouvido) as consonédncias musicais, mas
que «Pitagoras foi o primeiro que, deste modo, encontrou em que
propor¢do se unia este conjunto de sons»!8. J& no capitulo XXVIII,
encontramos uma afirmacao de cariz metodologico quanto a tomada de
conhecimento das consonancias, perfeitamente de acordo com a
descrigdo do procedimento de Pitagoras: «Ainda que o sentido do ouvido
reconheca também as consonancias, ¢ a razdo que as sopesa com
exatidao!».

E interessante que logo a seguir apresente defini¢des de consonancia
¢ dissonancia da ordem do qualitativo e sensivel — a consonancia ¢
definida como dois sons mesclados e agradaveis que se fundem num so6
fendémeno e a dissondncia como dois sons que ndo se conjugam no ouvido
num som Unico e agradavel. Nestas defini¢cdes, ndo parece haver lugar
para uma matematizagdo, mas Boécio defende noutros lugares, seguindo
Nicomaco, que as diferencas de altura entre os varios sons sdo
quantitativas, porque se devem a uma frequéncia maior ou menor de
muitos sons que nos chegam aos ouvidos tdo rapidamente que este ndo
os ajuiza em separado, como ja foi dito20.

17 Certamente lendaria, porque impossivel. Vide CASTANHEIRA, De
institutione musica de Boécio..., cit., p.20.

18 BOECIO, Tratado de Musica, p.38.

19 [dem, Ibid., p.58.

20 Cf. BOECIO, Tratado de Musica, p. 60.
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Um exemplo pratico, dado por Boécio, de como os sentidos sozinhos
ndo atingem a verdade por falta de precisdo pode ser encontrado no inicio
do livro III, onde temos um segundo momento do texto que nos pode
ajudar a compreender as opg¢odes teoricas de Boécio. De acordo com
Boécio, Aristoxeno, «confiando tudo ao juizo dos ouvidos»?!, nao
compreendeu um problema importante para a definicdo das
consonancias. Para Aristoxeno, o intervalo a que davam o nome de
‘semitom’ correspondia a metade de um tom, o que levaria a afirmagao
de que a diapasdo (a oitava) tem seis tons, entre outros erros. Boécio
apresenta um conjunto de demonstragdes matematicas em que se mostra
que um semitom ndo pode corresponder a metade de um tom, mas que
tem de ser mais pequeno, € que isso talvez ndo se oi¢a quando se trata de
uma distancia pequena entre dois sons, mas que essa pequena imprecisao,
repetida, conduz a grandes erros. Boécio da o exemplo da consonancia
diatesaron (a quarta perfeita), que é definida por Aristdxeno como tendo
dois tons inteiros e um semitom definido como metade de um tom:

Ainda que pareca aos ouvidos que soe algo consonante quando a
qualquer voz se lhe compara outra que dista dois tons € um semitom
integro, a natureza mostra que isto ndo é consonante; porém, como nem
todo o sentido pode distinguir minimos matizes, o sentido dos ouvidos
ndo pode distinguir a diferenca que ultrapassa o consonante. Mas
acontecera que tal diferenca minima podera ser percebida, se crescer
rapidamente, por meio de erros sucessivos idénticos, pois o que ndo se
percebe em pequenas quantidades, se se aglutina e acumula, ha de notar-
se quando comecar a ser grande22.

Podemos verificar novamente por este trecho que, para Boécio, o
problema dos sentidos é mais a falta de precisdo do que propriamente a
apresentagdo de uma realidade falsa. O ouvido ndo nota a diferenca entre
um intervalo de dois tons e um semitom que seja a metade de um tom e
um intervalo em que esse semitom ¢ um pouco mais reduzido, para que
a consonancia o seja verdadeiramente. Os sentidos sdo fiaveis até um
certo ponto, mas ndo podem ser utilizados sozinhos na producdo de
ciéncia porque ndo distinguem ‘pequenos matizes’ que conduzem a
acumulacdes de erros. E de recusar, assim, o0 modo como Aristoxeno

21 ldem, lbid., p.109.
22 |dem, Ibid., pp.109-110.



A filosofia da Musica de Boécio 177

fazia musica e de afirmar o tratamento matematico dos intervalos
musicais.

Finalmente, a terceira parte onde aparecem espelhadas as
preferéncias metodologicas de Boécio encontra-se no livro V. Neste, a
questdo ¢ a recusa do abandono total dos sentidos, afirmando a sua
importancia no processo de conhecimento. Comecemos por ver como sao
descritos os sentidos ¢ a razéo:

o sentido percebe o que sente de forma confusa e aproximada ao que ¢é; a
razdo, pelo contrario, analisa a totalidade e descobre as mais pequenas
diferencas23.

A limitacdo dos sentidos prende-se com o facto de estarem
«relacionados com a matéria», que comporta em si a efemeridade, a
imperfei¢do e uma falta de determinag@o. A razdo, por sua vez, «ainda
que receba uma imitacdo confusa e proxima ao verdadeiro», compreende
a «totalidadey, isto €, para além da associacdo a um qualquer objeto
particular, e isso garante, para Boécio, que ela «emende ou complete o
que no sentido esta viciado ou defeituoso». Mas querera isto dizer que os
sentidos podem ser afastados do processo de conhecimento? Como ja
vimos nesta discussdo, as consonancias e¢ dissonancias, por exemplo,
foram definidas na sua base ndo numericamente, mas através de
qualidades sensiveis. Além disso, ndo encontramos ainda uma recusa dos
mesmos. Isso pode ser confirmado na comparagdo que Boécio faz entre
as posturas dos pitagéricos, de Aristoxeno e de Ptolomeu quanto a ‘regra
harmonica’ — «um instrumento (método) tal no qual, aplicando uma
medida da razdo, se investigam com toda a precisdo as diferencas dos
sons»24, Para os pitagoricos, a regra era que todas as coisas estivessem de
acordo com a razdo. Para Aristoxeno, pelo contrario, a razdo era
«companheira e secundaria», sendo que o juizo dos sentidos determinava
bem os fendmenos musicais. Ptolomeu «repreende severamente
Aristoxeno e os pitagoéricos. Aristoxeno, porque ndo da nenhuma
credibilidade a razdo, mas aos sentidos; aos pitagoricos, porque prestam
pouca atencdo aos sentidos e demasiada as proporgdes da razao»?5. Para

23 BOECIO, Tratado de Musica, p. 191.
24 ldem, Ibid., p. 193.
25 |[dem, Ibid.
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Ptolomeu, e ¢ nitido pelo texto que é a Ptolomeu que Boécio segue, a
finalidade da Harmonica consiste na concordia entre os sentidos ¢ a
razdo: os sentidos indicam a razdo aquilo que ela tem de sopesar e, além
disso, sdo também veiculo de verificacdo dos juizos da mesma, que, a
serem errados, ndo serdo aceites pelos sentidos?6. A razdo ‘calibra’ a
medida exata e apresenta a quantidade das diferencas entre os sons
ouvidos. E na razio, «como num bastdo»?’, que se apoiam os sentidos.

H4, assim, uma complementaridade entre sentidos e razao, e ndo uma
prevaléncia absoluta da razdo e o abandono dos sentidos. No entanto, a
razdo € senhora e, em Ultima analise, o critério maximo de precisdo e
certeza, porque capaz de se afastar da matéria e dos objetos particulares
para ajuizar a “totalidade”.

2.3. O que é um musico? Ciéncia e pratica musical

Estabelecidas as relagdes entre sentidos e razdo, é-nos facil agora
expor como Boécio liga teoria e pratica musical. Previsivelmente, o
musico ¢ o tedrico, ndo o instrumentista: «Quanto mais egrégia, pois, € a
ciéncia da Musica como conhecimento da razdo que como composi¢ao e
interpretacio».

O instrumentista realiza fisicamente o que a razdo dita — a realizagdo
da musica em musicas instrumentais ¢ igual a relagdo entre senhor e
escravo. O instrumentista deve executar o que o tedrico considera certo.
Boécio distingue, alias, trés tipos de pessoa que trabalham a musica: «um
¢ o que trata dos instrumentos; outro, o que modela os versos; o terceiro,
o que valora a execucdo e o verso»®’. O terceiro é o verdadeiro musico,
porque € o que possui a habilidade de ajuizar acerca dos outros dois. No
final do livro I fica o0 musico definido explicitamente:

26 BOECIO, Tratado de Musica, p.193: «Segundo Ptolomeu, o estudioso de
Harmonica pretende que a razéo sopese o que o sentido indica, e encontre as
proporgdes de forma a que o sentido ndo proteste.».

27 ldem, lbid.

28 |dem, Ibid., p. 62.

29 |[dem, Ibid.
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E musico quem, de acordo com uma especulagio e um célculo determinado
de antemé@o e adequado a Musica, tem a faculdade de emitir um juizo sobre
os modos e os ritmos, sobre os tipos de cantilena, sobre as consonancias,
sobre todos os temas que serdo posteriormente desenvolvidos e sobre as
composi¢des dos poetas.>

Esta separagdo entre teoria e pratica musical, com primazia da
primeira, permanecerd por longos séculos na tratadistica medieval, sendo
que podemos estabelecer o ponto de viragem (ainda incipiente) em Guido
d’Arezzo e o seu tratado Micrologus, que ¢ o melhoramento de outro que
lhe é anterior - Dialogus de Musica, de Pseudo-Otéo - no século XI. O
interesse comegou, a pouco € pouco, a virar-se mais para a pratica do
canto (gregoriano) do que para o numerus do canto. As exigéncias da
polifonia aceleraram essa transformacio®'.

3. Musica Mundana, Musica Humana e Musica Instrumental

Logo a seguir ao preAmbulo, e a maneira de introdugéo e divisdo do
assunto em varias partes, Boécio divide a musica em trés género, o que
nos levara a compreender melhor qual o ambito e alcance desta
disciplina. Os géneros sdo: musica mundana, musica humana e musica in
quibusdam instrumentis constituta. A musica mundana (ou césmica),
assim como a humana, sdo apenas referidas nesse pequeno capitulo,
apesar da promessa de serem tratadas futuramente. Por isso, podemos
dizer que todo o resto do tratado acaba por tratar da musica instrumental,
mas com a ressalva de que o fundamento matematico da musica, em
principio, ¢ comum as trés, pelo que por vezes ¢ dificil discernir de que
€ que se esta a falar ao certo...

A musica mundana (ou coésmica) ¢ a musica subjacente a trés
fenomenos, interligados, que podem ser vistos como trés espécies dentro
deste género — os fendmenos celestes, a combinagdo dos elementos e a
sucessdo das estacdes. O que significa ‘musica’, nestes casos? Pela
defini¢do encontrada quanto ao lugar da musica no quadrivium, ¢ a
proporcionalidade, o conjunto das relagdes numéricas, existente entre os
varios movimentos dos astros, nas combinacdes dos elementos que

30 Idem, Ibid., p. 63.
31 Vide PaNTI, C., Filosofia della musica: tarda antichita e medioevo, 2008.
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formam o mundo e nas mudancgas de estado das coisas de estagdo para
estagdo. Tendo em conta esta concecdo de musica, ndo seria muito
problematico tratar da musica mundana, que consistiria na
matematizacdo dos fenomenos do mundo de maneira a compreender
como se relacionam uns com os outros, ou seja, uma fisica matematizada,
trabalhada através de modelos matematicos. Mas ndo € disso que se trata.
Boécio defende, com os pitagodricos (e contra Aristoteles, embora talvez
ndo o soubesse), que ha mesmo a produgado de sons por parte dos corpos
celestes e dos movimentos e reconfiguragcdes constantes dos elementos,
que formam uma grande harmonia, um grande acorde, num sentido nao
metaforico. Esta doutrina tem fundamento no Timeu de Platdo.

A harmonia cosmica ¢ a causa de tudo ser congruente ¢ harmonioso.
E assim descrita: «Observamos que na miisica mundana nada pode ser
tdo excessivo que destrua outra coisa com 0 seu proprio excesso»32,

No que toca a espécie da musica das esferas, ela é explicada como o
resultado do movimento velocissimo dos corpos celestes, que por serem
tdo volumosos, ndo poderiam deixar de produzir uma harmonia ao
percorrerem as suas Orbitras. Pelo facto de haver desigualdade das
oOrbitas, isto €, de existirem varias esferas diferentes, ha uma «sequéncia
fixa de uma modula¢do»33. A ideia de Boécio é que ¢ impossivel que
corpos tdo grandes, a0 movimentarem-se, ndo produzam som. Mas por
que ndo o ouvimos? Boécio apenas diz que «por muitas causas ¢
necessario que assim seja»34, Nao da uma resposta direta a esta questdo e
em nenhuma parte do livro volta a este tema. Tera, porventura, a ver com
a incapacidade dos sentidos de captarem estes sons, que foram
caracterizados como «excessivos»... No capitulo XXVII, Boécio
estabelece uma relagdo de equiparacdo entre os nomes das cordas (a
afinacdo) e os nomes dos corpos celestes, que formam uma escala
musical descendente, pelo que temos aqui uma pista para entender a
relacdo entre a musica mundana ¢ a musica instrumental — ha uma

32 BOECIO, Tratado de Musica, p. 30.
33 BOECIO, Tratado de Musica, p. 30.
34 |[dem, Ibid.
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equivaléncia entre elas: «Existe um modelo equiparavel a ordem e
estrutura celeste desde a hipate mesdo até a nete»3s.

No que toca aos elementos, Boécio considera que ha uma harmonia
que une as diferengas e as for¢as encontradas dos quatro elementos, de
maneira a que formem um sé corpo, ideia ja presente na cosmologia
timaica. Se a harmonia n3o o fizesse, o0 mundo seria completamente
desconjuntado, sem consisténcia. Essa mesma harmonia que une num sé
corpo os quatro elementos € tida como responsavel pela terceira
manifestacdo da misica mundana — a sucessdo das estacdes. Nao se chega
a compreender se se trata da mesma musica provocada pelos movimentos
celestes, ou se € uma outra espécie de musica dentro do género da musica
mundana. O texto é lacdnico, mas uma coisa é certa — ha uma relacao de
equivaléncia, mimética, até, entre as varias manifestacdes musicais, até
dos outros dois géneros de musica.

A musica humana, por sua vez, ja fora introduzida por uma
afirmacdo do proémio: «A musica esta associada a nés de forma tdo
natural, que ndo poderiamos prescindir dela ainda que quiséssemos»3¢.

Ao contrario do que foi interpretado por grande parte dos leitores
medievais desta obra, a musica humana ndo é o canto, e a associagdo
natural do homem a musica ndo se deve ao facto de o homem sentir
necessidade de criar e ouvir musica (instrumental, nas palavras de
Boécio). Isso € ja o efeito de outra coisa — o proprio ser humano ¢ musical,
¢ musicalmente organizado. E-o de trés maneiras — na harmonia que
comunica ao corpo «essa incorporea vivacidade da razao»37; na harmonia
que une alma racional e alma irracional; e na harmonia que mantém
unidos e fixos os varios elementos que formam o corpo. E a propria
constituicdo musical do ser humano que nos farda compreender as

35 Hipate mesdo e nete sdo nomes de cordas no tetracorde. O tetracorde
corresponde a um intervalo diatessardo (de quarta). Os gregos ndo pensavam nas
escalas e nos modos musicais agrupando oitavas, como nds, mas antes em dois
tetracordes (que acabam por dar, juntos, a sensacdo da oitava) organizados de trés
maneiras diferentes na progressdo de notas no seu interior — os trés géneros de
cantilena: diatonica, cromatica e enarmonica. E discutivel e dificil de converter em
notagdo moderna a escala celeste apresentada por Boécio, e, para o presente
trabalho, essa discussdo ndo ¢ importante.

36 BOECIO, Tratado de Mdsica, p. 29.

37 BOECIO, Tratado de Musica, p. 30.
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influéncias do terceiro género de musica, a instrumental, no seu caracter,
no controlo das suas paixdes e no enobrecimento ou na degradagdo dos
costumes.

Quanto a instrumental, Carolina Castanheira resume-a e estabelece
a sua relacdo com as anteriores: a ideia de Boécio «era a de que [a musica
instrumental] consiste no ponto de partida para a apreensdo das regras
que regem o universo ¢ a alma humana, pois expressa, de forma concreta,
a mesma harmonia presente em ambos»38.

A musica instrumental também se divide em trés: os trés géneros de
cantilena. Sdo eles o género diatonico, o cromatico € o enarmonico,
géneros que se devem ao padréio com que se organiza a distancia entre as
notas e consequente disposi¢do das mesmas no tetracorde. Eles sdo, no
entanto, caracterizados ndo apenas matematicamente, mas também pelo
seu ethos:

O [género] diaténico é um pouco mais austero e natural; o cromatico &
como se se apartasse daquela natural tensdo e se tornasse mais delicado; o
enarmonico, ¢ ajustado e unido da melhor maneira3d.

Ha uma relagdo hierarquica entre estes trés tipos de musica e uma
inversdo dessa hierarquia no processo de conhecimento — a musica
mundana ¢ a mais digna por natureza, seguida da humana e da
instrumental, enquanto que a instrumental ¢ a mais conhecida para nos,
conduzindo-nos a humana, e desta a mundana. Em Boécio encontramos
presente esta continuidade, ou até mesmo um isomorfismo, entre o
mundo, a alma humana e a pratica.

Todo o resto do tratado explora os problemas matematicos
relacionados com a musica instrumental (tirando pequenas passagens),
pelo que nada mais ¢ dito sobre os outros dois géneros de musica além
do que aqui foi exposto.

38 CASTANHEIRA, De Institutione musica de Boécio..., cit., p.18.
39 BOECIO, Tratado de Musica, p. 52. Menos a parte sublinhada, traduzida
diretamente do latim: enarmonium vero optime atque apte coniunctum.
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4. O ‘ethos musical’ — uma ‘estética’ com propésitos éticos

Ja encontramos, na discussdo de outros pontos, alusdes ao caracter
ético da musica. A doutrina do ethos musical, tal como quase tudo em
Boécio, ndo € uma novidade sua. Encontramos a sua base, de acordo com
o proprio autor, em Platdo. No livro IIT da RepUblica, em que se trata do
problema da educagdo do guardido, encontramos ja bem expresso o papel
¢ a forga da musica na moldagem do caracter e, acima de tudo, no
controlo e apaziguamento da parte irracional da alma. A passagem onde
este assunto € tratado, precede-lhe um longo discurso de critica aos poetas
e as artes miméticas, bem como uma estipulacdo daquilo que deve ser
imitado: a coragem, a sensatez, a pureza, a liberdade...*’ De seguida, a
personagem de Socrates comeca a tratar do «caracter do canto da
melodia»*', exatamente com o mesmo tipo de preocupagdes morais,
selecionando que modos musicais sdo adequados e quais sdo
«efeminados»*?. E entdo que encontramos as bases da teoria do ethos
musical de Boécio:

Nao entendo de harmonias — prossegui eu -. Mas deixa-nos ficar aquela que
for capaz de imitar convenientemente a voz e as inflexdes de um homem
valente na guerra e em toda a aco violenta (...). E deixa-nos ainda outra
para aquela que se encontra em atos pacificos, ndo violentos, mas
voluntarios (...) e se comporta com bom senso e moderagdo em todas estas
circunstancias, satisfeito com o que lhe sucede. Estas duas harmonias, a
violenta e a voluntaria, que imitardo admiravelmente as vozes de homens
bem e malsucedidos, sensatos e corajosos, essas, deixa-as ficar®.

Em Boécio encontra-se igualmente uma ligagdo muito forte entre
uma ‘estética’ (chamemos-lhe assim) e uma ética da mausica,
perfeitamente coincidente, alids, com algo que esta ainda mais presente
no Timeu do que na RepuUblica: a ligagdo entre o belo e o bem. Julgo que
ha legitimidade para chamar a estes preceitos uma espécie de estética
prescritiva, uma vez que se trata de uma compreensao filosofica do papel
da sensibilidade no homem e, simultaneamente, de uma (incipiente, mas

40 PLATAO, Republica, 395¢
41 ldem, Ibid., 398c.

42 Cf. Idem, Ibid., 398d-399a.
43 |dem, Ibid., 399a-399c.
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ainda assim presente) filosofia da arte, ou, no minimo, uma poética. A
preferéncia por determinados modos musicais e ritmos, bem como pela
simplicidade e o repudio do virtuosismo instrumental, podem ser lidos
como uma explicacdo de como a sensibilidade pode conduzir o homem a
um melhoramento ou a uma degradacdo do caracter. Veja-se, para o caso,
mais uma passagem elucidativa do livro 11T da Republica:

Portanto, se uma pessoa permitir a misica que o encante com 0s Seus sons
e que lhe derrame na alma, através dos ouvidos, como de um funil, as
harmonias doces, moles e lamentosas a que ha pouco nos referiamos, e se
passar a vida inteira a trautear cangdes de corag@o jubiloso — uma pessoa
assim, primeiro que tudo, se tinha alguma irascibilidade, amoleceu como
quem amolece o ferro, e, de inttil e duro, o torna proveitoso; porém, se
perseverou nessa atitude, e ndo a deixar, mas ficar fascinado, em breve
funde e se dissolve, até aniquilar o seu espirito e ser arrancado da alma por
excisdo, como um nervo, fazendo dele um ‘amolecido lanceiro’**.

Em Boécio sdo apresentadas praticamente as mesmas ideias.

5. Filosofia da Musica na Consolacdo da Filosofia

Que venha entdo a Retorica, com seus persuasivos encantos, mas que sO
ndo se desvia do caminho quando segue minhas intengdes, e com a Musica,
essa encantadora servidora da minha casa, alternando os modos maior e
menor.*

Neste trecho da Consolagao, a Filosofia (personificada) apresenta a
Musica como sua serva. David S. Chamberlain defende que devemos
interpretar esta passagem no contexto do estabelecimento das relagoes
disciplinares entre musica e filosofia: «Music’s task is to delight and
refresh the mind after the fatiguing demands of logic.»*.

44 PLATAO, Républica, 411a-411b.

45 BOEcCIO, A Consolagédo da Filosofia, trad. de L1, W., Martins Fontes, Sao
Paulo, 1998, I1.1.

46 CHAMBERLAIN, D. S., «Philosophy of music in the Consolatio of
Boethius», 1970, p.85.
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Para o afirmar, baseia-se numa outra passagem em que a Filosofia
declara isto mesmo?’, sendo que noutras partes do texto Boécio atesta a
eficacia da musica na mesma tarefa*®.

O papel da musica na Consolacdo néo se limita a isto, que poderia
ser meramente estratégico na construg¢ao do discurso. David Chamberlain
mostra como podemos encontrar referéncias aos trés géneros de musica,
chegando mesmo a afirmar que as referéncias a musica mundana e a
musica humana podem ser lidas como resposta a promessa que Boécio
fizera, em De institutione musica, de aprofundar o seu tratamento destes
dois géneros, o que € algo que ndo chega a cumprir. Esta afirmagao talvez
seja excessiva, uma vez que ndo € possivel estabelecer uma relagédo direta
entre os dois textos, mas ¢ certo que hd um conjunto de referéncias aos
trés géneros de musica, sendo que a abordagem dos mesmos é, na
Consolacdo, mais ética e metafisica, menos técnica. Mostremos, entéo as
passagens onde sdo apresentados.

No que toca a musica instrumental, ndo podia ser mais explicito -
metade dos capitulos sdo poemas e, como ja foi dito, a poesia esta
indissociavelmente ligada com a musica. A Filosofia canta os poemas a
Boécio, e a propria metrificagdo (que ¢, em ultima analise, ritmica) tem
precisamente esse cariz. Além disso, as fun¢des apaziguadoras, o ethos,
dos cantos da Filosofia s@o como que um exemplo pratico, uma
manifestacdo direta, dessa mesma teoria de Boécio.

Ja na musica mundana, ela nunca é assim denominada, mas surge
nos poemas do texto, nas suas trés espécies. Apresentemos um excerto de
cada uma delas:

47 BOECIO, A Consolacdo da Filosofia, IV.11: «Mas percebo que teu espirito,
fatigado pela dificuldade dos raciocinios e esgotado pela gravidade do assunto,
anseia impacientemente pelas doguras da poesia. Bebe entdo desse doce sumo e
encontraras forcas para ir mais longe.»

48 BOECIO, A Consolagdo..., III.1: «Mal havia ela acabado de cantar e eu ja
estava avido por ouvi-la novamente, fiquei mudo, com os ouvidos bem abertos a
beleza de suas melodias. Passaram-se alguns instantes. Depois eu disse: “Ninguém
melhor que tu sabe reconfortar os espiritos abalados. Isso se deve a for¢a de tua
persuasdo ou ao prazer de te ouvir cantar? Nao sei, mas gragas a ti recobrei as
minhas forgas».
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Para a musica das esferas — «O curso dos astros ¢ eternamente
reconduzido/ Por uma harmonia reciproca; e banidas estdo/ As discordias
e as guerras das regides estreladas.»®.

Para os elementos - «A concérdia harmoniza os elementos/ De
maneira equilibrada: a humidade/ Agressiva deixa passagem a secura;/ O
frio conclui um pacto com as flamas,/ O ligeiro fogo se al¢a as alturas/ E
a terra se abaixa devido ao seu proprio peso.’%».

Para as estagdes - «E por essas razdes que, na morna primavera,/ A
estacdo coberta de flores exala mil perfumes,/ O toérrido verdo deixa
sedenta a Ceres,/ Mas logo vem o outono, carregado de frutas/ E a chuva
cai e impregna o inverno.’'».

Como ja vimos em 3. esta doutrina da musica mundana tem por base,
provavelmente, o Timeu através de Calcidio. Estas consideragdes acerca
deste género estdo perfeitamente concordantes com o que € exposto em
De institutione musica. Como estes excertos, encontramos outros, mas
interessa mais retirar da Consolacdo quais as fungdes éticas e metafisicas
deste género de musica. David S. Chamberlain resume bem quais sdo:

World music serves Philosophy in both ethics and metaphysics: it teaches
her to apply remedies in fit order; it offers man a pattern of love and order
by which to guide his own life; it demonstrates the existence and power of
God; and it gives sure evidence of the goodness by which God governs the
universe, refuting Boethius’ charge that He allows evil to prosper and good
to suffer.”

Ao longo de varias partes da Consolacdo é também dito que a
harmonia dos céus deve ser o modelo para a vida do homem, modelo este
de estabilidade e de ordem, o que pode abrir a reflexdo para a presenga
da musica humana e para uma melhor compreensao das relagdes entre os
trés géneros de musica, que ¢ uma relacdo mimética. J& em De
Institutione Musica era afirmado o poder educativo e curativo da musica
instrumental e que esse poder provém do facto de haver uma semelhanga
entre a musica instrumental e a humana, sendo que a primeira, de certa
maneira, imita a segunda, o que serve para explicar igualmente a

49 BOECIO, A Consolacéo..., IV.12.

50 [dem, Ibid.

51 |[dem, Ibid.

52 CHAMBERLAIN, «Philosophy of music in...», cit., p.90.
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possibilidade de ‘manipular’ emog¢des com musica. Na Consolagéo
encontramos uma pista para compreender o mecanismo através do qual
isto é possivel:

Quando a luz bate nos olhos/ Ou um grito ressoa nos ouvidos,/ Entdo o
vigor da alma se reanima,/ Incita as imagens que possui em seu interior/
Semelhantes a tais movimentos,/ Adapta-as aos sinais vindos do exterior/
E associa essas imagens as formas/ Dissimuladas no interior.>

Encontramo-nos perante a teoria da Species, neste caso uma teoria
ativa da sensagdo, em que a alma ja tem em si as imagens, ou formas, ¢ a
sensagdo apenas ativa a alma a associa-las as exteriores, por uma relagdo
de semelhanga entre elas. Esta teoria é uma teoria do conhecimento das
coisas sensiveis, mas também serve para estabelecer de que maneira a
alma ¢é musical. Quando o corpo ouve musica, a musica da alma responde
a musica recebida e move-se de uma forma semelhante ao que recebe™.

Concluindo esta parte, pode dizer-se que a musica se encontra
abundantemente presente na Consolagdo, quer diretamente nos canticos
da Filosofia, quer indiretamente, através da descri¢ao da harmonia dos
céus, dos elementos e das estagdes, e do estabelecimento das relagdes de
semelhanga entre as formas perfeitas em Deus, a sua forma imitada nas
coisas ¢ a sua apreensdo pela alma, que contém também formas
semelhantes. Isto levara, futuramente, ao aparecimento de um quarto
género de musica, a que muitos tratadistas medievais chamaram musica
divina. Todas estas relagdes miméticas entre os trés géneros sdo, elas
mesmas, musicais, sobretudo tendo em conta que o conceito de
consonancia pode ser alargado a tudo o que, sendo diverso, ¢ apreendido
com uniformidade.

Conclusoes

De acordo com Cecilia Panti, ha seis tipos de questdo que sdo
tratadas nos textos de filosofia da musica na Antiguidade Tardia e na

53 BOECIO, A Consolagéo..., V. 8.

54 Para um resumo da questio das semelhangas entre Deus, a alma e o mundo,
bem como da beleza envolvida na forma das coisas, que ¢ ja uma imagem da
perfeicao de Deus, leia-se o que diz a Filosofia em III.18.
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Idade Média e, em tom de conclusdo, daremos as respostas que
encontramos em Boécio as mesmas, de maneira a sintetizar e tornar claro
o que foi explanado neste texto.

A primeira questdo ¢ a de saber se a musica ¢ uma ciéncia e porqué.
Como vimos, € uma ciéncia, porque estabelece as regras matematicas que
se encontram por tras dos sons. O ouvido da-nos um primeiro critério
para sabermos se determinado intervalo sonoro € consonante ou nao e, de
seguida, a razdo estabelece as regras matematicas que subjazem a essa
primeira impressdo, corrigindo por vezes o ouvido, que ndo ¢
suficientemente apurado para notar pequenos erros ¢ diferencas. A
segunda questdo, qual o objeto da disciplina musical, fica também
resolvida — o objeto da disciplina musical ¢ a quantidade discreta por
relacdo com outra através do estudo da altura do som. A terceira é a de
colocar a musica no panorama geral da ciéncia — a musica faz parte do
quadrivium que, em Boécio, por vezes é visto como uma propedéutica da
filosofia, mas, na generalidade, ndo ¢ apenas isso mas também parte
integrante da propria filosofia, por ter fungdes éticas, sobretudo se
pensarmos que a Filosofia personificada na Consolagdo da Filosofia ¢
também o prototipo do musico, tanto por cantar em poemas, cOmo
apresentando a Boécio nesses mesmos poemas os trés tipos de musica,
umas vezes implicita, outras explicitamente. A quarta ¢ a de saber o que
¢ a arte musical — o artifice da musica deve ser chamado pelo nome do
seu instrumento (citarista, flautista, ...) ¢ € um servo do musico teorico,
assim como a arte musical deve ser serva do julgamento racional dos sons
feito pelo musico tedrico. A arte musical, porém, tem a forga intrinseca
de moldar os costumes dos povos e, na verdade, a musica instrumental
deve ser dividida em moral e imoral, conforme molde bem ou mal os
caracteres e 0s povos. A quinta questdo de Cecilia Panti ¢ — o que ¢ 0 som
musical? Em Boécio, o som musical é aquele que pode ser reduzido a um
numero e o qual sirva para estabelecer as relagdes certas com outros sons
de forma a produzir consonéncias.

A sexta ¢ a teoria do belo musical, que como vimos ndo ¢ tratada
diretamente nestes termos. No entanto, ¢ patente que ha uma estética
musical com propdsitos éticos, que estabelece limites quer técnicos (a
consonancia, os modos, por exemplo), quer qualitativos, como a
simplicidade, a virilidade, o evitamento do sentimentalismo e da irrupgao
da emocdo efeminada.
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Resta dizer que Boécio ndo € apenas o transmissor mais importante
e influente das teorias musicais da antiguidade para os séculos vindouros,
mas também toma opg¢des tedricas fundamentais que irdo ter repercussoes
no modo como se tratava e estudava a musica pelo menos até ao século
XIV. O seu trabalho de compilador nao é, de todo, passivo. Eis uma boa
razdo para o De institutione musica nio poder cair no esquecimento dos
estudiosos e dever, até, integrar qualquer estudo ou apresentagdo geral
sobre Boécio. Mesmo para compreender a Consolacdo da Filosofia
temos de confronta-la com as teorias musicais do seu autor. Julgo que
também fica patente neste texto, que € introdutorio ao tema, que a musica
era passivel de um tratamento filosofico bastante aprofundado com
questdes autonomas e que se pode falar legitimamente de uma filosofia
da musica na Idade Média.
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