TEIXEIRA DE PASCOAES: UM CLASSICO ROMANTICO?

Os periodos mais belos sdo aqueles em
que ndo ba discorddncia entre o0 nosso sonho
e a nossa actividade (...).

T. de PASCOAES — Os Poetas Lusiadas,
Porto, Imp. C. Carregal, 1919, p. 23

A inclusio da obra de Teixeira de Pascoaes na estética roméntica
é, ou parece ser, bastante consensual, pelo menos entre os criticos
literarios. Pascoaes é romantico pelos vocabulos saudosos (“nebuloso,
tristeza, ermo, solidio, remoto”); é romintico pela valorizacio do
poético face ao cientifico, pela exaltagio do sentimento face 2 razio;
é romintico pela dimensdo visiondria do artista; ¢ romantico ainda
pela dramatizagio antitética do mundo (aparentemente dilacerado entre
corpo e alma, entre preseng¢as € auséncias, entre O concreto € o
abstracto).

J4 nido €, todavia, tao consensual o sentido desse romantismo.

Com efeito, uns dizem-no “o ultimo (para alguns criticas, o Gnico!)
dos grandes romanticos portugueses”.

Qutros consideram-no o primeiro.

“E ele, como bem notou o P.e Manuel Antunes, em certo sentido
0 nosso primeiro romAntico, ou ‘0 noOsso Gnico romantico completo’.?

! Cf, Mirio GARCIA - “Pascoaes, Teixeira de” in BIBLOS, Enciclopédia Verbo das
Literaturas de Lingua Portuguesa, Lisboa, Verbo, 1999, vol. 111, col. 1428.

2 Cf. Jacinto do Prado COELHO - “Pascoaes, Teixeira de” in Diciondrio de
Literatura, 3* ed., Porto, Figueirinhas, 1978, vol. 11, p. 796. O certo é que, na maioria
das obras criticas, esse romantismo parcial ou completo, nio chega a ser claramente
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Entre uma verdade e outra, ou talvez até por causa destas duas
verdades, ambos o podem considerar o tinico.

Jacinto do Prado Coelho, um dos primeiros criticos literrios a
valorizar a obra de Teixeira de Pascoaes, manifestari alguma prudéncia
ao sair do problema histérico-literdrio, ou ao tentar ignori-lo,
esclarecendo: Teixeira de Pascoaes “é um caso 2 parte na histéria da
poesia portuguesa”.?

Mais curiosa nos parece a utilizacio dessa catalogagio periodols-
gica como forma de elogio ou menosprezo. Se, para uns, o romantismo
de Teixeira de Pascoaes é uma forma de autenticidade nacional
(conforme 20 nosso génio e 2 propria estética romintica), para outros,
€ sinénimo de arcaismo, aparecendo com a designag¢ao pejorativa de
“tardo-romantismo”,

Nascido em 1877, no ano da morte de Alexandre Herculano, e
estando ji publicada a primeira versio d’O Crime do Padre Amaro, a
obra de Pascoaes vai parecendo sucessivamente descontextualizada
quando se torna contemporinea do simbolismo, do futurismo, do
modernismo, do surrealismo, e até do neo-realismo. Nesse contexto,
a referéncia 20 romantismo torna-se um sinal de atraso cultural, sendo
lida como um arcaismo da histéria literdria, somente associdvel, até
por isso, a circulos literdrios afastados de um centro cultural, agitado e
cosmopolita. A leitura da obra de Pascoaes, enquanto “tardia derivacio
do Romantismo”, de um romantismo com letra maidscula, correria
assim o risco de parecer limitada por “um certo provincianismo ainda
romintico”, o Gnico rétulo onde se pode crer compativel a simultinea
admirag¢do por Hugo e pelos simbolistas, as leituras de Michelet
intercaladas com as de Bergson.*

identificado, embora, para alguns, se aproxime especificamente do romantismo alemao:
“(...) a sua poesia traduz o sentimento romintico nocturno de tipo germanico, dnico
entre nés.” (Fernando GUIMARAES — “Pascoaes, Teixeira de” in Diciondrio de Literatura
Portuguesa, org. Alvaro Manuel Machado, Lisboa, Presenca, 1996, p. 363).

3 Cf. Jacinto do Prado COELHO - “Pascoaes, Teixeira de” in Diciondrio de
Literatura, 3.* ed., Porto, Figueirinhas, 1978, vol. II, p- 796.

4 Ant6nio José SARAIVA e Oscar LOPES - Historia da Literatura Portuguesa, 17.2
ed., Porto, Porto Editora, 1996, p. 965.
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Vale-nos, nestas impressdes histéricas, haver aparentemente dois
romantismos: um romantismo retrogrado e um Romantismo cosmo-
polita, um Romantismo bom e um romantismo mau. O que por vezes
profeticamente salva Teixeira de Pascoaes nos manuais de literatura €,
afinal, ele ter também sinais de um outro Romantismo, ja ndo “provin-
ciano” mas agora “progressista”:

“A comunicabilidade da obra de Pascoaes é muito prejudicada, e
sé-lo-4 cada vez mais, pela sua pretensio de atingir profundas verdades
através de meras extrapola¢des analdgicas, por certa suficiéncia
provinciana em que se insulou, com o seu circulo de admiradores
desenraizados dos problemas populares portugueses. No entanto,
subsiste nalguns dos seus livros certo folego, certa largueza de
concepg¢io do romantismo progressista (...)".

E nesse sentido que parece harmonizar-se com o que a Geragio
de 70 tem de ambiguo, entre o realismo anti-romantico e o0 romantismo
anti-realista:

“o saudosismo deve considerar-se sobretudo como um desenvolvi-
mento do misticismo panteista que se acentua na fase declinante da
geragio de 707.6

Mas também esse romantismo/realismo da Geragdo de 70 é
“declinante”, como se a sua forga residisse, aos olhos do critico, somente
no que ela continha de polémico, contestatirio ou social, no que ela
apresenta como ruptura, sendo a poesia saudosista apresentada, no
que teria de melhor, como uma reformulacio de ideias feitas, na
Geragio de 70 em geral, ou em Antero em particular, tornando vago o
que fora vigoroso, transmutando “em sentido vagamente panteista e

5 Cf. Ant6nio José SARAIVA e Oscar LOPES — Histéria da Literatura Portuguesa,
8 ed., Porto/ Coimbra/ Lisboa , Porto Editora/ Arnado/ Emp. Lit. Fluminense, 1975, p.
1054, sendo paradoxalmente esse romantismo progressista mais detectivel em alguns
dos seus livros menos empenhados ou socialmente interventivos: Vida Etérea (1906) e
Regresso ao Paraiso (1912).

6 Anténio José SARAIVA e Oscar LOPES — Historia da Literatura Portuguesa, 8*
ed., Porto/ Coimbra/ Lisboa , Porto Editora/ Arado/ Emp. Lit. Fluminense, 1975, p.
1053.
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espiritualista a ideia do progresso geral da natureza e da humanidade
que herdara da Gerag¢io de 70”7, copiando de Antero o gosto pelas
Maitsculas e pela Ideia®,

A inclusio de Teixeira de Pascoaes num periodo designado como
Neo-Romantismo, ainda que nio tenha tido grande repercussio “fora
dos dominios da cultura alemi e das suas ireas de influéncia”, tem,
ou teria, pelo menos uma vantagem, bem realcada por José Carlos
Seabra Pereira:

“S6 se justifica falar de Neo-Romantismo quando actua a conscién-
cia da solugio de continuidade na vigéncia do Romantismo (e, portanto,
da hegemonia intercalar de outros estilos epocais de indole anti-
romantica: Realismo, Naturalismo, Parnasianismo) e quando essa
convergéncia histérico-literdria converge com o propésito de reagir
contra esses mesmos estilos epocais e com o intuito de configurar
essa reac¢ao num novo estilo epocal”.®

Acrescentariamos até que € necessirio que esse “novo estilo
epocal” se configure como reacgio ao préprio romantismo, ji que ele
mesmo € “neo-“ e nio pacifica imitacdo ou continuidade.

Ora nem sempre, como se viu, essa oposi¢io é clara, nomeada-
mente no panorama literdrio portugués, onde as concepgdes realistas
e naturalistas (e até romianticas) foram associadas 2 accio e teorizacio
dos membros da Geragido de 70.

7 Anténio José SARAIVA e Oscar LOPES — Historia da Literatura Portuguesa, 8°
ed., Porto/ Coimbra/ Lisboa , Porto Editora/ Amnado/ Emp. Lit. Fluminense, 1975, p.
1054.

8 Ant6nio José SARAIVA e Oscar LOPES — Historia da Literatura Portuguesa, 17.2
ed., Porto, Porto Editora, 1996, p. 965.

® José Carlos Seabra PEREIRA - “Neo-Romantismo” in BIBLOS, Enciclopédia Verbo
das Literaturas de Lingua Portuguesa, Lisboa, Verbo, 1999, vol. III, col. 1108,

1 Ja Fernando Pessoa parece antecipar essa nogio de Neo-Romantismo, num
esquema talvez datdvel de 1916, definindo-o como uma reaccio em duas direc¢bes
aparentemente opostas: “nec-romantismo por aparecer, reac¢io simultaneamente contra
0 espirito organizador e contra o espirito decadente” (Fernando PESSOA — Pdginas
Intimas e de Auto-Interpretagdo, ed. G. R. Lind e Jacinto do Prado Coelho, Lisboa,
Atica, s.d., p. 176).
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Como é relativamente comum na Histéria Literdria, a concepgao
progressista e determinista da periodologia literdria, quer encare a
Histoéria como continuidade quer a encare como sucessao de rupturas,
tem como base uma concepg¢io tipoldgica de tipo antitético. A oposicao
classico/barroco delineada sobretudo a partir de Wolfflin, antes de ser
uma categoria epocal — de um tempo cldssico (identificado com o
Renascimento italiano, a partir dos estudos do seu mestre Burckhardt)
e de um tempo barroco (detectado a partir da auséncia de uniformidade
do mesmo Renascimento) —, era uma construc¢io tipoldgica, nio
forcosamente sucessiva no tempo diacrénico'. Para Henri Focillon,
essa leitura era acentuadamente degenerativa, tornando-se o Barroco
um dltimo estadio, um momento degenerado do cléssico, lido como
momento de apogeu e perfeicio: 2 fase “experimental” seguir-se-ia o
apogeu da fase “cldssica”, assim como, ao “refinamento” das caracteris-
ticas desta, se seguiria a degenerag¢do “barroca”™.

Numa concepgio de histéria continua, a prépria ideia de lineari-
dade pode basear-sé numa coexisténcia de dois sistemas, mas
invariavelmente a sua percep¢io € ainda antitética: criticar € separar €
opor, quando nio é partir de uma separagio ou oposi¢ao®. Eugenio
Battisti procuraria demonstrar, partindo ainda dos pressupostos de
Wwolfflin, que na época do Renascimento, existiu simultaneamente um
Anti-Renascimento, que se considerou dominado, e nio dominante.
Isto independentemente da questio de julgar qualquer um deles,
dominado ou dominante, um gosto tipico de uma época, maioritario
ou minoritirio, podendo ser tais maiorias exuberantes ou silenciosas.

A oposi¢io tipolégica dominante, nas primeiras décadas do século
XX, era, todavia, a que (desde os textos de Mme de Stiel, no inicio do
século XIX, continuando, com reformulagdes, pela Estética de HegeD)
distinguia o “classico” do “romantico”. Com efeito, a oposi¢ao classico/
barroco s6 adquiriria maior peso conceptual depois da valoriza¢do do
barroco, quer como periodo literario, quer como estado de espirito,

1 Heinrich WOLFFLIN — Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, de 1915, edi¢io
cast. Conceptos Fundamentales de la Historia de I'Arte, Madrid, Espasa-Calpe, 1945.

12 Henri FOCILLON - La vie des formes, Paris, Flammarion, 1934.

13 “A nossa tendéncia é distinguir, classificar, ordenar, meter a existéncia numa
formula e os pés de Deus nas nossas botas” (Teixeira de PASCOAES — Santo Agostinho.
Comentdrios, fixagio do texto, introdug¢io e notas de Pinharanda Gomes, Lisboa, Assirio
e Alvim, 1995, p. 27).

1 Eugenio BATTISTI - L antirinascimento, Milano, Feltrinelli, 1962.
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éon, na terminologia de Eugénio D'Ors. Apesar de Teixeira de Pascoaes
conhecer pessoalmente Eugenio d'Ors e, muito provavelmente também,
a sua terminologia (tendo até, em 1918, proferido no Institut de Estudos
Catalans de Barcelona, a convite de d’Ors, uma série de conferéncias
sobre a poesia portuguesa), nio parece especialmente atraido pela
0posi¢ao clissico/barroco. Mas 0 mesmo nio diriamos da que define
antagonicamente o romantismo do classicismo.

O antagonismo do cldssico vs. roméntico nasceu, em grande parte,
de uma visio politica da cultura. A Oposi¢do entre uma Literatura do
Sul (que englobava sobretudo a Franca e a Itilia) e uma Literatura do
Norte (a da Alemanha e a da Inglaterra) era a visibilidade cultural de
uma mais geral e cada vez mais clara oposicio entre a Europa dos
paises do Sul (que se concebiam, sobretudo na cultura italiana e
francesa, como herdeiras do legado do Império Romano) e uma Europa
do Norte, menos ciosa desse legado histérico, mas com um crescente
poder politico e econémico. Nas primeiras décadas do século XIX,
identificar-se-ia progressivamente com o Liberalismo politico, n3o s6
em Itilia como depois na prépria Franca’s. Do ponto de vista filosofico
ou tedrico, derivava (se bem que nio na totalidade mas pelo menos
em parte) de uma reacc¢io 2 dita prepoténcia da cultura francesa
(construida, desde os primeiros textos da Académie Frangaise, como
prépria do génio francés), sé6 podendo esta ser destruida com um
g¢€nio nacional que lhe fosse temperamentalmente avesso, o Roman-
tismo alemio.

' Ainda antes de Victor Hugo ter definido o Romantismo como o Liberalismo na
Literatura, Stendhal tinha constatado que, também, para a Franga, a resisténcia ao
romantismo se tinha tornado um assunto patriGtico. Escreve Bernard Drenner sobre o
pensamento de Stendhal, depois da sua viagem a Itdlia: “Aussi I'identification romantique
= libéral est-elle, chez lui, spontanée; cette alliance italienne des deux tendances lui
apparait comme alliance naturelle, et surtout alliance d’égal 2 égal (...). Trouvant son
impulsion dans le scandale de Shakespeare de juillet 1822, le premier article semble
plus particuliérement consacré i cette déconnection de lidée romantique. Le grief
majeur 2 'encontre de Shakespeare, argument littéraire de la mauvaise humeur
patriotique, était la transgression de la régle classique des unités; les unités, les principes
classiques devenaient maximes politiques. Sob esse aspecto, sdo muito elucidativos os
textos de Stendhal reunidos em Racine et Shakespeare (STENDHAL — Racine et
Shakespeare, pref., notes de Bernard Drenner, s.l, Jean-Jacques Pauvert Ed., 1965,
max. pp. 12-13).
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E verdade que se construia simbolicamente a volta de binémios
que nada tinham de recentes (como, por exemplo, luz/sombra, razio/
sentimento, imitagio/génio, elite/povo). Mas essas associacdes meta-
foricas ndo podem ser lidas sem as suas conotagoes sentimentais -
como a de rigidez/liberdade, finito/infinito, estatismo/movimento,
tradi¢io/vanguardismo, lidas como pejorativas vs. valorizadoras. Ao
contririo da oposi¢do cldssico/barroco, que sempre foi uma termino-
logia dos criticos e dos historiadores, a oposi¢ao cldssico/romdntico
depressa se integrou na terminologia dos escritores literarios que a
viam como uma batalha contemporinea. A batalha de Hernani e outras
batalhas do Romantismo foram, efectivamente uma reedi¢do (mais
uma) das querelas entre Antigos e Modernos dos séculos anteriores:
mas “classico” e “romantico” nio eram, nesta querela, palavras inocen-
tes: eram escudos € eram armas.

Como diria Teixeira de Pascoaes, “pensar € ver em abstracto; mas
esta visio nunca se liberta duma certa substancia pldstica” pensamos
a Histéria como fazemos um filme, na medida em que retemos imagens
dela, ou focalizamos certos acontecimentos. A concep¢io de Historia
em Teixeira de Pascoaes é, também sob este ponto de vista, extrema-
mente interessante, até porque, na memoria, parece aproximar duas
forcas antagdnicas a que a modernidade € extremamente sensivel: o
acaso (a que, por vezes, também chama o instante) € a necessidade
(que pode tomar a forma de instinto)'.

“Todos 0s acontecimentos acontecem entre a probabilidade abso-
luta e relativa (a quase certeza e a crescente divida), entre o branco e
O negro, e o branco e virios negros, mais ou menos determinados
pelo acaso, o qual estd para o Antiacaso como O Anticristo para Cristo”.V”

Este determinismo do acaso nio é, obviamente o da escola deter-
minista. Dessa descré abertamente Pascoaes.

6 Cf., v.g., Jacques MONOD — O Acaso e a Necessidade, trad. Alice Sampaio,
Mem Martins/ Lisboa, Publ. Europa-América, 1972.

17 Teixeira de PASCOAES — Santo Agostinbo. Comentdrios, fixacio do texto,
introduciio e notas de Pinharanda Gomes, Lisboa, Assirio e Alvim, 1995, p. 28. Sobre a
atracgiio mitica que o cinema, ao “fotografizar” ideias, exerce sobre o homem moderno,
reduzindo-lhe a “sensibilidade ontoldgica”, cf. Ibidem p. 42.
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“Agir € construir, destruindo —, um impasse que lan¢a na maior
confusio as leis histéricas. Leis histéricas? Lei representa uma espécie
de entidade exterior e anterior aos fenémenos que ela pretende regular,
pondo em acordo o passado com o futuro, e o tempo ao servico de
uma evolugio criadora ou da simples actividade dos seres, que estas
duas palavras tém o mesmo significado” .18

A Hist6ria € (como tudo o resto em Teixeira de Pascoaes) um organis-
mo vivo, concebido como uma “trama” e nio como uma cadeia, em que
os elementos de permanéncia compensam os de mudanga e o presente
muda o passado tanto quanto o futuro. Consequentemente, o Ser nio se
Opoe a0 Devir: para haver ser tem de haver devir, mas também para
haver devir se tem de permanecer. Na Hist6ria Politica, como na Histéria
Zooldgica (e certamente também na Histéria Literdria), "é o camivoro a
alimentar-se do vegetariano”, numa similitude que faz recordar aquele
‘ledo” de Paul Valéry, que nio passava de “ovelha assimilada”.

Em Pascoaes, nio é um leio, mas um lobo que nos vem dizer o
mesmo:

“Uma existéncia que s6 encontra a conservacao na destruiciol E
Os seres para ser entredevoram-se (...). Os seres entredevoram-se;
mas o Ser conserva-se intacto na sua letra grande. Os lobos comem as
ovelhas, mas nio comem a Ovelha.”

18 Ibidem, p. 40.

¥ ibidem, pp. 36-37. A concepcio biolégica dos sistemas, sejam eles a cultura, o
género ou o periodo literdrio é, apesar de tudo, mais antiga que Kant e a sua Kritik der
Unteilskraft. £ visivel na concepgio de género de Brunetiére ou até na defini¢io de
perfodo literirio de René Wellek, e nio terminara certamente com a refutacio das
concepedes filoséficas de Ludwig von Bertalanfty, de meados do século XX, Fernando
Pessoa cita Aristételes, escrevendo para o primeiro principio do sensacionismo: “Um
poema € um animal, disse Aristételes; e assim é. Um poema é um ente vivo. Sé um
ocultista, € claro, é que pode compreender o sentido desta expressio, nem é permissivel,
talvez, explica-la muito detalhadamente, ou mais do que o nada que ji se disse”
(Fernando PESSOA — Pdginas Intimas e de Auto-Interpretacdo, ed. G. R. Lind e Jacinto
do Prado Coelho, Lisboa, Atica, s.d., p. 160). Um ocultista ou, como prefere Pascoaes,
um artista, enquanto ser religioso: o génio de Horicio, ao descrever as palavras como
entidades que nascem, se transformam, envelhecem e morrem, teria compreendido ji
esta existéncia (capacidade de ser) das palavras, muito antes dos Filélogos (Teixeira
de PASCOAES — A Arte de Ser Portugués, introd. M. Esteves Cardoso, Lisboa, Assirio e
Alvim, 1991, p. 18n).
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Essa ideia fixa justificard a atitude perante a Ciéncia, perante a
Filosofia, a Poesia ou a Religido. Pascoaes busca objectivamente um
conhecimento, mas busca-o no que ele tem de subjectivo. Nao despreza
a Ciéncia, mas 1&-a no que ela tem em comum com a Poesia, a Filosofia
ou o conhecimento de Deus. O universo de Pascoaes é o da Teosofia,
mais do que o da Teologia ou até a Poesia, que é essencialmente uma
via superior para o conhecimento.

Na fisica, o mundo rege-se por uma lei da gravidade, descoberta
por Newton, comprovada pela matemitica: o corpo menor € atraido
pelo maior.

Moralmente, o perfeito alimenta-se do imperfeito.

As palavras, na Poesia, reflectem ou personificam esse sacrificio:
o rio é a morte das fontes, o mar é a morte dos rios.

E neste contexto que Teixeira de Pascoaes concebe a sua Histéria
Geral, e também a Historia Literaria. Como um drama. Mas um drama
que busca a harmonia da sintese e se resolve com um oximoro: €
preciso “investigar a alma”. E essa, alids, a sua ideia fixa.?’

A antitese — a oposi¢io entre os seres, as ideias, os conceitos,
como a oposi¢io entre as estrofes, as frases, as oragdes — nio € a que
aparece dominante em Teixeira de Pascoaes; e, quando aparece, reflecte
o mundo da ignorincia, da cegueira improdutiva. Estilisticamente,
mais do que uma poética da antitese, Pascoaes elabora uma poética
do oximoro, da uniio de contrastes no mesmo ser, N0 Mesmo sintagma.
“casamento da lidgrima e do riso, do céu e da terra, do inferno e do
paraiso” que o aproxima do paradoxo: “O verbo escuro”; “palmo de
terra ilimitado”; “chama adormecida”; “suor negro”; “cego deslumbra-
mento”; “medo saudoso”...

Dir4, torrencialmente, associando as premissas as conclusdes:

“A razao é irracional, Deus é humano, e sobrenatural a Natureza.
A Fisica denuncia a Metafisica, tem um valor simbdlico. O corpo

» “Todos temos uma ideia, fixa ou prima, que nido exclui outras ideias secundirias;
antes as subordina aos seus designios, como directora da nossa actividade intelectual.
Em mim predominou sempre a mania de investigar a alma das cousas, ou essa apari¢io
simbolizada nas aparéncias”. Assim comeg¢a o livro de comentirios 2 obra de Santo
Agostinho (Teixeira de PASCOAES — Santo Agostinho. Comentdrios, fixacao do texto,
introdugio e notas de Pinharanda Gomes, Lisboa, Assirio e Alvim, 1995, p. 25).
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simboliza a alma; e a complexidade fenomenal revela uma simplicidade
transcendente, como que o sentido desta palavra simples abrasado
num sol remoto.”*

Pascoaes acredita, como Nietzsche, no caricter mimético das
palavras. Nietzsche encontra, na etimologia dos substantivos comuns,
O caricter de metifora (transposi¢ido, um-deuten), de metonimia
(comutacio, vertauschung, da causa ou efeito) ou de sinédoque (co-
implicagio, Mitumfasser). Escreve Niezsche:

“O homem que forma a linguagem (der sprachbildende Mensch)
ndo apreende coisas ou processos, mas excitacdes (Reize). (...) Todas
as palavras sdo em si e desde o comeco, quanto 2 significa¢io, tropos.
Em vez do que verdadeiramente tem lugar, instalam uma massa sonora
que se dirija no tempo: a linguagem nunca exprime nada na sua
integridade mas exibe somente uma marca que lhe parece saliente.”?

Teixeira de Pascoaes reproduz igualmente a ideia de uma lingua-
gem que s6 € poética porque mais proxima da natureza impressiva
das coisas. A Poesia (ou a visio/vidéncia poética) torna-se assim
transposi¢do (entre as coisas, ou a memoria delas, os tempos e os
espacos), co-implicagio (partes que identificam um todo), ou ainda
comutagido de causas ou efeitos. Escreve Pascoaes:

“A Linguagem € uma obra da Natureza e do homem. As coisas
“falam” a nossa sensibilidade que converte a impressio recebida numa
forma de som articulado; isto €, “nomeia” a coisa que a feriu. O nome
de uma coisa (principalmente das coisas vivas e naturais) €, por assim
dizer, ela mesmo em espirito verbal” .3

2 “Somos deuses monoteistas”, conclui (cf. Teixeira de PASCOAES — O Homem
Universal e outros escritos, fixagio do texto, preficio e notas de Pinharanda Gomes,
margindlia Ant6énio Ramos de Almeida, Lisboa, Assirio e Alvim, 1993, pp. 9 e 12).

2 “A falar verdade, é figura¢io tudo o que correntemente chamamos discurso”
(cf. F. NIETZSCHE - Da Retorica, pref. Tito Cardoso e Cunha, Lisboa, Ed. Vega, 1995,
pp. 45-48).

# Teixeira de PASCOAES — A arte de ser portugués, introd. M. Esteves Cardoso,
Lisboa, Assirio e Alvim, 1991, p. 17. Consequentemente, Nietzsche aperceber-se-a de
que “em si, ndo hd discurso puro nem discurso impuro. A “pureza” é objectivamente

a utilizagio sancionada pelo uso, enquanto é “impuro” tudo o que nessa sociedade
surpreende (F. NIETZSCHE - Op. cit., p. 49).
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Todavia, ao contririo de Nietzsche, alarga toda a concepg¢ao meta-
férica a uma concepgio biolégica, politica e moral, que faz considerar
a mesticagem, a transposi¢do, como factor de complexidade, progresso
e adaptabilidade:

“Quando forcas hereditarias, de origens étnicas diferentes, se
cruzam, REAGEM, superactivando-se numa unidade moral, que € a
prépria personalidade, tanto mais definida, livre e criadora, quanto
maior for o nimero e melhor a qualidade dos atavismos cruzados.”*

A Histéria da Cultura e a Histéria Literdria seriam igualmente
exemplificativas de uma verdade, coincidéncia de opostos, que se
quer demonstrar exaustivamente, em todos os planos da existéncia,
individual ou colectiva, objectiva ou subjectiva.

A vitalidade cultural da Europa teria a sua origem na sua complexi-
dade ética, e ndo na sua pureza. A obra artistica de Camoes, Cervantes,
Garrett, Kant, Eliot, Nietzsche, Shakespeare, Antero ou Velasquez
seriam, enquanto individuos, o resultado de um cruzamento de ragas
diferentes.

A alma do povo portugués teria de ser fiel nao s6 2 sua hereditarie-
dade ariana (gregos, romanos, godos, celtas), como 2 sua heredita-
riedade semita (fenicios, judeus e drabes). Fiel ndo 2 antitese, mas ao
oximoro, 2 “fusio harmoniosa dos principios naturalista e espiritualista
que a Saudade, melhor que nenhum outro sentimento representa”.

Os melhores poetas da Literatura portuguesa seriam, assim, os
mais representativos da mesticagem estilistica e cultural Camoes, Bernar-
dim, Gil Vicente, Anténio Ferreira, Vieira, Camilo ou Anténio Nobre.

O que aprecia na arte catala € a “alianga entre o Futuro e o Passa-
do”, é ela representar uma arte “italiana do norte”, um paradoxal e
sintético sul... do norte. O que o desgosta em Portugal € a disjun¢ao:
“ou futuristas da bomba e da desordem, ou integralistas do caruncho
e das teias de aranha”®.

24 Teixeira de PASCOAES — A arte de ser portugués, introd. M. Esteves Cardoso,
Lisboa, Assirio e Alvim, 1991, p. 121n.

% Jbidem, p. 121n e p. 65.

% Teixeira de PASCOAES — Os Poetas Lusiadas. Conferencias realisadas no Institut
de Estudos Catalans da cidade de Barcelona, em Junbo de 1918, Porto, Imp. Costa
Carregal, 1919, p. X.
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Um dos binémios que o poeta vai utilizando para sublinhar a
tensao entre os principios naturalista e espiritualista é precisamente o
que opoe o “classico” a0 “roméntico”, grosso modo, a civilizagio greco-
romana 2a civilizagdo judaico-cristd. Em parte alguma a vemos explicita
(Pascoaes é, sabémo-lo bem, avesso a sistemas e esquemas), se bem
que, por ser o seu livro mais sistematico, A Arte de ser Dortugués seja
talvez a obra em que este binémio é mais evidente?. Mas, verdadeira-
mente, €ssa tensao vai-se construindo, ao longo dos textos de Pascoaes,
através de muitas outras correspondéncias que vai fazendo coincidir,
construindo multifacetados cristais isotépicos:

Ao “classico”, faz sucessivamente corresponder o legado ariano,
a civilizagdo greco-latina, o culto plastico da Forma/Matéria, o principio
do naturalismo, o Paganismo, a Beleza concebida dentro da Realidade
préxima e tangivel. A verde alegria terrestre. O bucélico idilio minhoto,
Ainfincia. A manhi. Abril. A superficie da vida. O estéico, disciplinado,
mas também o culto do corpo. O amor carnal, Vénus.

Ao “romiantico” corresponderi o legado semita, a civilizacio do
Médio Oriente, a Biblia de onde sairam as trés maiores religides
monoteistas, o culto da Esséncia/do Espirito, do Invisivel para os olhos,
o principio do Espiritualismo, a crenca na unidade divina, a Beleza
concebida para além da Matéria. As sombras do Marao, o dramatismo
transmontano. A dor do Calvirio e da Morte. O pdr-do-sol. O Outono.
A profundidade da vida. O martir, louco, excessivo, mas também o
culto da alma. O amor espiritual, a Virgem.

Mas Pascoaes visa a fusdo do distinto, nio do idéntico: o oximoro.
Dirfamos nés, ji4 que Pascoaes raramente teoriza porque prefere
exemplificar ou metaforizar: um cldssico romdntico, ou um romdntico
cldssico.

Na raca: Vieira de Castro - quando, movido pelo ciime, mata 2
esposa adultera — é descrito como dominado pelo sangue semita.?

¥ Enquanto manual de civilidade, “a sua matéria abrange, numa sintese superior,
as matérias tratadas em quase todos os cursos liceais: Lingua Portuguesa, Histéria
Portuguesa, Literatura e Arte portuguesas, no¢des de Higiene, e, pelo estudo da
Paisagem, no¢des de Geologia, Zoologia e Botanica; nogées juridicas, politicas, religiosas,
de caricter filosofico, etc.” (Teixeira de PASCOAES — A arte de ser portugués, introd. M.
Esteves Cardoso, Lisboa, Assirio e Alvim, 1991, prefacio do autor, pp. 5-6).

% “Matd-la € o seu primeiro instinto, nio ideia, oriundo de longe, da raca drabe”
(Teixeira de PASCOAES — O Penitente, p. 119).
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Na Literatura: se critica Anténio Ferreira, € porque nele observa a
subserviéncia aos classicos, a imitacio de modelos, por incapacidade
ou fetichismo.?

Camoes, Bernardim, Gil Vicente, Anténio Ferreira, sdo classicos?
Nio para Teixeira de Pascoaes. Ou sé-lo-3o na medida em que o P.e
Anténio Vieira, Camilo e Anténio Nobre também o sdo. Ou na medida
em que considera Vergilio “o primeiro poeta romantico”. Em todos
eles se vé que “a sua sensibilidade €, por assim dizer, dualista; tem
esséncia e forma e, ante elas, vibra com a mesma intensidade. Quer
dizer: a sua emoc¢io nasce do contacto de suas almas com a parte
material e espiritual das coisas e dos seres contemplados. E desses
dois contactos resulta uma sé impressio (...)".*!

» Em Os Poetas Lusiadas, Pascoaes é um pouco mais critico quanto ao classicismo
de Anténio Ferreira, vendo, em algumas cedéncias excessivas a “imitagio” cldssico, a
sua trai¢io poética: “Si de Miranda e Anténio Ferreira, destumbrados pelos modelos
classicos de Itilia, trataram de os imitar rigorosamente. A pura imitacio dos mestres ou
representa incapacidade ou fetichismo (...). A lembran¢a mumifica , sempre que se
isola da esperanca. E o caso dos nossos clissicos” (Teixeira de PASCOAES ~ Os Poetas
Lusiadas, p. 114). O mesmo sucede com Camilo, embora neste o classicismo seja visto
como contra-natura em relagio a0 seu romantismo: “Viver 2 solta e aos saltos, sem
corte nem freio, eis o sonho dum animal romantico. O animal clidssico permanece
marméreamente sObre o marméreo pedestal. O ideal camiliano € viver conforme a
vida; e a vida é anti-social, anarquica” (Teixeira de PASCOAES — O Penitente, p. 104, cf.
ainda p. 133). Sob certos aspectos, e em algumas das suas obras, Pascoaes prolonga
uma indelével ambiguidade terminolégica: o “clissico” é nio sé uma classificagio
periodolégica (“classico” é tomar como referéncia a Antiguidade cldssica) como também
uma classificacio socioldgica (“clissico” é o dado na classe, o instituido, e por isso, o
modelo canénico, o imitado). O mesmo sucede ainda na nossa linguagem corrente,
ou até num autor como Roland Barthes, ao tragar as oposi¢des entre “le texte classique”
e “le texte moderne”: “Notre litérature est marqué par le divorce impitoyable que
linstitution littéraire maintient entre le fabricant et 'usager du texte, son propriétaire et
son client, son auteur et son lecteur. (...) En face du texte scriptible s’établit donc sa
contrevaleur, sa valeur négative, réactive: ce qui peut étre lu, mais non écrit: le lisible.
Nous appelons classique tout texte lisible” (Roland BARTHES — $/Z, Paris, Ed. Seuil,
1970, p. 10).

% Teixeira de PASCOAES ~ Santo Agostinbo. Comentdrios, fixagio do texto,
introdugio e notas de Pinharanda Gomes, Lisboa, Assirio e Alvim, 1995, p. 51. Cf,,
passim, sobretudo A arte de ser portugués e Os Poetas Lusiadas.

31 Teixeira de PASCOAES — A arte de ser portugués, introd. M. Esteves Cardoso,
Lisboa, Assirio e Alvim, 1991, p. 65, remetendo para O Espirito Lusitano, p. 9, € O
Génio Portugués, Porto, Ed. Renascenga Portuguesa, 1913, p. 17.
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E talvez por isto, essencialmente por isto, que serd contrapro-
ducente, pressupor uma filiagio de Teixeira de Pascoaes, no movimento
romantico. Quando muito num movimento neo-romintico que fosse
simultaneamente continuidade e desejo de superagdo do dito Roman-
tismo: “poeta ‘inspirado’ e visiondrio, é ainda um romantico por vezes
seduzido pela nitidez, pelo equilibrio da expressio classica”, concedia-
lhe, pelo menos, Prado Coelho.?

E Candido Franco vai mais longe. Estudioso das virias e profundas
versdes de um livro que tem o paradoxal titulo de Sempre (como se
mais uma vez o poeta quisesse exemplificar, com mais um polissindeto,
0 cruzamento do Tempo com a Eternidade, da Imperfeicio com a
Totalidade), ndo deixari de avancar fortes suspeitas:

“A bem dizer, desde o principio que Pascoaes trabalhou surpreen-
dentemente com categorias poéticas que nada tém a ver com os
sucedaneos ou as projecgdes residuais do romantismo — em primeiro
lugar, a ideia de que a concretizacio verbal resulta de uma entidade
transcendente (...).”

Pascoaes, ao contririo da generalidade dos rominticos, parece
associar a perfeicio da obra de arte poética a uma reformula¢io cons-
tante que € a prova da sua imperfeicio:

“Uma obra perfeita, definitiva, € sempre inferior e pouco sobrevive
a primeira leitura.”>

No que se aproxima de um Jorge Luis Borges:

“A pagina da perfeicio, onde nenhuma palavra pode ser alterada
sem prejuizo, € a mais preciria de todas” 3

3 Cf. Jacinto do Prado COELHO - “Pascoaes, Teixeira de” in Diciondrio de
Literatura, 3. ed., Porto, Figueirinhas, 1978, vol. III, p- 798.

* Anténio Candido FRANCO (posf.) — “O saudosismo de Teixeira de Pascoaes”
in Teixeira de PASCOAES — Cuartas de Amor. Cartas a Maria Fernanda de Magalbdes e
Menezes, s.1., Edigdes do Timega, 1996, pp. 76-77.

¥ E continua: “A caracteristica supréma do sér vivo € a sua imperfeicio. E esta
imperfei¢do ou indefinido nos seduz. E n’ela que existe o signal humano, o drama, o
esforgo para uma creagiio além das cousas creadas. O que o Artista ndo atingiu na sua
obra, constitue o seu real valor. Assim o que ha de grande no homem, é a sua perfeigio
irrealizada por hostilidade da Materia” (Teixeira de PASCOAES — Os Poetas Lusiadas, p.
259n).

% Jorge Luis BORGES — “A supersticiosa ética do leitor”, in Jorge Luis Borges,
edicio apresentada, organizada e traduzida por Serafim Ferreira, Lx., Ed. Presenca,
1965, p. 164.
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A poesia de Teixeira de Pascoaes reflecte este mesmo culto da
forma. A proximidade do artista a Deus nao o torna simplesmente
uma boca de Deus, veiculo passivo de uma Vontade Alheija:3

O préprio verso parece repartir-se em unidades menores em que
a rima é somente um secundarissimo pormenor entre muitos dos efeitos
prosédicos. As palavras dissecam-se em musica, as breves alternam
com as longas, mais reproduzindo o verso latino que o medieval:

“Almas de pegureiros, caminhando,
No meio de tristezas e crepuisculos

E sombras de ovelhinhas...

Almas de camponeses, ainda sujas
Da terra e de suor...

Almas de marinheiros, ainda envoltas
Em neblinas, espumas e saudades...””’

E Pascoaes explicita, exemplifica, como quase sempre, ainda
quando nio sistematiza, alargando o ciclo solar a um ciclo que comega
na Grécia antiga (oriente) e termina em Portugal, na parte mais ocidental
da Europa.

“Saudade, por exemplo, que tem uma silaba luminosa d4, entre
duas silabas escuras saii e de. E a mesma cOr e 0 mesmo som dimanam
de outras palavras irmas d’aquela: luar, magoa, lédo, nevoeiro, remoto,
érmo, etc... HA uma intimidade profunda e natural entre os vocabulos
intraduziveis da Lingua e a feicio bucolico-elegiaca do nosso sentimento
poetico, e também a alma ocidental e crepuscular da nossa paisagem,
que € o tumulo do sol como a Grecia foi o seu bergo. Por isso o deus
Pan dos nossos bosques, vestido de sombras e coroado de estrelas, tira
da rustica frauta maguada saudosas notas que se repercutem no Alem...”

% O Sensacionismo de Fernando Pessoa parece herdar e nio contrariar este
“neo-romantismo” de Teixeira de Pascoaes: “O Sensacionismo rejeita do Romantismo
a sua teoria bisica do “momento de inspira¢io”. Nio cré que a obra de arte deva ser
produzida rapidamente, por um jacto (...).” (Fernando PESSOA — Pdginas Intimas e de
Auto-Interpretacdo, ed. G. R. Lind e Jacinto do Prado Coelho, Lisboa, Atica, s.d., p.
189).

3 Teixeira de PASCOAES — Regresso ao Paraiso, introd. Agostinho da Silva, Lisboa,
Assirio e Alvim, 1986, 1, pp. 13-14.

3 Teixeira de PASCOAES — Os Poetas Lusiadas. Conferencias realisadas no Institut
de Estudos Catalans da cidade de Barcelona, em Junbo de 1918, Porto, Imp. Costa
Carregal, 1919, p. 217.
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O significante semantiza-se, materializa-se o significado, diriamos
nés. Hegel té-lo-ia dito numa linguagem muito mais préxima da de
Pascoaes, sublinhando, no universo lirico, “a significagdo espiritual
das silabas, a acentuaggo do sentido que se abstrai do simples elemento
material das longas e das breves imutiveis, e s6 determina as duracgdes,
a elevagio e a descida dos sons por conformagio as exigéncias do
espirito”®,

Acreditamos, todavia, muito pouco nos nossos escritores. Mesmo
quando protestam, agrada-nos meté-los em caixas herméticas.

“Compreender” € radicalmente “prender”, “prender na companhia
de”.

Perante os sarcasmos de Garrett a0 romantismo, perante o seu ve-
emente protesto de ndo querer ser clissico ou romintico, bastari resolver
liminarmente a questio dizendo que as suas palavras demonstram precisa-
mente O seu romantismo, a sua aversio a escolas e regras? Parece—nos
que ndo. Sobretudo se a uma voz se juntam outras. A reedicio de Catdo
em 1839, trard em acréscimo 2 autoridade de Garrett a de Goethe,
teotizador de um Classicismo (Klassicismus) saido do Romantismo alemio:

“Os fundamentos de minhas opinides literarias, ver-se-4 que eram
0s mesmos hid dezoito anos; desenvolveram-se, rectificaram-se, mas
nao mudaram. Mal, e como de crianga, ai vem, contudo, ji pressentida
a ideia de Goethe na ultima parte do Fausto, sobre a combinac¢io do
classico com o roméntico que deve produzir e fixar a poesia moderna.”¥

¥ HEGEL - Estética. Poesia, trad. Alvaro Ribeiro, Lisboa, Guimaries Editores,
s.d., p. 250.

“ Embora noutro contexto, dird Jodo Minimo, heterénimo ou pseudénimo de um
Garrett mais jovem: “Que quer dizer horacianos, filintistas, elmanistas, e agora
ultimamente, cldssicos, roménticos? Quer dizer tolice e asneira sistemitica debaixo de
diversos nomes” (Almeida GARRETT — “Lirica de Jodo Minimo” in Obras de..., vol. 1, p-
1498. Ja em 1822, no preficio da primeira edi¢io de Catdo, Garrett escrevia que a
literatura dita clissica (onde incluia Racine, Voltaire, Crebillon e até Maffei e Alfiéri) se
deveria unir 2 literatura romantica (filha de Shakespeare) para que entio resultasse um
“género” novo, de caracteres salientes e beleza incontestivel: “Sio classificiveis nele
Corneille e Ducis em quase todas as suas obras, Schiller em muitas, € os modernos
autores ingleses e espanhois creio que em todas” (Almeida GARRETT ~— de Catdo, in
“Obras de...”, Porto, Lello e Irmdo Ed., 1963, vol. II, p- 1610, p. Também Victor Hugo,
passadas a batalha de Hernani e outras batalhas de juventude, classificard de insensata
todas as aprecia¢es criticas que se baseassem no antagonismo entre clissicos e
romianticos (cf. Littérature et Philosopbie mélées, apud P. MOREAU — Le classicisme
des romantiques, p. 255, n. 4).
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E quase se nio consegue fazer a diferenga entre o que disse
Garrett e o que dird Pascoaes, de tal forma as frases e as alusoes
parecem decalcadas:

“Foi o ultimato, a derradeira senten¢a do grande oraculo da nossa
idade: a unido da arte antiga com a arte moderna, da plastica com o
espiritualimo — do belo das formas com o belo ideal, da Helena homéri-
ca com o Fausto dintico, de cujo consércio tem de nascer o belo
Euférmio, o génio, o principio, o simbolo da arte regenerada”.

E Garrett menos ou mais romantico por isso? E Teixeira de
Pascoaes? Talvez fosse de considerar, dentro ou paralelamente ao
Romantismo ja uma reacgio que se considerava sintese superadora?

Teixeira de Pascoaes nio deixa de remeter tal sintese para a obra
de Antero de Quental e Oliveira Martins, sem referir, todavia, o seu
enquadramento na Geragio de 70:

“Antero vislumbrou o casamento do Helenismo com o Cristianismo,
nos seus trabalhos filoséficos; e Oliveira Martins (...) genialmente lanca
a teoria da evolucgio criadora, atribuindo ao homem uma qualidade
moral especifica, sui generis, que a evolu¢io lamarkiana ou a
mecanicista dos seres nao explica. E neste critico existe um idealismo
naturalista [novamente a estética do oximoro] (porque admite como
resultante das forgas vitais um fenémeno sempre natural)...”.#!

Mas o mesmo processo estilistico é adoptado para caracterizar
outros poetas, de outros periodos. Da mesma forma que Antero € “o
Eschilo da Saudade™? ou Oliveira Martins “o Técito dos nossos crimes
gloriosos™?, também Camdes é “o Virgilio do Outomno” e Bocage, “o
Horacio da Primavera”, Camilo, “o “Camdes da prosa™4,

! Teixeira de PASCOAES — A4 arte de ser porfugués, introd. M. Esteves Cardoso,
Lisboa, Assirio e Alvim, 1991, p. 77. Da obra de Oliveira Martins, real¢ard sempre o
espirito hibrido do género. Os Mithos Religiosos “sio um poema em prosa incomparivel”.
A Historia da Republica Romana é uma dramatizagio (uma encenagio presente) da
Hist6ria (o passado): “O busto de Anténio Candido surge da tunica de Cicero e cruzamos,
nas ruas de Lisboa, com Pompeu e Julio Cesar (...). Oliveira Martins viu 2 unidade do
sér, o eterno Presente (...)” (Teixeira de PASCOAES — Os Poetas Lusiadas, p. 224).

2 Ibidem, p. 214-5.

# Ibidem, p. 223.

“ Ibidem, p. 192, p. 225-6.
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Teixeira de Pascoaes n3o escolhe entre o universal e o particular,
O estatico € 0 movimento, da mesma forma que nio escolhe entre o
dito “clissico” e o dito “roméntico”, na medida em que estes sejam
reformulagdes da divisao existente entre o universal e o particular, o
abstracto e o concreto, o estitico e o movedico:

“E possivel que o Universo, como decaida atitude da Divindade,
ndo tenha um fim, porque sendo ele infinito, exclui qualquer ideia de
movimento. Mas nio se pode dizer o mesmo dos seus elementos, cuja
finalidade esti incluida no todo que eles formam.”#

Na Ciéncia como na Histéria, o determinismo, a lei histérica/
cientifica, s6 pode ser somente uma centelha que ilumina a outra face
mais secreta, mais sombria, a certeza que luta contra a davida, a imper-
feicio que se quer, em vio, perfeita.

Sobretudo quando o contraponto é entre a Ciéncia e a Poesia,
Pascoaes parece adoptar uma diferente dicotomia: a que opde o roman-
tismo ao realismo, cobrindo o realismo o que anteriormente fora
atribuido ao legado classico®:

“Ha um mundo roméntico € um mundo realista — ou um mundo
expressdo de uma forga vital, instintiva e criadora, e um mundo
expressdo de forcas mecanicamente reguladas. Pois também hi um
mundo expressio de uma saudade. E nio seri este mundo o verda-
deiro? (...) O ‘sentimento saudoso’ inclui a auséncia do objecto sobre
que incide, como o ‘sentimento realista’ inclui a sua presencga e o
‘sentimento romantico’ a sua indeterminag¢io.”?

 Teixeira de PASCOAES ~ Os Poetas Lusiadas, p. 11.

% O Realismo, tido como etapa final do Romantismo, pode, além de se apresentar
como o contraponto do Realismo, identificar-se como a fase de maturagio romintica,
ou até como a fase de “dissolugio critica do Romantismo”. A dissolucio confundiria
entio Arte e Ciéncia, levando 2 assimilagio da primeira pela segunda. Segundo Tedfilo
Braga, os inegaveis sinais desta utopia positivista, verificam-se ji no estrangeiro, foco
de cultura, prentncio do que seremos: “O fim do Romantismo na Allemanha foi a sua
dissolugdo em trabalhos de sciencia, que Gervinus define: ‘transigio da poesia para a
sciencia e do romantismo para a critica’ (Teophilo BRAGA — Histéria do Romantismo
em Portugal, ed. fac-similada, Lisboa, Ulmeiro, 1984, p. 15).

7 Teixeira de PASCOAES - A arte de ser portugués, introd. M. Esteves Cardoso,
Lisboa, Assirio e Alvim, 1991, p. 119n. “Se existe um ‘sentimento romantico’, um
‘sentimento realista’, etc., também hi um ‘sentimento saudoso’ que explica 0 nosso
amor, idealismo, misticismo, isto €, a nossa atitude perante a Natureza” (Ibidem, p-
74 n).
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Mas “a ciéncia e a poesia nio se excluem: completam-se. A
realidade é cientifica e poética, objectiva e subjectiva; abrange os
penedos e os sonhos. Observamos os penedos e os sonhos, como
observamos uma arvore e as duas sombras que ela projecta: uma
negativa, sobre a terra; outra na nossa memoria verde ou doirada,
aprilina ou outonal, a viva ou a morta, pois a morte acompanha cada
set, durante a vida! (...).”

Como género literario, como titulo literrio, € significativo que
Teixeira de Pascoaes (a par de outros poetas como Afonso Duarte,
Anténio Nobre, Osério de Castro ou Afonso Lopes Vieira) goste de
usar a palavra elegia, uma forma simultaneamente classica e romantica,
que remete simultaneamente para a erudi¢ao mitolégica e para o
sentimento saudoso, para uma sintese entre o idilio (concebido como
mais luminoso) e o drama (sinénimo da fragmentag¢do do sujeito ou
dilaceracio da paisagem). A elegia é novamente um oximoro, o “verbo
escuro”, o “crepisculo de ante-manhis”:

“A Espanha é a terra natal do Drama. Portugal a terra natal da
Elegia, esse drama feito nuvem. (...) A elegia é a forma divina do
Lirismo Portugués, é a nossa alma religiosa envolta em luar de morte
e crepusculos de antemanhis e vida.”®

O romantismo de Teixeira de Pascoaes n3o visa o sentimento do
homem particular, mas o conhecimento do homem universal que para
isso se dispersa e perde identidade. Fragmenta-se num aparente
panteismo politeismo, mas esse panteismo nio se distingue, para
Teixeira de Pascoaes, do misticismo que vé& um tnico Deus disperso
nas coisas e nos seres. O que o faz criar um tertius genus sincrético,
mas também uma terminologia prépria, Gnica:

48 E, paradoxalmente, termina: “A vida é roméntica e a morte cldssica”. Teixeira
de Pascoaes, uma vez mais, coerente até 2 exaustio analdgica, ndo deixa de langar
correspondéncias para outras premissas: “(...) sempre considerei 0 homem um valor
absoluto na sua actividade espiritual, que é a sintese consciente do Universo: consciente
e emotiva, ou cientifica e poética.” (Teixeira de PASCOAES — O homem universal ¢
outros escritos, fixagio do texto, introdugio e notas de Pinharanda Gomes, Lisboa,
Assirio e Alvim, 1993, p. 15, e supra, p. 78).

4 Teixeira de Pascoaes apud Anténio Manuel Ribeiro REBELO - “Elegia” in BIBLOS,
Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, Lisboa, Verbo, 1997, vol. I,
col. 243. Um papel semelhante parece ter a prosa poética. Ou a sintese entre 2 Filosofia
e a Ciéncia através da Poesia.
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“O leitor j& compreendeu que a palavra Panteismo tem, entre
n6s, um sentido original que se nio deve confundir com o seu signifi-
cado filoséfico. (...) As expressoes ‘misticismo naturalista’ e ‘idealismo
saudoso’ equivalem-se neste livro”,5

Poderfamos associar desde logo o classicismo de Teixeira de
Pascoaes a uma presenca constante da mitologia greco-latina:

“Vendo uma rosa, vejo Flora

€ o Jupiter tonante nas trovoadas do Mario.
— E um reflexo do sol

Nas dguas do meu tanque

Dé-me o retrato do Deus Apolo
Encaixilhado em pedra...”

Mas mais do que a presenca de uma mitologia greco-latina na sua
poesia — presenga que poderia ser (uma vez mais, entre tantos poemas
€ autores) casual ou ornamentativa —, interessam-nos os indicios de
um classicismo semintico, nio formal, no sentido em que a alusio
mitologica € essencial para compreender uma fragmentagio do divino,
fragmentacio essa que nio é vivida como imperfeicio do homem ou
da divindade.

Nao estando muito distante do politeismo ou neo-paganismo de
Ricardo Reis, esse paganismo identifica-se e confunde-se, no entanto,
com o préprio misticismo. Deus é um todo em cada uma das partes.
O Medo e Jupiter, Pa e a Sombra sio faces distintas de uma mesma
moeda.>!

E significativamente sob um nome que associamos 2 reabilitagio
da cultura greco-latina, o da Renascenca, que o Autor adere ao movi-
mento da Renascenga Portuguesa, em 1915, no mesmo ano em que
Woltflin publica os seus Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. Por isso

% Teixeira de PASCOAES — A arte de ser portugués, introd. M. Esteves Cardoso,
Lisboa, Assirio e Alvim, 1991, p. 118.

>t Apesar de teorizar sobre as diferengas entre estes conceitos, 0 neo-paganismo
de Fernando Pessoa decorre, como o proprio Pessoa reconhece, da obra de Teixeira
de Pascoaes: “Portuguese ‘transcendentalist pantheism‘ you do not know. It is a pity,
because, though of a long-standing movement, yet it is an original one (...). To this
school of poets, we, the ‘sensationists’, owe the fact that our poetry spirit and matter
are interpenetrated and inter-transcended. (...) We have intellectualised their process.”
(Fernando PESSOA — Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, ed. G. R. Lind e Jacinto
do Prado Coelho, Lisboa, Atica, s.d., pp. 129-130).
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se torna mais interessante a perspectiva em que Teixeira de Pascoaes
apresenta o Renascimento, como idade de sintese, € nio como mera
reabilitacdo do espirito cldssico, quase anunciando o Maneirismo:

“[A Renascencal Consistia na harmonia entre o Espirito € a Matéria,
o principio cristdo e o principio luciferiano ou pagio.”

Nio difere muito esta descri¢io da que nos é apresentada por
Fernando Pessoa, num texto teorizador do Sensacionismo, que podera
datar-se talvez de 1916. Em ambos os autores, se identifica esse mesmo
Renascimento com um espirito utépico, vindo dos mistérios de Eléusis,
passando pelas éclogas de Virgilio, tentada nas artes plasticas em Itdlia.
Pessoa segue-lhe os tragos no neo-platonismo, na Cabala, na sintese
que é a Gnose, e nos ideais magonicos.

“Pode chamar-se 2 arte da Renascenca a arte do fisico e do psiquico;

a atencio divide-se, mas a preocupagao do fisico € acompanhada
sempre da percep¢io do psiquico. Mas ndo se fundem: coexistem.”

Entre Pessoa e Teixeira de Pascoaes, avesso e direito, perpassando
as pregas do Tempo, voltou a instalar-se a Eternidade, o desejo da
permanente Renascenga ou o sonho do Quinto-Império. No fundo,
uma Histéria que sonha com a Anti-Histéria, avesso ou direito dela,
ainda hesitante entre o circulo e a espiral, mas sempre como eterno-
retorno.

Nas conferéncias que pronunciou na Catalunha, onde pela primeira
vez viu “o mar de Homero e Virgilio” recordando-se do Atlantico,
“imenso e deserto de Mithologias”, Pascoaes, traga uma breve historia
da Literatura Portuguesa. Chama-lhe depois “Histéria do nosso sonho”,
“biografia da Saudade”. Est4 entre O ser € O querer € organiza-se através
das metiforas do dia: o primeiro periodo € o dionisiaco, uma idade
do Ouro em que a nossa poesia amadureceu e que descreve como
uma madrugada. Depois, o periodo maritimo ou henriquino, dos

52 Fernando PESSOA — O poeta Op. cit., p. 174. Sobre as aproximagGes entre 2
obra de F. Pessoa e a de Teixeira de Pascoaes, cf. ainda o texto de Jacinto do Prado
COELHO — Fernando Pessoa e Teixeira de Pascoaes, s, Munster Wertfalen, 1964.
Separa-os, nio 0s termos, mas a percep¢ao da unidade. A dispersdo mistica de Pascoaes
tem como correspondéncia um paganismo desagregado, sem um Jesus redentor € sem
um conceito unificador em Pessoa. A heteronimia €, como o préprio afirma, a lirica
dominada pela dispersio dramitica (Fernando PESSOA — Op. cit., p. 107-108).
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séculos XV e XVI, um crescendo solar em direc¢io ao zénite. O terceiro
periodo, do século XVII até meados do século XIX, que denomina
sebastianista, uma tarde que vai entristecendo. A noite € afinal a segunda
metade do século XIX, o periodo politico, quando o poeta se confunde
com o politico e “Apolo cunha em moedas o ouro do sol”. A quinta
idade ¢é a do sol nascente, renascente: a poesia da Renascenga, neo-
sebastianista, fiel a0 oximoro do “idealismo saudoso”.

Talvez assim seja a Histéria Literria. E com ela o romantismo e o
classicismo de Teixeira de Pascoaes. Queremos a solugio e o que
encontramos sio metiforas. Vemos nos periodos literirios formacdes
histéricas estanques, sujeitas a leis cientificas e o que encontramos
neles é sobretudo a nossa imagem, a nossa forma de ver o passado e,
através dele, o nosso presente. Queremos que sejam factos e descobri-
mos que sao argumentos.

E quase impossivel nio deixar de ler agora Teixeira de Pascoaes
de outra forma, também ele disperso em muiltiplos autores, discipulos
€ contraditores, sentindo que também ele nos foge, homem de dgua
que ¢ e todos somos.

Mas, talvez até por tudo isto, é importante reflectirmos sobre 45
palavras, vé-las também como reflexo e espelho de outras palavras.

Classico e romantico, ndo sao, definitivamente, palavras inocentes,
Mas nos siléncios, nos €spagos em branco que as letras e os sons vao
bordando na trama da Histéria, a lembranca dos textos de Pascoaes
ironiza, mais lentamente agora:

“Leis histéricas?

Lei representa uma espécie de entidade

exterior e anterior aos fenémenos que ela pretende regular,
pondo em acordo o passado com o futuro,

€ O tempo a0 servi¢o de uma evolugio criadora

ou da simples actividade dos seres,

que estas duas palavras

t€m o mesmo significado” ¢

Maria Luisa Malato Borralbo

% Teixeira de PASCOAES — Os Poetas Lusiadas, p. 198.

> Teixeira de PASCOAES — Santo Agostinbo. Comentdrios, fixacio do texto,
introdugio e notas de Pinharanda Gomes, Lisboa, Assirio e Alvim, 1995, p. 40, em
prosa no original, tal como ¢ transcrito supra.
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