A EXPERIENCIA ESTETICA OU A REALIDADE
HUMANIZADA'

E necessirio que com o meu corpo despertem 0s
corpos associados, os “outros”, que nio sio meus
congéneres, como diz a zoologia, mas que me
assombram, que eu assombro, com 0s quais
comungo um ser Unico actual, presente, como
nunca nenhum animal assombrou os da sua espécie,
do seu territério ou do seu meio. Nesta historici-
dade primordial, o pensamento apressado e
improvisador da ciéncia aprendera a aprofundar-
se nas coisas enquanto tais € em si mesmo, tornar-
se-4 de novo filosofia...»

Merleau-Ponty
O olbo e o espirito

A Filosofia. Vezes houve que preferiu o conceito cientifico
esquemdtico ou esquelético, outras que se salvou na concepgdo poética
e animada (cf. HU). A escolha foi, certamente, dificil e tentadora.
Mas o seu lugar natural serd sempre entre as ideias vivas e criadoras.
As ideias palpitantes, e nio as ideias mortas ou inertes. E elas podem
ser belas pinturas ou palavras em alimento poético, admirdveis teorias
e sistemas que podem surgir em ondas electromagnéticas ou em

1 Utilizaremos as seguintes siglas para as obras de Teixeira de Pascoaes a que o
presente texto se reporta: B - (1987. O Bailado. Lisboa: Assirio & Alvim); H.U. - (1993,
O Homem Universal. Lisboa: Assirio & Alvim); S.S. - (1988. Saudade e Saudosismo,
Lisboa: Assirio & Alvim).
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quantum, mas sempre reconhecendo a sua casa primeira: o pensar,
que entre o desconhecido e o conhecido, entre o velado e o desvelado,
tem parte com o mistério; esse relimpago espontineo que aparece,
em desejo de se mostrar, mas que s6 emerge em esbogo, para depois
ser, ainda, desenho.

Sentir, poetar, pensar e vivenciar 540, NO pensamento pascoaesiano,
verbos conjugados com a procura de verdade. £ assim que, em Teixeira
de Pascoaes, o filosofar coincide com o poetar. Pensar € pensar poetica-
mente.?

Se este coincidir diz de uma das caracteristicas mais originais do
seu pensamento, também o revela como um pensador genuinamente
portugués. E aqui a nossa fragilidade e a nossa verdade. A verdade
sincera do nosso poeta que na ambiguidade de ser em pensar/sentir
encontrou a sua forga. A forga para resistir a0 cousismo do seu tempo
e nos legar, no modo poético de ser e de pensar, a esperanga de uma
razao que so se reconhece em tensio e em limite. Uma razio que nio
para na matéria e um poetar que nos resgata do neo-cousismo do
mundo contemporineo.

Nesse esforco e nesse resistir vai toda uma disposi¢io da alma
que mergulha o olhar no horizonte atlintico e sente o seu corpo
corpo-terra tomado pelo sol, pelas 4guas e pelas mios cansadas que
sempre foram suas. > E nesta disponibilidade para o aparecer que o
pensamento poctico € evento originirio do préprio pensamento.

O percurso €, pois, no poeta de Gatio, diferente do normalmente
aceite. Ele nio investiga, no sentido de forcar a ideia a aparecer. E um
pensamento ndo violento, um pensamento doce, mas nio fraco.
Conhece-se por identificante simpatia.

? Pensar poeticamente nio significa, contudo, traduzir em linguagem poética «um
pensamento previamente pensado em moldes de pensamento racional e abstracto,
mas como evento originirio do préprio pensamento. E afirmar a poesia como ontologia,
isto €, como o dizer-se do ser pela mediacio do Poeta (Coutinho, 1995, p.404). A
verdade oferece-se, aparece num espaco de intimidade préprio da co-naturalidade de
sentir e de pensar.

® « A terra odeia o pé calgado e desamorivel que a esmaga € evita as suas caricias.

A bota e a ferradura s3o distancias entre dois corpos que se procuram. O ferro
desgasta-se como a sola; as distincias diminuem, porque a terra e o corpo nio perdem
aquela forca amorosa que os atrai e prende num abrago indestrutivel. E um idilio
absolutoh (B., aforismo XI, p. 63).
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Um pensamento nio violento porque nio se afasta das coisas
para procurar “outra coisa”. A verdade estd em todas as coisas € em
cada uma. O pensamento-sentimento quer tudo, a magando o todo.
Quer a multiplicidade e a unidade e, ao assim querer, faz do sentir o
seu modo de pensar, e perdendo-se nas coisas, vive a unidade, ainda
nio quebrada, dada em encontro afectivo do pensar e da vida.

«Amando a 4rvore, conheco-a, possuindo-a. Surge, na minha
memoria, como fazendo parte de mim mesmo; e alcanga um valor
humano.

Mas, contemplando-a, indiferente, a drvore ndo se entrega aos
meus olhos; esquiva-se como ofendida, ou mostra-me simplesmente
a sua presenga na Botdnica.

Amar € ser infinitamente-(H.U., p.28).

Experiéncia estética, experiéncia amorosa e experiéncia de mundo
é todo um movimento de procura de verdade. A verdade a dizer-se na
palavra poética, em experiéncia de intimidade, em sinceridade. *

«Entre os meus olhos e as estrelas hi perfeita intimidade; mais —
identidade. Brilham no céu e nos meus olhos, 0 mesmo meio dado
interior e exteriormente. A imensidade é intimidade objectivada. A
realidade material é um desdobramento, para fora, da realidade espiri-
tual, uma subida a superficie, um aflorar na luz» (Ibidem, p.32).

A intimidade nio representa, para Pascoaes, uma qualquer forma
de isolamento. Ela afirma-se na sua condi¢io de abertura ao infinito,
na procura da unidade das pluralidades. A intimidade s tem sentido
e ganha novas luzes pelo desdobramento, pelo movimento préprio
do sentimento que se abre 2 infinitude. A verdade deixa de ser uma
certeza a atingir, como finitude constituida, e passa, em desejo e em
lembrancga, a ser procura de sentido.

S6 um pensamento-sentimento tem esse poder transfigurativo e
plastico que transcende as aparéncias e, traduz a esséncia do mundo
em sensibilidade ontologica, ddéntica as proprias cousas tornadas

4.La cosa del poeta no es jamis la cosa conceptual del pensamiento, sino la cosa
complejisima y real, la cosa fantasmagérica y sofiada, la inventada, la que hubo y la
que no habri jamds. Quiere la realidad, pero la realidad poética no es sélo la que hay,
la que es; sino la que no es; abarca el ser y el no ser en admirable justicia caritativa,
pues todo, todo tiene direcho a ser hasta lo que no ha podido ser jamis. (...). El poeta
no se afana para que delas cosas que hay, unas sean, y otras no lleguen a este privilegio,
sino que trabaja para que todo lo que hay y lo que no hay, llegue a ser. El poeta no
teme a la nada» (Zambrano, 1993, pp.22- 23).
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imanentes ou reveladas 2 nossa consciéncia» (Ibidem, p-8). A essenciali-
dade, dada em intima identidade, é a vida dramaticamente a acontecer
€m carne e sangue, em alma e corpo.

A identidade é intimidade desdobrada; intimidade 2 procura da
verdade e do cosmos. O mesmo é dizer que a verdade tem intima
conexdo com a densidade dramitica em que o mundo se dj e é. A
identidade acrescenta, pois, 2 intimidade essa excedéncia que me
permite sair de mim e ser-com, ser-em e ser-entre em sensibilidade
ontolbgica, em sinceridade. «A sinceridade é a total abertura do homem,
implicando a0 mesmo tempo transparéncia e disponibilidade, 2 verdade
que, do lado do ser, faz nele a sua aparicio» (Coutinho, 1995, p.189).

Se a verdade na epistemologia pascoaesiana «vem até nés, nio
pela via sinuosa do raciocinio ou da demonstra¢io, mas pela via directa
e rectilinea da sua apari¢io» (Jdem, ibidem), é porque tem uma “forga
ontoldgica” que lhe advém do poder de auto-afirmacio do ser.

Identidade, intimidade, transparéncia, disponibilidade, sinceridade,
Jor¢a e densidade dizem, pois, de uma poeticidade, face outra da razio,
€ 530 niicleos profundos de realidade que, segundo a terminologia
leonardina, dialecticamente se conjugam e se enriquecem para aceder a
visdo e sentido do mundo em autenticidade e Dperfectibilidade.

A estética, ao fecundar todas as questées da obra de Pascoaes, sejam
elas ontolégicas, antropolégicas ou gnosioldgicas, é, também, rica de
claras implicagdes éticas. Ao dar a verdade sincera como verdade sentida,
encontra no sentimento esse excesso que prolonga e alarga a existéncia.

Os sentimentos sio «werdadeiras criaturas, de que somos o habitat
natural, isto €, como constituindo uma nova Fauna super-bioldgica.
Vivem, em nés, como nés vivemos, na terra mae; € sA0 a N0ssa pessoa
liberta, criadora do nosso destino» (.U, p.46).

Nos sentimentos reside esse poder excessivo de nos elevar, essa
forca animica que nos liberta das leis mecinicas e nos promete pro-
longamento, que nos promete vida. Que nos promete, afinal, sermos,
essencialmente, em querer, em infinita criagio, que é a tnica possibili-
dade de sermos em continuidade qualitativa de pensar.

A filosofia cumpre-se em poesia, deixando-se tocar pela lagrima
que é dor, pelo perfume da flor que é flor5 Se a ciéncia para na matéria,

* «A palavra filosofia é muito ampla, desde que a libertemos dos filésofos de
profissio, esses arquitectos do pensamento, desenhadores de casas sem inquilinos e
de cidades em abstracto. Cabemos Todos 14 dentro, sibios e poetas. Quem nio é
poeta ou sibio, e sibio ou poeta 20 mesmo tempo? (H.U., p-5M.
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na descri¢io e classificagio dos fenémenos, dando-nos, apenas, uma
parcela ou faceta da realidade, a filosofia, entendida e expressa como
ideia-poética, tem parentesco com o ideal, que €, dado, mesmo que
de modo imperfeito, em origem sentimental.

«O nosso pensamento imobiliza, dentro dum conceito ou de
qualquer férmula, tudo o que ele consegue dominar. (H.U., p. 56).

O imobilismo é o resultado de um pensamento violento € univer-
salizante, na medida em que é impessoal, na medida em que se afastou
das coisas. E o risco é a cristalizacdo da ligrima numa classificagdo
quimica que esqueceu o rosto sofrido.

A nog¢io de universal tem no pensamento portugués, € em
Pascoaes, parte com a concretude, para que seja pessoal, para que
seja em “sangue”, para que seja “real”. O universal nao tem, pois,
parceria com o “universalizdvel”. O universal é desejo de ser maior, de
ser mais, que se pessoaliza, que se humaniza. Se o universal nos eleva
e abraca os singulares sem os fragmentar, o universalizivel, ao
uniformizar, empobrece-nos. E a diferen¢a que vai da afirmac¢do da
dramaticidade e da densidade ontolégica do ser a sua diluicio em
qualquer pensamento dualista.

O pensamento-sentimento parece, pois, garantir o existir unido
ao ideal. Somos a nossa alma, no meio de outras, imanente a ela
mesma, e transcendente nas demais» (Ibidem). N6s e os outros.

O campo sentimental tem, parte com o mistério, pois ndo da a
ideia pura nem a verdade nua. Hi sempre uma “liga emotiva”, uma
sombra de nuvens que impedem a defini¢io e que, sobretudo,
impedem a identificagio da verdade com o util, com o rigor das
equagoes e das medidas. A verdade é da ordem da beleza, € da ordem
do que sinto. E sentindo vou dizendo a vida como ela é. Ser sincero
é ser original, € ser, enfim. A sinceridade tem um valor ontolégico ou
essencial, porque é a prépria vida como ela é, como ela brota de
dentro, da fonte, com reflexos de estrelas e folhagens» (H.U.,p.70).6

¢ .E verdadeiro o que é sincero ndo o ttil. A sinceridade existe (olhai o Sol); mas
duvido muito da existéncia do Wtil, para além da cddoa e do trapo. A sinceridade é a
verdade; e, por isso, hd mentiras verdadeiras, como a vida, e verdades mentirosas
como, por exemplo, a morte. E é o que ha..» (H.U,, p.70).

<O homem é um sim e um ndo coincidindo; a morte e a vida coincidindo. Nem
é sim nem é ndo, é outra cousa sem nome, ignorada, intacta ainda e verdadeira» (B,,
aforismo xv, p.30).
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A verdade «ndo resulta da observagio objectiva, mas dum sentido
intimo e desconhecido ainda» (Ibidem).

Nesse ainda desconhecido permanece o mistério que ndo pode
ser conhecido, mas pressentido: «E se 0 homem é capaz de pressentir,
€ que ndo se limita a existir e a viver. O homem é mais do que ele
proprio» (Ibidem). Pressentir e sentir em consciéncia dramitica, modos
de dizera afectividade e a ambiguidade essenciais e traduzir a verdade
em intui¢ao e em saudade, em lembranca e desejo.

Dramaticidade e ambiguidade exprimem e revelam a dor, o sentir
€ o pensar de um sujeito como ser no limite, um sim e um ndo
coincidindo, em carne e em espirito; um sujeito estético porque
ontologicamente afectivo, antes e depois de ser sujeito gnosioldgico,
antes e depois da linguagem, antes e depois da representacio. Esse
ser que foge das palavras, mas que nelas se diz, ainda que imperfeita-
mente. Se a palavra € geradora de sentido e libertadora, porque
possibilita a compreensdo das coisas, também é limitadora porque
ndo desvenda a verdade na sua totalidade; do mesmo modo, o verda-
deiro pensamento foge das palavras e se perde no infinito da nossa
intimidade» (Ibidem, p.105). E fugindo vive entre o siléncio e a palavra,
entre o dizivel e o indizivel, entre o visivel e o invisivel, entre verdade
€ mentira.

«E neste feixe de polares relagdes que se joga o sentido do que se
busca como verdade e onde se reflecte a situacio de ambiguidade
que caracteriza a existéncia humana» ( Pimentel, 1996, p.110).7

«O nome transfigura as cousas. O sonho humano alastra, como seria 0 Mundo
sem esta miscara que lhe pusemos no rosto? Sem esta mentira que lhe introduzimos
no coragao? E que seria 0 homem despido do seu nome, na sua nudez absoluta?

Conhecemos apenas as palavras, borboletas que vém de dentro pousar um instante
na boca das caveiras. Batem as asas e logo se dissolvem no Eter.. Nem um rasto, nem
uma nédoa...

Que sei eu de mim? Apenas 0 meu nome. O meu nome? Nio! O nome que me
deram...

N6s e o mundo somos palavras e palavras... A Natureza converteu-se numa obra
de retérica. E um discurso de Cicero, uma ode de Horicio.

Mas tiremos 0 nome 2s cousas. Que resta? O incompreensivel, o absurdo. O seu
nome € a mentira que lhes d4 vida e existéncia, o vicuo em que elas tomam corpo e
actividade.

Através das cousas e dos seres, topamos sempre a mentira, o sonho humano de
que o Universo se embebeu~ (Ibidem, aforismo xvI, pp.30-31).

7 Ambiguidade nio significa, de modo algum, confuso, mas densidade dramatica
ou dramaticidade.
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A ambiguidade essencial do pensar pascoaesiano permite, pois,
suspender as perguntas pelo poder do logos, e deslocar as questdes
do que se pode conhecer, do que se pode saber, do que se pode dizer
e do que se pode compreender para o 4mbito do sentir, para o ambito
da densidade dramadtica, caracteristica do pensar vivencial, ultrapas-
sando a pré-determinacio de um sujeito que se basta a si mesmo no
caminho “seguro e claro” do logos. «Sentindo € que nos sentimos como
entidade original que principia, em si, mas nio acaba -, um nuicleo
incandescente e radiante. Pensando, podemos passar por qualquer
outro aos nossos proprios olhos. (...).

A emocio é animacio. E uma ideia? Pobre borboleta pregada,
com um alfinete, numa frase de papel» (H.U., p.92).

A dramaticidade é, afinal, essencial 2 dilatacdo de sentido e a
dilatacio do préprio cogito. Dilatagio que em excesso revela e supera
o “défice” do cartesianismo, o qual, ao considerar o sentir, 0 imaginar
e o pensar como formas, ainda que diferentes, de pensamento, ndo se
abre 2 alteridade e ao desdobramento. O critério de apodicticidade
cartesiano ao colocar o sentir e a prépria paixdo dependentes da
substincia pensante, retira-os do seu imbito original e submete-os ao
entendimento, encerrando-os num cogito fundador e adia, assim, uma
especificidade prépria para a sensibilidade. Ou seja, o processo de
“clarifica¢cao” da ddvida metédica ao “desejar” anular a ambiguidade
impede o pensar em mistério e a consciéncia em infinito. Mas se, por
um lado, a ambi¢io de clareza e distin¢do pode traduzir, em insensibili-
dade face a uma originaria dramaticidade, por outro, é o “défice” do
préprio cogito que pode fazer despontar a dilatagio de sentido e levar
a razao até a unidade dramdtica da consciéncia.

Assumidas a distancia e a diferenca entre o cogito cartesiano e o
eu pascoaesiano e entre as respectivas gnosiologias, nio podemos
aceitar, no entanto, que o cartesianismo se reduza ao “penso, logo
existo”. Ndo podemos esquecer, por exemplo, As Paixbes da Alma e,
ai, reconhecer a preocupagio de Descartes em incluir as emocdes e
os sentimentos no seu trabalho, mesmo pesando o facto de serem
tratados sob o ponto de vista da fisiologia.

A filosofia cartesiana nio deixa de ter em consideragio a sensibili-
dade que, sob a forma de paixdo, permanece, contudo, na dependéncia
de uma exterioridade, ao estabelecer uma diferenca radical entre o
espirito e o corpo. Se o espirito visa o universal, a sensibilidade esta
na ordem do singular e da passividade. A dificuldade do cartesianismo
reside, precisamente, em ultrapassar a contradi¢io entre a separac¢io
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€ unido da alma e do corpo. E que se, por um lado, a sensibilidade
aparece como modo de estar-no-mundo, por outro, ela foi banida pela
Jundagdo do conbecimento (cf. Laupies, 1998).

A sensibilidade emerge, no edificio racional cartesiano, ques-
tionando-o por dentro e representando a obscuridade face a um cogito
que se pretendia claro e distinto.

Com Pascoaes, a consciéncia apodictica, cartesiana, € superada,
claramente, num eu que se desfolba e desdobra em sentidos outros. O
eu pascoaesiano € o seu ambiente, é o pensamento do que pensa e o
sentimento do que sente.

O pensamento ao dar-se em dramaticidade abre-se 2 alteridade e
configura o sentir como fonte de conhecimento e lugar possivel de °
verdade. Fica instaurada uma ontognosiologia dramitica, expressio
po€tica em enigma, porque conhecer, sentir e ser sio correlativos.

«O sentimento faz-se pensamento, 2 emocio é a mesma substincia
da consciéncia, a argila do seu perfil. E é por impetos emotivos que a
consciéncia se ilumina e desvenda, a si mesma, novos recantos obscuros.

A razao embriaga-se para dar um passo para a frente.

O intelecto € uma forma lapidar da sensibilidade, que é a informa-
dora do sensivel. Este identifica-se 2quela, naturalmente. Confundem-
-se como a alma e o corpo» (H.U., p.19).8

Em desdobramento, Pascoaes ultrapassa o cogito cartesiano como
evid€ncia para si mesmo e revela-o em enigma, constituindo a afectivi-
dade, também, a sua substincia.® O eu conhece e é o que vive, o que
experimenta, 0 que ama e sofre. O nosso poeta-pensador nio separa,
nao cria distdncia entre o pensado, o sentido e o seu eu, eles sio em

# «Que € 0 nosso eu sendo um irracional a desfolhar-se em raciocinios? Filosofa
acerca de tudo, e a seu respeito nido diz uma palavra. E negrume e exala claridade.
Ilumina, mas n3o se ilumina. Fala, e é o préprio siléncio. Fala como se fosse a nossa
pessoa, e é. Fala das coisas como se as tivesse debaixo da lingua, e tem. £ ele e tudo;
€, portanto, sem antecedentes donde se possa deduzir, dado num impeto em que
todas as forgas se contém, e sem pontos de referéncia, porque os inclui todos igualmente.
Nio sabe quem é; mas sabe que &, que pensa e ama e sofre. E sabe que sofrendo, é o
sofrimento, e, amando, é o amor e, pensando o Universo, é o pensamento universal.
E ele e o seu ambiente, 0 mesmo ser sem margens e cristalizado numa ilha, ou noite
que se concentra numa estrela e permanece na sua infinita escuridios (H.U., pp. 8-9).

® «Eu penso logo existo. Mas esta frase basilar nio tinha para Descartes a sua
amplitude verdadeira. O nosso pensamento verificou a sua existéncia e foi mais longe;
reconheceu-se como expressio suprema da Existéncia: expressio filoséfica e poética
ou racional e emotiva» (Ibidem, p.19).
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co-naturalidade, como sio também a prépria dor e o excesso onde se
revelam e vivem. E assim que a sua ontognosiologia coloca, pensamos,
em correlacio a estética com a ética, a experiéncia estética como
realidade humanizada.

A dramaticidade é o que nos toca, o que nos afecta e o que nos
coloca em excedente exigéncia de ser mais, em verdade, em sinceridade,
com o mundo e com os outros. E, do mesmo modo, supera a violéncia
do discurso representativo e a normatividade das racionalidades
exclusivas. Permite, em ambiguidade, sermos em sentimento; esse
outro da razio que nio se di em classifica¢gdes, mas em espago de
promessa onde despontam todos os sentidos, desconhecidos ainda,
que nos convocam a ser em trinsito para mundos outros.

Se a razio, como ordem determinativa e determinante, tem exer-
cido o seu poder e o seu dominio na luta contra a ambiguidade,
também ai tem revelado o seu défice, que é, em limite, lugar possivel
de razdes-outras.

Um pensamento-sentimento pode representar um desafio, como
desejo saudoso, face a violéncia exercida sobre o homem como
consciéncia afectiva e racional. A verdade nio é da ordem da utilidade
nem da medida, mas da “significacio humana”.

«Sem um ideal espiritualista n3o hi vida humana verdadeira ou
mitolégica ou em perpétuo transe de exceléncia. Sem mitologia ou
excedéncia ou evasio para fora dos limites geométricos, ndo hi
sociedade, mas apenas formigueiro. Dentro de um puro conceito
materialista, nenhum problema social ou cientifico se resolvera
eficazmente. (H.U., p.89).

O pensamento nio € para além do mundo, ele abisma-se nas
suas entranhas para se perder e voltar a encontrar. Ao abdicar do
mundo, abdica de si e abre espaco 2 razio legislativa to cara 2 retérica

1 «Classificar significa separar, segregar. Significa primeiro postular que o mundo
consiste em entidades discretas e distintas; (...). Classificar, (...), € dar ao mundo uma
estrutura: manipular as suas probabilidades, tornar alguns eventos mais proviveis que
outros, comportar-se como se 0s eventos nio fossem casuais ou limitar ou eliminar a
sua casualidader (Bauman, 1999, p.9).

Classificar, implica, portanto, eliminar a ambiguidade, a riqueza do mundo e do
cogito, como condi¢io do pensar em impenséivel. Quando classificamos excluimos
assim como incluimos, diz Bauman, ou seja, separamos, criamos uma artificialidade
face 2 natureza da humanidade. Esquecemos as intensidades das significacdes,
violentando o que se deixa de fora.
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do poder. Ter em conta um pensamento-sentimento é ter em conta a
vida a dar-se em ambiguidade essencial, é ter em conta, pensamos, 2
“razio interna” de cada coisa e de todas as coisas numa aspiracio
decisiva a unidade. O que implica, nas palavras de Michel Maffesoli,
uma racionalidade de fundo atenta ao que fica e reside no coracio,
antes de qualquer construgio intelectual. O que estd em jogo é nio
renunciar a nada, neste mundo em que somos e que é em sentimento
e em razio (cf. 1996).1

Uma racionalidade de fundo nio opera por conjungio ou aglo-
meragao, o que seria ainda permanecer na fragmentacio, mas por
essa aspiracio essencial 2 unidade. Uma aspira¢iio 2 convergéncia,
estética na forma e estética na ac¢do. Na forma conjuga estilisticamente
matéria e espirito, na ac¢io define e constréi uma atitude intelectual
que na procura da verdade nio pode aceitar a neutralidade nem a
fragmentagio (cf. Maffesoli, op.cit). Busca que, poeticamente, anima
todas as coisas.

Um pensamento-sentimento, ao dar a experiéncia estética como
experiéncia de mundo, pode, pois, mostrar-se rico de consequéncias
€ticas e sociais, porque acolhedor e necessirio para pensarmos um

! Maffesoli, no trabalho aqui referido, ao assumir o “espirito do tempo” apresenta
uma reflexio sobre o “caos” e o “fragmentdrio” que ele comporta e propde uma
“racionalidade de fundo” que permita encontrar o equilibrio ente o intelecto e o afecto,
construindo novos instrumentos conceptuais que traduzam as transformacdes do mundo
contemporaneo e que digam da vig crucis do acto de conhecimento.

Para nés, este trabalho revela a pertinéncia de um modo poético de conbecimento
como alternativa aos limites da modernidade e a uma certa “fluidez” da pos-
modernidade. O que implica passar de uma ldgica linear, de um causalismo univoco
para uma Jogica interna, propria do vivido.

«Les termes alternatifs sont, (...), bien posés: on peut appréhender, de Iintérieur,
les <dées-forces» (...). Le propre de ces «idées-forces,, C'est quelles assurent, en
profondeur, la liaison existant entre le symbolique, 'imagination, voire la volonté, ou
méme lintuition anticipée des choses qui sont en train de se réaliser. (...). Une telle
perspective rejoint tout un courant de pensée, quelque peu marginal durant la modernité,
qui tend, actuellement, a reprendre 'importance que I'on sait. Ce courant a, pourtant,
de vieilles lettres de noblesse. Déja dans la philosophie médiévale, reprenant en cela
la notion de +Jogos spermaticos», chére aux Grecs, on a pu parler de «raison séminale»,
C’est-a-dire d’un germe dont chaque individu a recu une parcelle. Il s'agit 1a de quelque
chose qui reste, ou plutdt qui préexiste au cceur de tout homme avant quelque
construction intellectuelle que ce soit. C'est la méme chose que jappellerai la «raison
interne» de toute chose. Raison qui (...) est une constante, une structure anthropolo-
gique en quelque sorte- (Maffesoli, op.cit., pp. 73-74).
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tempo que nos € oferecido em violéncia, em fragmentacio, em
mediatiza¢do, em imagens que nos roubam ao pensar, 2 imaginacio e
a afectividade.

A unidade do pensar e do sentir pode retirar o sentimento € a
sensibilidade dos seus lugares de estranheza e representar um desafio
para o proprio pensamento ao torni-lo lugar de participagdo, de ser-
com. E, deste modo, romper com o alheamento para revelar o
pensamento puro e solitirio como o défice de todo o pensar.

Se, do ponto de vista do modelo cientifico-conceptual, a expe-
riéncia estética, enquanto experiéncia de afectividade, comporta o
que se pode chamar um défice de pré-determinagdo, na medida em
que contrasta claramente com o devir dos fenémenos fisicos, quimicos
e orginicos, é precisamente esse défice que provoca a abertura ao
impensado, re-instaurando o mistério e o limite como condigdes de
pensar.

A pré-determina¢io, ao aparentar-se com a posse, di o mundo
em ji realizado, em ji pensado. E, afinal, ela mesma, deficitiria e
violenta porque exclui e ao excluir reduz e fragmenta, rompe com a
unidade sonhada que anima e di sentido 2s coisas, em intima identi-
dade, em vinculo amoroso. A afectividade, a sensibilidade ou a ideia-
poética, ao “perturbarem” como défices os modelos conceptuais,
representam uma mais-valia para o pensamento porque se revelam
em excesso."

Nio se trata, no entanto, de fazer apelo a um pensamento mais
simples ou mais leve, proprio de uma certa pés-modernidade, mas de
tomar em consideracio a “razio interna” do pensar e, ai, a complemen-
taridade da teoria e da poesia, da literatura e da filosofia.”? O que

2. O poeta o se encuentra en déficit (...), sino, en exceso, cargado, con una
carga, es cierto, que no comprende. Por eso, la tiene que expresar, por eso tiene que
hablar “sin saber lo que dice”, segin le reprochan. Y su gloria estd en no saberlo,
porque, con ello, se revela que es muy superior a un entendimiento humano la palabra
que de su boca sale; con ello nos muestra que es mis que humano, lo que en su
cuerpo habita» (Zambrano, op. cit., p.41).

3 «Hi que afirmi-lo sem hesitagdes: a filosofia € literatura, tomando esta como a
manifestacio mais conseguida da linguagem, por valorizagio dos recursos dela. Se a
literatura optimiza as potencialidades da linguagem, o mesmo é dizer, de manifestar o
sentido do real, na constitui¢io do mundo, muito melhor o pode fazer a expressio
filosfica dela, pois é sua tarefa levar as tltimas instincias a trajectéria do sentido»
(Cerqueira Gongalves, 1995, p. 29).
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implica um processo de aprendizagem significativa de vida que, pela
experi€ncia dos sentimentos, abre novas e fecundas possibilidades ao
conhecimento: conhece-se pela experiéncia do que se sente. Nio
significa, contudo, pensar contra a razao, mas pensar por antecipacio.
Trata-se de pensar o momento fundador, a origem, em exercicio de
escuta, de partilha, de acolhimento, para que os sentimentos e as
ideias sejam em cumplicidade, em sentido, em nés.

Qualquer abordagem, hoje, que evite a dramaticidade e a ambigui-
dade de ser e de pensar corre o risco de iludir o pensamento em
esquecimento. Seria esquecer o mistério, o que sempre resiste.

A razao interna €, com Pascoaes, razio poética, interna a todas as
coisas, essencial e interior a tudo. E essa essencialidade nio é pura
forma ou pura ideia, é vida a acontecer. O «miolo é do poeta. S6 ele
saboreia a vida até ao mais intimo do seu gosto amargoso, € se
embrenha nela até ao mais profundo das suas sensagdes e sentimentos.
E o ser interior a tudo. Para ele, a realidade nio é um conceito abstracto,
ideia pura, imagem linear; ¢ uma concepgio essencial, imagem hipos-
tasiada, possuida em alma e corpo, nupcialmente, dramaticamente, 2
Sao Paulo ou Shakespeare» (H.U., p.7).

A estética ndo € sem a ética nem a ética sem a estética. A expe-
ri€ncia estética e a realidade humanizada: «a redencio, como a ética,
¢ uma questio estética. A moral nio pode ser feia, nem a beleza pode
ser imoral» (Ibidem, p.72).

E essa € também a religiosidade do pensamento de Pascoaes,
religioso porque poético, poético porque religioso; no sentido leonar-
dino de irmanagcdo no Todo, no sentido de abrangente, de identidade
cosmica que permite 2 consciéncia ser em infinito. Um pensamento
que liga e religa, um pensamento que se opde 2 fragmentacio daquele
que pensa e do que é pensado, 2 fragmentacio do coracio e da
razdo, e que exprime a totalidade animica que se di de modo vivencial.
A experiéncia estética € essa possibilidade, religiosa, de nos ligar ao

1«0 mistério é o fundo da Vida, enquanto a nuance traduz o externo: é superficial.

No mistério hi vida e realidade; na nuance hi ilusio e morte.

O mistério € a propria ac¢do, o drama intimo da nossa Poesia, porque nela a
sombra das Cousas e a luz do nosso espirito estio em perpétua luta criadora. £ um
didlogo entre a Esfinge e 0 Homem, entre as formas anteriores e materiais da Vida e a
sua fase derradeira, projectada, em espirito, no Além- (“O Gonio Portugués na sua
Expressio Filosofica, Poética e Religiosa”, S.5., pp. 80-81).
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todo, essa excedéncia reconhecida no “sentimento de irmandade”,
fonte da realidade bumanizada.

Pela arte, humaniza-se o homem, porque pensa com o peso do
que sente.
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