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Resumo:

O cancioneiro de amigo de Ferndio Rodrigues de Calheiros desenvolve-se em torno
do tema do encontro amoroso. Tal como em alguns autores mais tardios, podemos
identificar na obra deste autor um macrotexto em que a organizagdo linear e narrativa
é apenas a dimensGo mais evidente. A sua rigorosa simetria, particularmente
impressionante no que diz respeito a expressdo do tempo, pde em destaque o momento
efémero do encontro.
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Abstract:

Ferndo Rodrigues de Calheiros’s cantigas de amigo focus on the lovers’ tryst. As in
some later authors, this theme is developed in a «cancioneiro» where the narrative
organization is but the most evident dimension. Its rigorous symmetry, particularly
impressive in what concerns the expression of time, enhances the ephemeral moment of
their meeting.
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EM TORNO DO ENCONTRO AMOROSO: FORMA SIMBOLICA E EXPRESSAO
DO TEMPO EM FERNAO RODRIGUES DE CALHEIROS®

Ana Sofia Laranjinha
SMELPS/IF(FCT)

Ferndo Rodrigues de Calheiros, o inaugurador da seccao de cantares de amigo dos
apografos italianos, onde é identificado como «cavaleiro»?, tem sido considerado pela
critica como um dos primeiros cultores deste género poético3. Partindo do cddigo ja
bem definido do género de amor, onde a mulher goza de uma supremacia evidente,
inverte a relacdo de poder e transforma a dona inacessivel em vulneravel amiga sempre
disponivel face a um amado esquivo e enigmético®. Ao contrario de alguns autores mais
tardios, Calheiros estabelece com muito rigor as fronteiras entre os géneros liricos. Os
seus cantares em voz feminina, além de uma quase sistematica fidelidade a
determinados tracos que os distinguem dos cantares de amor, apresentam uma
coeréncia formal e tematica que convida a que sejam vistos como uma unidade.

Atentemos, entdo, no cancioneiro de amigo de Ferndao Rodrigues de Calheiros,
procurando compreendé-lo na sua globalidade e seguindo a metodologia daqueles que

1 Uma primeira versdo deste texto foi apresentada no VI Coléquio da Seccdo Portuguesa da
Associacdo Hispanica de Literatura Medieval (Vila Real, Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro,
2010).

2 Cancioneiro da Biblioteca Vaticana (V), fol 33r; Cancioneiro da Biblioteca Nacional (B), fol 137v.
Reproduzimos o texto deste ultimo camcioneiro «Esta ffolha adeante se comegd as cantigas d'amigo que
ffezeron os cavalleiros, e o premero he Ffernan Rodriguic de Calheyros».

3 A sua colocag¢do nos cancioneiros levou Anténio Resende de Oliveira (1994: 344) a situar a sua
actividade poética «entre fins do séc. Xll e meados do séc. XllI» e a identificd-lo como «irmdo de Paio e
Pero Rodrigues de Calheiros, nobres portugueses documentados entre os anos vinte e os anos cinquenta
do séc. XllI». Acrescente-se que «o facto de Paio Rodrigues ter frequentado o circulo dos Sousas nos inicios
da segunda década do séc. Xlll coloca-nos perante a hipdtese de Ferndao Rodrigues ter desenvolvido as
suas aptidGes poético-musicais igualmente em ligacdo com os Sousas». Também Maria do Rosario
Ferreira (2001: 293-309), apoiando-se embora em argumentos de natureza diversa, defende o caracter
precursor da obra de Calheiros. Mais recentemente, Henrique Monteagudo (2008: 388) defendeu que
este autor é ja referido num «documento dado en Burgos en 1195 (CDOs, n288)».

4 Sobre a dependéncia do cantar de amigo, enquanto género poético documentado, relativamente ao
cantar de amor, veja-se Oliveira e Miranda (1995: 499-512). Para um estudo mais desenvolvido do
caracter idealizante e compensatdrio do cantar de amigo, nomeadamente nos primeiros autores que
cultivam este género, veja-se Miranda (1994-2016), um texto que remonta a 1994, agora reeditado.
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defendem a interpretacdao conjunta de cancioneiros individuais, processo que deu
origem a interessantes estudos sobre Martin Codax>, Pero Meogo® e D. Dinis’, entre
outros, e se revelou também fecundo no estudo da obra do autor aqui em estudo. José
Carlos Miranda, nomeadamente, utilizou este tipo de abordagem para mostrar como
Calheiros, sublinhando a disponibilidade da amiga, sempre ansiosa com a expectativa
do encontro ou temerosa face a possibilidade da partida do amigo, «expde todo um
programa poético que assenta que nem uma luva nos horizontes, anseios e frustragdes
da geracdo de jovens cavaleiros de Entre-Douro-e-Minho e Galiza a que pertence»®. Ao
inverter a relagao que o cantar de amor codificara, Calheiros subverte a situagdo de
dependéncia e a atitude de resignacao do homem que aquele género nao apenas
representava, mas propunha como modelo. Ora, como veremos, este programa
ideoldgico é posto em pratica gracas a uma estrutura textual cuja dimens3do narrativa e
linear é importante, mas ndo exclusiva, e que assenta nos principios do paralelismo e da
simetria, organizando-se em torno do encontro amoroso, condensacdao do efémero
relacionamento entre a amiga e o amado.

As duas Unicas cantigas em que a mae é confidente e interlocutora do sujeito
poético sdo aquelas que ddo conta do inicio e do fim da relacdo amorosa: «Madre,
passou per aqui un cavaleiro»® e «Perdud’ei, madre, cuid’eu, meu amigo!®». Em ambas,
0 amigo esta ausente e por isso a amiga se refugia na confidéncia, mas cada uma delas

> Manuel Pedro Ferreira (1986), partindo da andlise do Pergaminho Vindel, defende que o cancioneiro
de Codax teria sido, num primeiro momento, constituido por seis composi¢Ges que corresponderiam a
seis partes do discurso definidas nos tratados de retérica coevos. Explorando as potencialidades do mar
neste cancioneiro, Maria do Rosario Ferreira (1999: 49-50) sugere uma organizagdo simétrica em torno
do cantar central, o cantar das lagrimas, onde se concentra o sofrimento da amiga. J4 numa comunicagdo
ao V Congresso da AHLM, realizado em Granada no ano de 1993, que ndo chegou a ser publicada, esta
autora apresentara uma interessantissima interpretacdo do cancioneiro de Pero Meogo, em que
detectava uma estrutura simétrica em funcdo de alguns critérios que terdo norteado a organizagdo dos
textos (relagdo com a mie; presenca / auséncia do amigo; paralelismo da forma vs. varia¢do do estado de
espirito da amiga). Todas essas formas de abordagem e respectivas conclusdes inspiraram o presente
trabalho.

6 Para Filgueira Valverde (1992: 81-85) e Azevedo Filho (1974), as cantigas que constituem o ciclo de
Pero Meogo sdo cenas de uma histdria de amor; a coeréncia do conjunto é apenas narrativa. Bem mais
interessante, na medida em que privilegia os nexos simbdlicos que percorrem o cancioneiro de Meogo, é
a interpretacdo proposta por Stephen Reckert e Helder Macedo (1996: 108-131) ou a de Maria do Rosario
Ferreira (1999).

7 Rip Cohen (1987) isola as primeiras trinta e duas cantigas de amigo do rei poeta e interpreta-as como
um macrotexto organizado em oito séries de quatro composi¢des. Para uma apresentagdo muito
completa (embora ja antiga) dos estudos que propGem interpretagdes de sequéncias de cantares de
amigo de um mesmo autor, quer integrem cancioneiros completos, quer se limitem a relacionar duas ou
trés composicGes; quer sigam o principio da organizagdo narrativa, quer defendam principios
organizativos de outra ordem, veja-se Weiss (1988: 21-37). Pena (2016), num artigo mais recente, rastreia
as interpretagdes globalizantes do cancioneiro de Martim Codax.

8 Miranda (1994-2016: 20).

9B 632/ V 233. A edicdo utilizada é a de Rip Cohen (2003). J& Miranda (1994-2016: 12-13) defendia o
caracter exordial desta composicao.

0B 626 /V 227
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refere o encontro que caucionou o inicio e o fim do amor, respectivamente a troca de
amores que o refrao deixa clara e 0 momento em que os amantes se viram sem que o
amigo tomasse a iniciativa de falar com a amada («Macar m’ el viu, sol non quis falar
migo»). A evidéncia do cardcter respectivamente introdutdrio e conclusivo destes dois
cantares justifica, a meu ver, a alteragdo da ordem que as composi¢cdes apresentam nos
apografos italianos, num procedimento, alids, que estd longe de ser inédito!! e que a
acidentada tradicdo manuscrita da lirica profana galego-portuguesa autoriza'?.

Um segundo par de composicoes, que se encaixa dentro do primeiro, é constituido
por «Estava meu amig’atenden<d>’e chegou!®» e por «Disse mh a mi meu amigo,
quando s’ora foi sa vial*», que partilham com as anteriormente referidas a auséncia do
amigo, mas implicam ambas a pré-existéncia de um relacionamento amoroso que o
termo «amigo» indicia e que os vocabulos «cavaleiro» e «filho d’algo», os Unicos usados
para designar o objecto do amor na composicado inicial, ndo pressupunham. Ainda assim,
0 que aproxima decisivamente estes dois cantares é o facto de ambos referirem a
perspectiva do encontro (a amiga esperando a vinda do amigo), e os obstaculos que
entre os amantes se interpdem, causando o pesar da amiga*>. No primeiro, é a mde que
impede a unido («chegou / mha madr’ e fez m’ end’ ir tal que mal me pesou»), mas a
mae é obstaculo de pouca monta para quem afirma, com desenvoltura, «Nunca
madr<e> a filha bon conselho deu» e se mostra decidida a desobedecer e a ir ao
encontro do amigo, como os verbos «ir» e «atender» no futuro, em destaque no refrao,
bem expressam?®. Em «Disse-me a mi meu amigo», o obstdculo é ja mais importante,
pois a inexisténcia de qualquer justificacdo externa para o atraso do amigo («e soo
maravilhada / por que foi esta tardada») faz nascer a suspeita de que este ndo vem
porque ndo quer, suspeita que o verso final recusa com resultados paradoxais:
recusando-a, explicita-a sem lograr afasta-la, o que fica patente com a ultima ocorréncia

1 Miranda (1994-2016) altera a ordem das composi¢cdes de Calheiros, atribuindo a «Madre passou per
aqui un cavaleiro» a fungdo de exérdio. Giuseppe Tavani (1960), na sua proposta de interpretagdo
conjunta dos cantares de amor e amigo de Jodo Nunez Camanez, que segundo ele se organizam numa
«progressdo logica de bem determinadas situacOes e estados de alma», ndo se limita a associar os
cantares dos dois géneros, mas também lhes altera a ordem.

12 Mais discutivel seria, a meu ver, propor a alteracdo da ordem das cantigas de Martin Codax, que
apresentam a mesma organiza¢do nos apografos quinhentistas e no Pergaminho Vindel, a Unica folha
volante sobrevivente da lirica galego-portuguesa.

13B631/V232
14B 632 bis / V234

5 Embora o sofrimento do sujeito poético esteja presente em todos os cantares de amigo de Calheiros
com excepcdo da composicdo atipica da sanha, estes sdo os dois Unicos poemas em que o verbo «pesar»
ocorre para designar o sentimento experimentado pela amiga (B 631 / V 232: «fez m’end’ir tal que mal
me pesou» e B 632bis / V 234: «pesa mi do que tarda»). Em «Perdud’ei, madre, cuid’eu, meu amigo» o
«pesar» é o sofrimento infligido pela amiga ao amado: «e fiz pesar a quen mho non faria».

16 Note-se que, apesar de decidida a desobedecer & mide, a amiga ndo mostra aqui verdadeira
autonomia; vai escapar a esfera de influéncia da mae, para se colocar sob a algada do amigo (Ferreira
1999: 21-22).
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do refrdao, que volta a referir a angustiada surpresa da amiga perante a demora do
amado. As semelhancas que unem estas duas composicdes pdem em destaque a
evolucdo do estado de espirito da amiga, que o passar do tempo e a experiéncia
amorosa desencadearam. Em «Estava meu amig’atenden<d>'e chegou», tudo é
novidade e pura expectativa, nada faz prever a desilusao que ja se sente em «Disse mh
a mi meu amigo...». Acrescente-se que o primeiro texto deste par esta mais préximo da
cantiga exordial, na medida em que a amiga se encontra ainda sob a influéncia da mae
e, para retomar as palavras de Maria do Rosdrio Ferreira (2010: 216), no «espaco
socializado comum a filha e a m3e e dominado por esta, mas ao qual o amigo é exterior»,
como bem revelava o verso «Madre, passou per aqui un cavaleiro». O segundo cantar
do conjunto que agora nos interessa, por sua vez, prepara o desfecho desta relagdo
amorosa. A amiga ja se libertou da prisdo materna, estd sé esperando o amigo, mas a
auséncia dele, que se afigura muito provavelmente definitiva, anuncia o regresso ao
espaco de origem, o espaco da mae e dos constrangimentos sdcio-familiares. Agora que
o amigo esta definitivamente afastado, a mae pode voltar a funcionar como confidente,
o que acontece efectivamente na ultima composi¢do do cancioneiro.

Assim, os quatro textos referidos acima relacionam-se em dois planos:
linearmente, sucedem-se no tempo e podem representar quatro fases de uma histéria
de amor, figurando o primeiro de cada par um amor nascente em que prevalece a
euforial’ e os dois restantes o ocaso do relacionamento, marcado pela disforia. Por
outro lado, num plano, digamos, vertical, as composi¢cdes organizam-se, como
mostramos, duas a duas. O resultado é uma estrutura complexa e simétrica em que as
composi¢cdes que abrem e fecham o cancioneiro enquadram as outras duas'8. Se as
restantes cantigas obedecerem aos mesmos principios de organizagao, espera-se que
formem um terceiro (e eventualmente um quarto) conjunto(s), encaixado(s) no interior
dos ja referidos.

Com efeito, no centro do ciclo, ocupando o lugar de maior de destaque e a posicao
medial no desenvolvimento cronoldgico da accdo, estdo as trés composicées do
encontro, aquelas em que os amantes estao efectivamente em presenca. Em todas elas,
o advérbio «agora», no incipit, sublinha a importancia do momento presente, mas o
desenvolvimento do discurso da amiga estd todo ele ao servico da ideia de que esse
momento, que deveria ser de euforia e unido, estd na verdade irremediavelmente
contaminado pela recordacdo da auséncia do amigo e pela perspectiva da separacdo. O

70 martirio e as penas evocados pela amiga no primeiro cantar deixam-se anular pela vivacidade do
refrdo, que canta o amor correspondido. De qualquer forma, trata-se de um «sofrimento» desejado, em
gue a amiga se compraz, como ¢é visivel na ultima cobla, onde a sua perturbacdo face a esta nova
experiéncia se expressa através de um discurso contraditdrio: «passou per aqui que<n> non passasse, / e
leixou m’assi penada, mais leixasse».

18 No cancioneiro de amor de Jo3do Soares, Somesso, identifiquei j4 uma estrutura encaixada
semelhante (Laranjinha 2011).
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cantar «Direi vos agor’, amigo'®» é de uma limpidez e de uma coeréncia extraordinarias
e marca o tom do nucleo central do cancioneiro com a sua organizagdo ternaria. Ainda
gue o sujeito se situe no presente do encontro, a maior parte do cantar diz respeito ao
passado traumatico: o segundo verso de cada cobla e o refrdo referem-se a esse longo
periodo que mediou entre a ultima separagdo («des que vos de mi partistes») e o
reencontro («tdes ora que me vistes»). Na verdade, o encontro é visto a luz desse
passado de sofrimento, e por isso apenas o primeiro verso da cobla central expressa a
alegria da unido: «des oi mais andarei leda, meu amigo, pois vos vejo», a contrastar com
a memoria do passado («camanho temp’a passado») na primeira cobla e, em simétrica
correspondéncia, com a antecipagdo do futuro, na ultima («des oimais non vos vaades»).
Tudo se conjuga para sugerir a extensdao desmesurada do tempo da separagao
contrastando com a efemeridade do encontro, que ja ndo pode ser visto como simples
e objectiva co-presenca dos amantes, antes representando a harmonia ansiada, mas
apenas fugazmente entrevista.

Ora, esta organizacao do texto central do cancioneiro de amigo de Calheiros em
torno do verso medial é completada, na sua rigorosa simetria, pela disposi¢cdo, antes e
depois, das composi¢cdes «Que farei agor’ amigo??%» e «Agora veo o meu amigo?!», dois
textos paralelos na medida em que ambos funcionam como amplifica¢cdes do primeiro
verso da terceira cobla do cantar anteriormente analisado, aquele verso que se projecta
para o futuro («Des oi mais non vos vaades...»): ambos se desenvolvem em torno da
tentativa da amiga de prolongar o encontro, convencendo o amado a ficar. A
semelhanca formal evidente entre estas duas cantigas — patente no refrao cujo primeiro
verso se condensa num unico verbo (respectivamente «viver» e «estar», de sentido
muito proximo ou mesmo idéntico) —acompanha e sublinha a semelhanca do conteudo.
Note-se, porém, que entre o primeiro e o segundo destes textos ocorreu um
deslizamento muito semelhante ao ja notado relativamente ao segundo par de
composicOes referido neste trabalho. Assim, embora ambos se situem no momento do
encontro, parece haver uma evolucdo temporal detectavel através da transformacdo do
estado de espirito da amiga, no sentido de uma gradual perda de esperancga, bem visivel
na diferenca entre o ultimo verso do refrdo de cada uma das composi¢des: «ca non
poss’eu al ben querer» expressava a constancia do amor da amiga; «ave-I'ei ja sempr’a
desejar» é uma constatac¢do do cardcter irremediavelmente pretérito deste amor. Ainda
assim, a diferenca mais significativa entre estes dois cantares é de caracter enunciativo.
No primeiro, a amiga tudo faz para convencer o amigo a ficar; no segundo, embora o
amigo ainda esteja presente («agora veo» / «quer se log’ir»), o sujeito poético ja ndo se
Ihe dirige porque perdeu a esperanca de o reter, como afirma repetidamente nas duas

9B 629 /V 230.
20B627/V 228
21B628/V 229
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ultimas coblas. H3, alids, uma certa pacificagao interior do sujeito poético, que desistiu
de lutar.

Pelo contrdrio, em «Que farei agor’, amigo?» o mesmo tipo de gradacdo expressa
uma evolugdao em sentido contrario: hd uma diferenca sensivel entre este primeiro verso
e o da segunda cobla, «en gran coita me leixades», passando o sujeito poético da
ansiedade a depressdao. Se compararmos as duas primeiras coblas e as duas ultimas,
veremos como a ideia da morte por amor se anuncia ja na terceira cobla antes de se
tornar explicita na quarta («matar mh ei»), pois nesta segunda parte da composicdo,
«viver» deixa de significar simplesmente «estar» para ser antes sindnimo de «existir».
A intensidade deste cantar funciona assim como um ultimo sobressalto da vontade da
amiga face ao amado que ela ainda pretende influenciar.

A excepcional coeréncia do conjunto de cantares de Calheiros que se desenvolvem
em torno do encontro amoroso e a sua estruturacdo simétrica a partir de um eixo central
levou-me a excluir a Unica composicdo onde o encontro ndo é referido, aquela que
parece contradizer o programa poético apresentado pelo novo género. Em «Assanhei
m’eu muito a meu amigo??», a habitual submissdo da lugar a uma violéncia que ndo se
pode explicar como uma tempordria variacdo de humor, insistindo-se, pelo contrdério,
na constancia desta atitude, cuja injustica estd patente no refrdo («por que entendo ca
mi quer ben / assanho me |hi por en») e que se explica pela maldade da mulher, que
parece destilar uma sanha palpavel como veneno («E ja m’el sabe mui ben mha manha,
/ ca sobr’el deit’eu toda mha sanha»). Na verdade, a amiga exibe aqui uma crueldade
gue nos habitudmos a ver atribuida a senhora do cantar de amor, a quem o trovador
encobria os seus sentimentos por medo de Ihe provocar a hostilidade. Para explicar esta
dissonancia, Miranda defende que a presente composi¢ao constituiria, com «Perdud’ei,
madre, cuid’eu, meu amigo», o chamado «nucleo didactico», que este investigador
justapde ao exdérdio e ao ciclo dinamico ou narrativo, constituidos pelas restantes
composicles. Vista a perda do amigo como consequéncia da rebeldia da amiga, que
assume a culpa e se arrepende?3, a supremacia do homem é restaurada e o programa
de Calheiros ndo é posto em causa.

Efectivamente, a relagdo entre estas duas composi¢des é inequivoca: no cantar da
perda, apesar da auséncia de qualquer referéncia a sanha, a amiga confessa a sua
soberba e admite que foi a sua seguranca relativamente ao amor do amigo que a levou
a causar-lhe sofrimento. Do ponto de vista légico e ideoldgico, portanto, o cantar da
sanha esta bem integrado no cancioneiro e revela uma visdo da mulher que acaba por

2B630/V 231

23 Note-se, porém, que o cantar da sanha ndo é absolutamente necessario para determinar a
responsabilidade da amiga pelo fim da relagdo, vindo apenas torna-la mais evidente, posto que o cantar
da perda inclui a causa (a rebeldia da amiga) e a assungao, pela mesma amiga, da culpa. Por essa razao, a
utilizagdo, neste texto, de um motivo habitualmente associado a senhora do cantar de amor (a soberba)
nao autoriza, a meu ver, a leitura irénica que dele faz Paulo Meneses (1996: 165).
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se enquadrar na perspectiva masculina que é assumida em todos estes textos. Porém,
se a compararmos com as restantes, facilmente constataremos que esta composigao
ndo é apenas psicologicamente inesperada, mas enfraquece a identidade do género que
se afirma com muita consisténcia no cancioneiro de amigo de Calheiros. A docilidade da
amiga fazia parte de um conjunto de estratégias que visavam definir os cantares em voz
feminina por oposicdo aos de amor, e que iam da auséncia quase completa da
terminologia feudo-vassalica (Miranda 1994-2016: 17), a ocorréncia do termo «amigo»
nos incipites*®, ao ensaio de formas paralelisticas (Ferreira 2001) e a utilizacdo
sistematica de refrdo?>. Também as referéncias obsessivas ao encontro amoroso
rompiam com a tradi¢cdo de amor, nomeadamente na obra do préprio Calheiros?®. Ora,
«Assanhei m’eu muit’a meu amigo» é o Unico destes textos que nado faz referéncia nem
ao encontro amoroso, nem ao maior ou menor grau de aproximagao ou afastamento do
amigo — temas centrais de todas as outras composicdes —, quebrando assim uma
homogeneidade certamente significativa.

Curiosamente, na obra de Vasco Praga de Sandin, autor cujos cantares de amigo
seguem os de Calheiros nos apdgrafos italianos e que com ele partilha o estatuto de
cavaleiro?’, a amiga manifesta também, numa Unica composi¢do, uma tendéncia para
se enfurecer que contrasta com a sua total disponibilidade nas trés restantes
composicles, cuja unidade é alids reforcada pela presenca, em todas elas, dos motivos
da visdao do amigo e dos olhos da amiga. Este cantar, onde o verbo «assanhar» surge em
todas as coblas e no refrao, foi ja apontado como indicio do parentesco poético entre
os dois trovadores (Jensen: 1993)%%, Em Calheiros (como em Sandin, alids), a amiga
sanhuda poderd representar um modelo que este autor rejeita na elaboracdo da nova
tipologia de cantar: o do cantar de amigo como reverso apenas formal ou enunciativo
do cantar de amor, em que a mulher, embora tomando a palavra, mantém a hostilidade
caracteristica da senhor. O absurdo da argumentagcao e o tom malevolente deste texto
aproximam-no, alids, do cantar de escarnio e maldizer: outra particularidade que o
afasta das restantes composi¢des. Acrescente-se que, sem 0s cantares da sanha, o

24 Com excepgdo de um Unico cantar, «Madre passou per aqui un cavaleiro», onde a auséncia do termo
«amigo» revela a inexisténcia de uma relacdo amorosa anterior ao encontro referido, que se afigura,
assim, inequivocamente, como o primeiro encontro.

%5 Das vinte e uma composi¢cdes de amor de Calheiros, onze s3o de refrdo e dez de mestria; nenhuma
das suas trés cantigas de escarnio e maldizer tem refrao, contra todas as de amigo.

26 Os cantares de amor de Calheiros, embora admitindo a possibilidade de aproximacéo e afastamento
do sujeito poético em relagdo a amada e a coexisténcia de ambos num mesmo espaco, fazem-no em
termos muito diferentes dos que encontramos nos cantares de amigo. Nunca ha referéncias a um
encontro combinado entre os dois protagonistas, o que poria naturalmente em causa o caracter
inalcancavel da amada, mas apenas evoca¢des muito vagas da visdo da senhora, ou a encenagio /
recordacdo de um didlogo entre os dois.

27 Na secc¢do dos cantares de amigo dos apdgrafos quinhentistas, Calheiros e Sandin iniciam o
«cancioneiro de cavaleiros» identificado por Anténio Resende de Oliveira (1994: 179).

28 Monteagudo (2008: 389) nota algumas conexdes linguisticas significativas entre estes dois autores.
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cancioneiro de Calheiros perfaz sete composi¢ées e o de Sandin, trés, como se os seus
autores quisessem destacar a excentricidade destes textos, cuja inclusdo no conjunto
guebraria a perfeicdo numeroldgica que encontramos, por exemplo, nas obras de
Martin Codax, e de Pero Meogo, cuja unidade é por todos reconhecida®.

Os mais cépticos defenderdo que esta proposta estd demasiado dependente de
uma interpretacdo (subjectiva) do sentido dos cantares, que apesar dos argumentos de
caracter enunciativo como a presenca / auséncia da mae e do amigo ou dos paralelismos
evidentes como a ocorréncia de «estar» e «viver» nas cantigas que enquadram a
composi¢dao central, falta uma corroboragao estritamente formal, uma corroboragdo
que assente no numero de coblas ou de silabas ou nas rimas utilizadas, ja que a
dimensao musical do cancioneiro estd para sempre perdida. Na verdade, ndo foi possivel
identificar tracos formais que apoiassem globalmente a estrutura que propomos.
Atentemos, no entanto, no refrao do cantar exordial:

ai madre, os seus amores ei;
se me los ei,
ca mhos busquei,
outros me lhe dei;
ai madre, <os> seus amores ei

Esta estrutura simétrica com um elemento central tripartido parece funcionar como
uma pista, uma chave que permite a reconstituicao da estrutura de conjunto. Por outro
lado, a cantiga central é a Unica em que a rima é sempre grave, o que a distingue entre
todas.

Num estudo ja antigo, mas fundamental, Peter Haidu (1977: 879-90) defende o
caracter ontolégico da repeticao na poesia medieval:

Repetition is referred not to the chain of history but to the chain of being. It is
referred to the abstract Form that gives meaning and validity to each of the
particular concretizations; each repetition therefore constitutes a further
revelation of value, since it brings before our eyes again that aspect of the abstract
Form that can be concretized and visualized.

Esta ideia de que cada producgdo artistica seria a concretizacdo de um modelo abstracto
e pré-existente, ideia de raiz obviamente platdnica, ndo habitava apenas os trovadores;
€ um dos aspectos fundamentais da Arte Medieval e explica o seu caracter
marcadamente convencional, mas também a valorizacdo da forma, que ndo é vista
como simples veiculo de um significado, mas é significativa em si mesma. A valorizacdo
da proporcdo e da harmonia, do seu valor estético e da sua dimensao ética, remontam

2% Com excepcdo de M. P. Ferreira (1986).
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a Antiguidade e sdo transmitidas a Idade Média nomeadamente através de Boécio.
Ainda assim, ndo era necessario ter lido as obras que, na Alta Idade Média, transmitem
a sua heranca, para compreender e aplicar a estética da proporcao. Como afirma
Umberto Eco (1989: 53), «o principio de simetria, também nas suas expressdes mais
elementares, era um critério instintivo (...) radicado no espirito medieval».

E certamente o respeito por esse principio ordenador do mundo que levara Afonso
X, no Prélogo a sua Quarta Partida, dedicada ao casamento, a referir a posi¢do central
gue esta ocupa no Setendrio como forma de confirmar a sua importancia e a sua
dignidade, numa argumenta¢ao que equipara o casamento, sacramento instituido por
Deus no Eden, ao sol, centro do universo, e ao coracido, centro do corpo humano:

(...) et por eso lo posiemos en medio de las siete Partidas deste libro, asi como el
corazon es puesto en medio del cuerpo do es el espiritu del home, onde va la vida
a todos los otros miembros: et otrosi como el sol que alumbra a todas las cosas et
es puesto en medio de los siete cielos, do son las sietes estrellas que son llamadas
planetas. Et segunt aquesto posiemos esta quarta Partida que fabla del casamiento
en medio de las otras seis Partidas deste libro (...). (1807: T. lll, p. 1)

E, do mesmo modo que a divisdo do Libro de la Leyes em sete partes ndo é
aleatdria, mas obedece a conviccdo do Rei Sabio de que «Septenario es un cuento muy
noble que loaron mucho los sabios antiguos» (1807: T.1, p. 6), creio poder afirmar que
os sete cantares de Calheiros que se desenvolvem em torno do encontro amoroso nao
sdo sete por acaso, mas porque sete é o niumero da perfeicdo e da totalidade, que relne
0 numero quatro, nimero terreno — as quatro composi¢cdes que glosam a auséncia do

amigo — e o trés, nimero do tempo mas também numero espiritual — as trés
composicGes da presenca do amado, efémera e quase intangivel como o espirito
divino®.
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