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La femme a le droit de monter a I'échafaud ; elle
devrait aussi avoir le droit de monter a la tribune
Olympe de Gouges

Minorées dans leur poids littéraire et leur eff@tdi, un nombre important de femmes
de lettres dont les travaux ont été réintroduttdiv@ment dans I'histoire littéraire, nous mene
a nous interroger sur la périodisation de la kttiére féminine. Christine Planté asserte sur
cette difficulté du classement au sein d'une éerigénérale qui dans les histoires littéraires
du XIX®™ siécle, pose un certain nombre de problémes, dida production d'ceuvres
féminines facilement empiégées dans une nomenelaadémique, exhaustive et fixée par

des dictats masculins :

Les femmes écrivains occupent en général peu ade plans les histoires littéraires du XIXe
siecle. Cette rareté s’explique plus par les valefies principes qui président a I'écriture de
ces histoires que par I'absence des femmes dam®dhction littéraire de leur temps. Toute
recherche méthodique retrouve de nombreux nomsésulais réintroduire ces noms et les
ceuvres de femmes dans I'histoire littéraire, sherse contente pas d’une catégorie a part, ne
va pas sans difficulté et conduit a s'interroger s périodisations, les classements, les

hiérarchies qui la sous-tendent. (Planté, 2003)

Classifier I'écriture féminine pose en effet quedq difficultés majeures. Certains styles
d’écriture, comme le genre épistolaire et le journame, ont longtemps été investis par les
femmes. L'art de la correspondance est un des gam@®s littéraires qui ne soit pas fermé a
celles-ci. L'imagerie masculine associe ce germa&forme de superficialité non susceptible
de nuire a la pratique patriarcale du roman. Getiéation, cet octroi illégitime des territoires
d’écritures par le péle dirigeant sera vite renmiscause par de nouvelles écritures féminines
plus abouties et émergentes.

L’exploration intime des passions féminines mamtrgar la suite une cérébralité
assumée par la complexité des sentiments fémiretranscrits dans la littérature du X%
siecle. Les auteures qui en sont dépositaires ragerit a écrire sous des pseudonymes
féminins, une démarche qui constitue le procesbligatoire pour s’éviter la censure. Ce sera
le cas de George Sand et des Sceurs Bronté notamrasrfoeurs Bronté qui a travdemne
Eyre (1847) initialisent une autofiction moderne retatées maltraitances dont elles furent
I'objet a travers leur personnage éponyme de Jame. H est un fait que rien ne dément,

lauteure du XIX™ écrit avec orgueil et revanche, tout en sublimantégation d’une
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existence non reconnue a travers la subtilité dégits psychologiques vécus et non plus
seulement observés. Cet apport empiriste justifié seul I'écriture féminine, admise au rang
de témoignage littéraire de la modernité. On sacdésormais les témoignages extérieurs au
profit de I'intériorité psychologique féminine.

Il convient de rappeler le positionnement de l&fiture féminine au XIX™ siécle
(auteures, analyses) qui dans son foisonnementewtendélicat. Ce siecle est celui de
l'orgueil féminin et de la complexité des sentinsenLes enjeux sentimentaux sont
ouvertement démocratisés. C'est I'avénement demian& complexe qui apprend a masquer
stratégiquement ses ressentis et le débit d'uneddpadion notable de ses désirs. L'écriture
féminine cesse d'étre extérieurement bridée et tssnoyau complexe de sa cérébralité a
travers les écheveaux amoureux des parcours creisds ses doute€rgueil et préjugés
(1813)de Jane Austen atteste de cette représentationrgs des aménagements historiques
qui montrent une progression dans le traitementemmldes affects. Dans la littérature ayant
trait & I'exploration des désirs, l'orgueil intetigel n'‘est désormais plus masculin. Mais au
milieu de cette quéte du désir, se situe Georgd anredonne confiance aux femmes grace
a saPetite Fadettg1849), I'histoire de cette enfant maigre et ncwenme un grillon qui se
métamorphose en somptueuse jeune fille pour lagdellx fréres jumeaux se déchirent. La
Petite Fadette est la représentation de la métdrmasepsomptueuse du corps féminin, un sujet
autrefois frileux et peu débattu.

Dans I'extrait suivant, son corps harmonieux damgx grace: « La petite Fadette
dansait tres bien; il 'avait vue gambiller dans ¢damps ou sur le bord des chemins, avec des
patours, et elle s’y démenait comme un petit diakileivement qu’on avait peine a la suivre
en mesure. » (Sand, 2004)

La place du corps féminin est ici prépondéranteseetprésente en siege de la
métamorphose et de la fatalité. Cette émancipaliocorps et des instincts régira d'ailleurs la
modernité dans son ensemble.

L'écriture féminine au XIX™ se veut une littérature de l'intériorisation émetet de
la problématique du corps comme paradigme iderdit&'est ce principe de singularité qui
caractérise cet apport de I'écriture féminine gfettrésistante.

L’entrée des femmes dans la littérature moderrdistimgue a travers un processus de
singularité, soulignée par une perspective esdistgiadu féminin, laquelle limite et
contingente I'espace de reconnaissance, mais r&dssi le corpus d’ceuvres féminines en les
regroupant sous la férule d'une « littérature déminine» et donc une littérature dite de

spécialité ou du genre. Si I'écriture féminine ssiies c’est en raison de I'ordre donné qui ne
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suppose pas un acces direct a la littérature ativocgénéraliste au stade de I'histoire
littéraire méme contemporaine. L’hyper masculin@atdes moeurs s’oppose a une telle
réappropriation qui supposerait donc une rupturecawne historiographie traditionnelle
maladive, liee au discours différentialiste inisal par un patriarcat littéraire. Les travaux de
Christine Planté ont justement mis a jour 'acodstiire des femmes aux différents champs
d’écriture : « La critique littéraire féminine pos$® question de la crédibilité accordée aux
auteures et de leur participation effective auxdfarmations du champ littéraire, de leurs
apports spécifiqgues aux théories de la littératur@lanté, 2003) Tout le probleme vise a
savoir comment ['écriture féminine peut gagnerecettedibilité au-dela du genre qu'elle
s'impose ou qui lui est imposé. Le jeu de la angigst un des grands responsables du manque
d’ouverture laissé a la littérature féminine.

L'histoire littéraire féminine outre sa fondatiorstbrique, suppose qu'il y ait une
hiérarchie et un questionnement du genre. Sa geeceamde sur la transmission secréete dans
son enjeu épistémologique, compris au-dela ména detion d'égalité. Il y a une hiérarchie
du genre subordonné au contexte. Une plume d'ayamate chez les femmes de I'avant-
féminisme situera le schisme de I'écriture enttésir d’émancipation et affirmation littéraire.
C’est I'avénement d’une littérature du X3 siécle qui tente de s'oxygéner a la mixité.

A la modernité surviennent des noms comme Georged,SMarguerite Duras,
Virginia Woolf, Annah Arendt, Simone de Beauvoinmm®ne Weil. Ces auteures ont en effet
construit I'histoire littéraire et notamment le fimsme avecLe deuxieme sex@949) de
Beauvoir. L’évolution d’'une pensée qui ne soit plusque mais mixte passe par la lutte
individuelle des désirs et I'émancipation des fermraedisposer de leur corps mais aussi de
leur art. Elles sont nombreuses a avoir contribbéta I'histoire littéraire de la femme dans
sa sphere libertaire.

DepuisLe deuxieme sexde Simone de Beauvoir qui devait faire le toumtlinde, la
femme a-t-elle prouvé la littérarité de ses testieslela du strict combat féministe ? S'est-elle
attachée a délivrer un talent qui dépasse la qurestricte du genre et I'idéologie féministe de
base ? Le progres n'est-il pas inclus dans le mgessa

Le droit des femmes a disposer de leur corps, tdsuir I'avortement grace a Simone
Weil), n'équivaut-il pas a celui de disposer d'ue@nnaissance au-dela du sexe auquel elles

appartiennent ?

Pendant qu'elles cherchent a contrdler désespétdengrcorps, les hommes aussi se sentent

appelés a contréler leur triomphe et au-dela de aetiénigrer ou idéaliser (i.e. distance) le
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corps féminin. Le contrdle masculin sur les imgimas de "castration” et "annihilation" sont
liés au contrdle des femmes sur les hommes. Laepsiss exclusive d'un corps féminin, a
travers lesquels, les corps masculins et féminassgnt du physique a la sécurité émotionnelle
de la période du pré-cedipe et se préservent damgrence de l'absence de frontiéres et de la
dépendance au temg¥/augh, 1939 : 75)

En ancrant le lieu de leur combat dans la littéeatet en développant une forme
d'émancipation notable, la littérature fémininé;efle imposé un véritable style, au cours des
siécles ? S'est-elle tissée une véritable placeiieu d'une société littéraire, fondée par I'élite
patriarche sectaire ? Nous tenterons de savoitégard de l'analyse historique — si I'écriture
féminine résiste a I'histoire littéraire a vocatganéraliste.

En outre, derriere l'idéologie dominante de I'homrécriture féminine semble
difficilement trouver sa place dans le secteur te@é de I'édition. Les stratégies employées
par ces femmes pour obtenir par la ruse ce que lmologues obtiennent par le parrainage
n'‘est pas loin de nous rappeler le monde fermébdesdoirs et les entrées dans les clubs
sélects de la fin du XIX"siécle, uniquement accessibles aux hommes. La éedenettres,
n‘a-t-elle pas l'obligation de faire ses preuvastiouellement ? Le combat perpétuel n'est-il
pas ce qui fonde sa légitimité littéraire ou yihdutre chose ? Devrait-il en étre autrement
pour que l'activisme qui n'est qu'un moyen d'accéd& sphere littéraire, ne soit plus la
finalité d'une lutte du genre mais celle d'une eWrDailleurs, cette derniere se doit de

dépasser ce procédé contestataire pour s'affi@&st un sacrifice nécessaire.

Le sacrifice du savoir au profit du plaisir

L'auteure dans sa modernité tend a sacrifier l@isau profit d'une littérature de
plaisir dont I'hédonisme salvateur est une caratigue de I'écriture féminine, et ce au
dernier quart du XIX™et début XXM

DansLe Commun des lecteufd925), Virginia Woolf livre un portrait du lecteu

nouveau, plus empreint d'émotion subjective quigdieyd'un savoir élitaire :

Le commun des lecteurs, comme le laisse entendde Johnson, se distingue des critiques et
des érudits. Il rassemble des gens moins cultiyés,la nature n'a pas dotés généreusement.
Ceux-ci lisent pour leur propre plaisir plutdt gpeur transmettre des connaissances ou

corriger I'opinion des autres. (Woolf, 2004: 11)
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C'est ici la preuve de lecteur d'un nouvel typeluicqui lit par plaisir. Le propos est flagrant,
la littérature féminine se veut hédoniste et biiaechétype littéraire du savoir égoiste.
L'émotion est aussi importante que l'idée mémeatesmission. Nul lecteur n'a besoin d'étre
supérieurement instruit pour comprendre avec son@lia profondeur sensible de Virginia
Woolf. Seul le plaisir hédoniste compte pour lgdec avisé. Dans I'histoire de la littérature
féminine, on ne nie pas lintellect, on le rendspéensible. C'est peut-étre cette profondeur
féminine qui va faire de I'étre pensant et critipjaine ontologie qui ne confére pas a la
vacuité et va venir ancrer la contribution esséetide la femme au cceur des avanceées
littéraires, enrichies de subjectivités plurieliéminines et dotées d'une sensualité nouvelle.
La femme a une ame profonde en plus d'un espuisgigmais cette ame terrible et hadale
gue le lecteur ressent dans le fuseau complexeadecture n'est qu'un échantillon de la
cérébralité de l'auteure qui se trouve face a atele —a contrario — tres peu profond par
choix et parfois par nature. Pour Woolf, le lectest superficiel d'autant plus s'il écrit : « Un
certain instinct les pousse a créer pour eux-méees/tir des éléments épars qu'ils peuvent
grappiller ¢ca et la une sorte de tout - le partdin homme l'esquisse d'une époque, une

théorie de l'art d'écrireibjdem)

Si la femme de lettres cache ses correspondanees,est point par sens de la
caricature, a la facon d€saractéres(1688)de La Bruyere, calquant ridiculement les grands
de ce monde, mais c'est surtout parce que régte \dgilance sur la production littéraire
féminine et ce depuis I'entrée des auteures damsphrere jadis réservée aux hommes.

L'histoire féminine est une histoire profonde, emée et dont les liens ténus
s'enchevétrent avec ceux du systéme patriarca dgominé I'ensemble de leurs productions,

jusqu'a présent :

Le théme des relations patriarcales, méme si eellssnt traitées en termes d'unité familiale et
de structures de société dans l'intégralité, prague c'est une source majeure d'inspiration
pour les femmes écrivains. Comme le démontrennéesvelles et histoires courtes (...) les
écrivains different considérablement dans les metsges qu'ils adoptent jusqu'aux sujets,
stratégies et procédés qu'ils utilisent. Les romamesmant une approche radicale féministe
jusqu'au pouvoir patriarcal co-existant avec ceubegplorent le verrouillage des structures de

la dominance masculine, la classe et a I'occaaioade. (Palmer, 1989 : 92)

La violence méme souterraine joue un role fictionmgportant dans le traitement des

sujets par les femmes de lettres. Elles sont lesmbobservatoires des natures subordonnées

162



gu'elles sont censées représenter, confinées eansthtut owa contrariorebelles. L'histoire
cachée des femmes est révélée par les livres egu'étirivent qui sont parfois des luttes
sourdes et obstinées, exprimant une révolte inceempméme des sciences humaines. La
psychanalyse est masculine dans ses fondationssetopiques sont verrouillés autour des
réves et des fantasmes qui ne la concernent ppswu.es névroses du sexe dominant ne lui
appartiennent pas, elles sont souvent révéléeke gmuvoir patriarcal, point névralgique de
I'édifice littéraire tardif de la femme :

Les études psychanalytiques sur la suprématie niaescexplorent le réle des femmes
comme objets d'échange et comme "terrains desideg#adu male" et les réves, co-
existent avec les comptes rendus sociologiqueselgguent au second plan des aspects
économiques et sociaux, y compris ceux liés awtstsibordonné des femmes. La
violence masculine contre les femmes joue un rigeificatif dans les représentations
fictives du pouvoir patriarcal. Tout est dans tdeitsujet des relations patriarcales émerge

comme un des plus centraux dans la fiction d'adjbur. (bidem)

De la démocratie des genres — Exploration des seités alternatives — Libéralisme & féminité

Cette démocratie du genre n'eut sans doute jameaiséns les questions identitaires
qui s'y rattachent. Qu'est-ce que le féminin d'omtpde vue historique, sinon, une force
littéraire tardivement compromise et tuée dansie de I'étouffement idéologique ? Le genre
pose probléme. Il est I'inacceptable partie quiretralance le genre régnant et remet en cause
les statuts de I'écrivain.

Des auteurs comme Violette Leduc et Virginia Waalfont a souffrir du jugement
posé sur les thématiques nouvelles qu’elles aboréldravers I'exploration des sexualités
alternatives, abhorrées de la littérature masculie parlera d'une sexualité censurée a
I'égard des lois naturelles qui servent de préteat€hypocrisie sociale dans lesquelles elles
se terrent par nécessité. A travBavagegle Violette Leduc, la critique Elisabeth Seys parle

de cette censure aveugle :

L'homosexualité y est envisagée comme une monséups amenera Gallimard a censurer
tout le début d&Ravagese que l'auteur vit comme « un “assassinat’liitéra texte publié

par la suite sous le titre de Thérése et Isabéltpiieraconte sans voile les amours de deux
jeunes filles dont I'une, Thérése, est la narmtat l'auteur. La biographie évoque enfin

'avortement et les condamnations d'immoralité danteur de la Batarde a par la suite été
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victime, qui l'avouait ouvertement dés 1964 : aessucces de scandale qu'elle connait alors.
(Seys, 2003)

Virginia Woolf dans Orlando (1928) aborde elle aussi le libéralisme sexuel et
guestionne le genre a travers les relations honuedles féminines. Jamais auparavant, aucun
auteur(e) ne s'était essayé a aborder un tel guijgiour I'époque est de l'ordre de l'indicible
ou de l'immoralité. Roman d'apprentissage, son eeaxplore la féminité sous l'angle de
I'androgynie. Orlando, est toujours le méme peraganqui traverse les époques avec ses
passions de femme. Le lecteur passe de la pérlE#bdéhaine a I'époque victorienne avec
les mémes préoccupations, les mémes passions setada féminité avec un intérét marqueé
pour la métempsycose. Orlando franchit trois sgdaéhistoire britannique, tour a tour
homme et femme et composant des rbéles multiplestérieur de ces identités, par le biais du
travestissement. Femme, Orlando se déguise en hdenswr venu, et homme, il prend les
apparences de jeune éphebe. La démocratie dessgeaxprime a travers la démesure des
passions. Le libéralisme du corps s'affirme face @ntraintes statutaires. La littérature du
genre a donc transcendé l'art des correspondamncesafieindre un haut degré d'érotisme.
Virginia Woolf initialise le genre. Les criteresdiancipation passent aussi par la liberté des
femmes a parler d'elles-mémes, de leur corps mas de leur sexualité méme inavouable.

La littérature du genre appartient a la femme auiveit expulser des autres approches
littéraires par les enjeux thématiques masculirstot ou il reste un genre disponible et
désavoué de la gent littéraire masculine, la ferdenkettres ne saurait s’en désintéresser et ne
pas I'exploiter dans ses fondations. La questiogetue reste sujette a caution si elle confine
la littérature dans une limite identitaire, en té&act subversive a l'ordre phallocentrique des
choses.

Woolf dansThe Wave$1931) écrit :

Et maintenant je me demande qui je suis. J'étatsagmde parler a Bernard, Neville, Jimmy,
Susan, Rhoda et Louis. Suis-je tous ceux-la ? jpuisie et distincte ? Je l'ignore. Nous nous
sommes assis ensemble. Mais maintenant Percivamest et Rhoda est morte; nous ne
sommes plus la. Effectivement, je ne peux trouwgua obstacle nous séparant. Ici pas de
division entre moi et eux. (Woolf, 2001 : 248)

La polyphonie romanesque de Woolf permet ici desgl les différents points de vue a

travers une fusion des genres; l'auteure tenteré@oenciliation des genres qui plaide en
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faveur d'une littérature autonome, mixte, ou umenfi@ pourrait penser comme un homme et

réciproguement.

Enjeux de la prise de parole & paradigme identitaie

La féminité littéraire s'intéresse a la questiongdunre a des fins de décloisonnement
pour atteindre le général, cet inaccessible passage la reconnaissance « interdite », la
réconciliation et la réunification des genres.

La démocratie du genre passe aussi par I'éthiquenigue, la Iégitimation et les
criteres d’émancipation de cette méme reconnaissalpjective. Pour légitimer cette prise de
parole, I'exploration de nouveaux canaux de tragsion de cette littérature féminine devrait
étre envisagée car elle fonctionne trop souvemase closLa production culturelle féminine

doit donc aller de soi pour bénéficier de I'apdabgl nécessaire :

Mais toutes ces études, largement engagées, apgieso abouties aujourd’hui, ont tendance a
rester dans le vase clos des cercles universitiinemistes si 'on ne s’attaque pas aux voies
de la transmission. Nos recherches doivent doracsiapagner d’'une volonté de percer dans
les programmes a tous les niveaux des formationgr&mant conscience combien « la place
des femmes dans la production culturelle » estroi@nte pour que leur reconnaissance soit

acceptée comme allant de soi et impossible & éd#sarmais.

La transmission des acquis est ce palier de nregssance qui accompagne le travail
d’écriture de I'écrivaine. Germaine Brée offre kemple de cette femme auteure et professeur
de francaise et de littérature, dont les interpigta sur Gide et Proust ont atteint une
pertinence d'analyse tres personnelle. En quaktéritique, elle asserte que les systemes
tendent a mystifier plus qu’a clarifier. Ou estdagré de simplicité qui ne dépend pas d’'une
école de pensée patriarcale ? L’histoire est-etlbatir si I'on prend en compte la dominance

de I'nistoire littéraire masculine ?

C’est dans les textes littéraires que se condarggersonnalité. On y apprend a symboliser son
vécu, ses émois et ses passions, ses plaisirangesses et ses désirs [...] Il est donc grave
gue la subjectivation et la socialisation des dsexes se fassent dans une littérature mono-

sexuée et, qui plus est, neutralisée par un discottique monologique [...] les garcons

1 Voir « Algérie littéraire — co6té Femmes — Vinghgians de recherches féministes », Colloque inierr, «

Le Genre — Approches théoriques et Recherches editdvi@née », Unité de recherche « Femme et
Méditerranée » de I'Université de Tunis, Faculté &eiences Humaines — Carthage, Beit-al-Hikma, 715-1
février 2007.
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comme les filles (...) sont privés de tout héritagmisolique au féminin. Tous et toutes font
'apprentissage de la différence sexuelle a tralersprésentation d’un sujet masculin pluriel
toujours en questionnement et transformation, tace "éternel féminin" dont les variations

dépendent de I'histoire et des représentationfidesnes?

Ici, point d’émancipation tangible, l'histoire de llittérature féminine, ayant subi les
altérations d’un mono-genre (masculin) institué snasnent, le concept de représentation
doit s’efforcer d'étre pluriel pour valider une tuBe féminine, compléte et aboutie.
L’exercice de la censure et l'acceptation tardies femmes dans une hiérarchie littéraire
donnée, n'a pas permis de constituer un édificelesta&auf sous la férule de mouvements
féministes qui ont accéléré I'ordre des choses rlaisonné I'histoire de la femme dans un
genre forclos qui lui est propre, 1a ou celle-ci dmmande qu’a transmettre a travers une
littérature a vocation généraliste, menant au demtmement identitaire.

La question du genre souleve donc la questioniidéet Ecrire en faisant abstraction
du genre et de soi-méme, permet aux auteures r¥édans un style unisexe, en parcours
croisés afin d’unir les mentalités et de questioriaesens méme de la représentation. Qui
représente l'auteure ? L’homme ? La femme ? G@ditteation nécessaire a la restructuration
du genre littéraire au féminin passe par l'aliématde devenir cet autre qu’on ne veut pas
devenir. Pour étre cet autre, oublier sa natudeeenir une autobiographie fantasmeée, c’est
se déposséder de son héritage biologique poundittefunité et s’éloigner du genre, une fois
les mécanismes appréhendés et les moyens de légassks par la sincérité de la
transmission. Si la femme de lettres ne peut senregitre dans un type de société subjective,
a consonance patriarcale, comment peut-elle se\gmrcelle-méme en tant que telle si son
cadre identitaire est déja pré-établi dans une eowgm’elle veut fuir? Le concept
d’identification tronqué rend le message plus lidiee que littéraire mais ce concept
d’aliénation fut compris comme le nécessaire passags le traitement de personnages
fictifs, n’ayant rien a voir avec soi et tout avadrui. La femme s’étant vécu autre, comment
peut-elle étre slre qu’elle transmet a travers Bifleage d’un soi non falsifié par I'aliénation
élitiste dont elle fut I'objet ?

Les autres femmes écrivains, toutefois, ont étés gbncernées pour exprimer I'inévitable

aliénation des relations formées dans les strustdeesociété qui ont seulement autorisé les

2 Voir [Communication au colloque International : keGenre» - approches théoriques et recherches en
Méditerranée — Unité de Recherche Femme et Méditéer de L'Univ de Tunis — Faculté des Sciences
Humaines et Sociales, Cartage, Beit-al-Hikma, 13%élvier 2007]. Cf. Marcelle MariniHistoire des femmes
sous la direction de GeorgesDuby et Michelle PeRtain 1992, pp.287 a 291.
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femmes a étre dans le réle d'une « autre », la ponfirmer la subjectivité de 'homme, tout
en étant exclus du sujet en tant qu’elles-mémeamdge de cela est la folie, la schizophrénie,
la paranoia. (...) Si pour Woolf, la fonction des fees est de magnifier les miroirs, reflétant
de dos I'ego masculin, ici la femme reconnait stamfification culturelle comme unmageet

les expériences d’elles-mémes comme étant ledeuiten. Elle ne peut se voir elle-méme avec

ses propres yeux. (Waugh, 1939 :11-12)

Comment s'’identifier sans identifiant, sans référstable, attestant d’'une unité de
pensée ? A travers une succession d’étapes, alana correspondance, en passant par
I'exploration du genre jusqu’au soulevement idatd, se tisse de facon irréguliere la trame
d’une écriture féminine dont les débuts furent teys@s par un patriarcat, responsable d’avoir
muré la femme dans le role du sexe faible et génégeé lutte inter-genres dont il est le
dépositaire en la matiére, d’ou la littérature @arg. A travers des siecles de censures, des
textes réapparus trois siecles plus tard, il appamatable que batir une histoire sur des
inconstances statutaires et des instances faduealisformées serait possible mais
partiellement complexe. Cette histoire cachée dtassumée des femmes y est pour quelque

chose. Assument-elles ce qu’elles sont a travars®pre écriture ?

Woolf désirait que I'auteure puisse écrire telle demme mais de la fagon de quelqu’un qui
aurait oublié ce fait pour se demanderQui suis-je ? c’est articuler une question qui
d’habitude assume une croyance a priori dans uig witime et une fixité d'étre, une
recherche pour un rationnel, cohérent, essentielsmi » qui peut parler et sait lui-méme. Pour
Woolf, comme pour beaucoup de femmes - auteuraiqgguees dans une société patriarcale
une question plus appropriée serait :

«Qu'est-ce qui me représente»? Cette question apporte une implicite et nécessai
reconnaissance de l'aliénation : la perception ph&mologique que : Je ne suis jamais a
travers quelqu’un avec moi-méme parce que pouotasgjet & jamais constituée par les autres
en lien avec quelqu’un, et déja a I'extérieur deaguoi je m'assimile. »Pour la femme
écrivain, la plus lointaine implication est qudesix Je » est abordé ou situé dans un discours
ou la subjectivité, la norme du sans-humain, essculne, ensuite « Je » est doublement
déplacé, « Je » ne peut jamais dans chaque seesiehau métaphysique étre a quelqu’un

pour moi-méme.idem: 10-11)

Une nécessaire dépersonnalisation, une aliénasbessentielle a I'auteure qui fondera
I'identité de son sujet sur une interrogation. @ans la société patriarcale représente le
personnage auquel l'auteure s’identifiera ? La mépoest nécessairement la femme car

I'objectivité initiale était biaisée d’emblée. Getdifférence de points de vue est aussi
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primordiale dans I'écriture cinématographique. €éfiocheest la conditiorsine qua norde
I'écriture. L'auteure suspend son jugement et adiné&tlle connaitra son personnage qu'a la
condition qu'il veuille bien lui échapper. L’hommse situe aussi dans cet échappement.

Outre le roman, la recherche anglo-saxonne a olwerbie sur I'importance des écrits
féminins en ce qui concerne le cinéma\ncrer les écrits féminins dans une période denn
et stable semble étre une des difficultés majeur@&xriture féminine est mobile dans le
temps et indéchiffrable, notamment a cause deraue qui obligeait les femmes a se cacher
derriére des pseudonymes, il y a moins de deusesidaes premiéres décades du XX
siecle du cinéma (Maya Deren, Alice Guy-Blaché oernm@ine Dulac) jusqu’aux
théoriciennes féministes a partir des années 70y(Kaplan, Agnés Varda, Coline Serreau)
— la diversité est relativement dense. Le vivies dElisatrices/théoriciennes est relativement
pertinent.Si I'écriture féminine s’impose nettement dans delre des théories de I'écriture
dans les années 70, qu’en est-il de la spécifil@getextes précurseursincus en dehors d’'un
certain conformisme thématique et méthodologique-&n encore parler d’'une écriture
propre a la féminité ou d'une critique féminine -@isis des écrits et des productions
livresques ou méme cinématographiques ? C. Breiflantéresse a l'érotisme et a la
découverte de la sexualité avdoe vraie jeune fill§1976) ; Sophia Coppola quant a elle, ne
se détache pas du genre dafisgin suicides (1999), film dans lequel il est question
d’adolescentes confinées dans leur foyer familianepiégées dans leurs fantasmes. Ne plus
s’ancrer dans le genre favorise 'autonomie de @emnsais est-on prét a ce sacrifice qui reléeve
davantage de la lutte que du contenu émancipatoire

En définitive, choisir I'amnésie pour rebatir uneurelle histoire littéraire de la femme
sans négliger le pouvoir de I'écriture, seraiteilrhoyen de dépasser le genre pour atteindre
l'unicité, en repartant sur une base mixte obje&iNnsidieusement sous-représentées, les
femmes ne peuvent défendre une écriture féminirteaers histoire littéraire qui soit
homogéne sur le temps et recenser correctemenedardhie factuelle de leurs ceuvres a
cause d'une perspective différentialiste, instayrgéele genre dirigeant de la littérature. Les
enjeux et I'apport de I'écriture féminine sont mag dans I'histoire littéraire car ces motifs
constituent une parité loisible en faveur d’'unelétton des maeurs scripturaires mais aussi
littéraires. Il y a une écriture féminine mais eeati débute au-dela du genre et de la tradition
épistolaire a laquelle, elle était contrainte juEguUne oceuvre méme orientée reste une

ceuvre avec des principes stables. L'écriture fémingste au-dela de la contrainte formelle.

% Voir Antonia Lant & Ingrid PereARed Velvet Seat - Women’s Writings on the firstég's of cinema
anthologies de Marsha Mc Creadin avVéomen on Film : the Critical Eye.
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