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Résumeé :Bien gu’étant le produit de cultures et d’envirenrents (milieux) différents, Calixthe
Beyala et Lalita Tademy, deux célébres romancigeog®s, respectivement d’Afrique et des Etats-
Unis d’Amérique, se rejoignent dans un méme condaatjela des continents, a travers les thémes
gu’elles développent, les personnages qu’ellesngeiget la richesse de leurs styles (écritures)
presque opposeés.

Pour les romancieres africaines, la littératurenest seulement un acte de reconquéte de la
parole féminine longtemps confisquée, mais aussifagon de contester, a des degrés divers, le
pouvoir du male et de la société qui le consaces. firotagonistes littéraires du féminisme africain
vont alors pratiquer une mise a distance de lall@nireuset ou s'élaborent l'aliénation et la
domestication des filles depuis des siécles. Bifesent le mythe de la mére admirable célébrée par
les poetes de la Négritude, car c’est elle qui ¢temp les pratiques aliénantes dont I'excision ;
dénoncent I'ordre patriarcal qui les nie et revgodnt leur droit a I'autogestion.

Les romancieres afro-américaines, pour leur part, dans un premier temps, dénoncé
I'esclavage et ses conséquences, puis les corgliiervie des Afro-américaines en général, et des
Afro-américaines en particulier dans le contexteatisme.

Aujourd’hui, les auteures afro-américaines donmkenhouvelles orientations a leur fagon de
relater I'histoire, celle de I'esclavage notammegiles parlent de nouveaux endroits, nouveaux
quartiers, nouvelles écoles, nouveaux amis, noxvdauwx de travail, décrivant ainsi leurs
nouvelles expériences. Nous n’en voulons pour mee les ceuvres de Terry Mc Millan, Andrea
Lee, Connie Porter ou Tonni Morrison.

Pour mieux cerner ce combat des femmes, nous rmopsgons d’étudier deux des ceuvres
de ces auteurs illustrant cette nouvelle oriemadie la littérature féminine en Afrique et aux Etat
Unis : Seul le DIABLE le savaite Calixthe Beyala &tu bord de la riviere Cande Lalita Tademy.

Mots clés :Afrique — Amérique — Femme — Littérature — Arme entbat

Abstract: Although they may be the produce of different cahtend environment, Calixthe Beyala
et Lalita Tademy, two famous black women novelistspectively from Africa and USA, join in the
same fight beyond continents through the themesdbeelop, the characters they present and their
styles (writings), which is almost contrary.

For African women writers, literature is not only act of recovering women’s speech, for
so long confiscated, but also a way to face, inyweays, male power and male society. The literary
protagonists of African feminism just wish to kedpstant from family, where young girls’
alienation and domestication have occurred for wwee¥. They break the myth of the admirable
mother, celebrated by the Négritude movement tfpeipetuates alienating practices, among which
excision. They condemn patriarchal order which démgir existence, stand for the right of self-
management.
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Afro-American women writers, on the on hand, haveinfed out slavery and its
consequences, then Afro-American life conditions general and Afro-American women in
particular in racism context.

Nowadays, Afro-American women writers bring newratve trends, namely as far as
slavery history is concerned. They speak about plages, new city neighbourhoods, new schools,
new friends, new working places, and describe neperences which are clearly illustrated in the
novels by Terry Mc Millan, Andrea Lee, Connie Poxie Tonni Morrison.

In order to consider better this women struggle,pnapose to study two of theses writers’
works that exemplify this new tendency in womeitsrature in Africa and USASeul le DIABLE
le savaitby Calixthe Beyala andu bord de la riviere Canby Lalita Tademy.

Keywords : Africa — America — woman — Literature — Weapon ru§gle
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Introduction

En Afrique comme aux Etats-Unis, les femmes onttales temps lutté aux cotés des
hommes dans la conquéte des droits humains. Cadliédn de lutte a de nouveau prévalu lorsqu’il
s'est agi pour elles de mener le combat pour leaprne émancipation ; combat qui a été non
seulement mené par des organisations et mouvemeritsération des femmes, mais aussi par des
romancieres.

Les femmes africaines ont mis vingt ans, depuisindépendances de 1960, avant de se
décider a prendre la plume pour parler d'elles-m&€nfeandicapées qu’elles étaient par un
analphabétisme voulu et entretenu, et par une tgéopigtriarcale qui les avait muselées de tout
temps. Lilyan Kesteloot explique dans séfistoire de la littérature négro-africain€2001)
qu'avant les années 1980, il n'y avait pratiquemeas d’auteurs féminins en AfrigueOn peut
noter que presque toutes celles qui se sont megeesntre 1979 et 1996 sont des intellectdfelles

Ainsi, avant 1980, seules quelques femmes s’étailludtrées par des poémes: la
pharmacienne Jeanne Ngo au Cameroun, Annette MB&yaeville (Chansons pour Laityl976)
au Sénégal, Clémentine Faik Nzuji au Zaire ; désbéographies : la militante Aoua Keifegefnme
d’Afrique : la vie d’Aoua Keita racontée par elléme 1976) au Mali ; Nafissatou Dialldgé
Tilene au plateau : une enfance dakardi®76) au Sénégal, et enfin des essais : Thérasb-K
Moukoury Rencontres Essentielle$969 etlLes Couplesiominos 1973) Lydie Dooh-BunyalL@
Brise du jour 1977) au Cameroun et la sociologue Awa ThiamHRarole aux négresse$978) au
Mali.

Si ces textes montraient déja la condition fémirdamme un destin inéluctable, les vraies
pionnieres de « la parole des femmes » ne furentipa romanciéeres, mais la militante malienne du
Rassemblement Démocratique Africain (R.D.A.), Aoleita, avec sa biographie, et
I'anthropologue féministe, Awa Thiam, avec son @gsur la polygamie et I'excision.

Sur le plan littéraire, les seuls échos fémininsnes au combat contre I'excision et pour la
« réappropriation du corps » dans son aspect e dlémentaire sont ceux d’Aminata Maiga’dta
de Calixthe Beyafa Ce n'est qu’en 1998 qu’une Ivoirienne, Fatou Keitborde enfin le probléme

de front dans son romaRgbelle

! Ce fait est essentiellement dii au grand décalgigeast dans l'instruction des garcons et dessfilieais aussi a la
vision traditionnelle de la femme qui vouait cetegniére aux occupations du foyer.
2 Les plus petites « diplomées » sont des insiitesti une majorité est formée d'universitaires, dieg professeurs
d’'université a l'instar de Tanella Boni, Véronigliadjo, Monique llboudo, Khady Fall.
% Voir Le Miroir de la vie(1985).
“ Voir C'est le soleil qui m’a br(lé€1987) efTu t'appelleras Tang&1988).
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C’est la parution en 1980 dhe si longue lettrale Mariama Ba qui marque I'entrée des
femmes francophones dans la littérature. Ce romtrela la premiere personne témoignait de la
vie de déceptions de deux amies, femmes moderreEnas, instruites, responsables, veillant aux
besoins de leurs maris et de leurs enfants, Ratagoet Aissatou, qui connaitront la trahison de
leurs conjoints, la polygamie, la jalousie et lalité d’'une coépouse, I'abandon pour des consaceurs
plus jeunes apres vingt ans de vie conjugale digulus maternités. Les deux amies réagiront
différemment a leur malheur : Ramatoulaye n’esivd& du poids d’'un mariage devenu supplice
gue par la mort subite de son mari alors qu’Aissafate pour le divorce.

L’homme est le grand responsable de I'aliénationiféne : tel est le message qui ressort de
la plupart des textes des romanciéres africairles’agit bien de la contestation de «la loi des
péres », du pouvoir du male, - pere ou époux ptralte -, mais aussi de la société elle-méme a
travers les structures institutionnelles qui enfamtmla fille dans un comportement obligé. Dans
cette sociéte, en effet, le sacrifice des joiesadmaternité a la réussite scolaire, I'affirmatidn
droit a I'ascension sociale par le mérite persantelrefus de partage de 'homme sont des
comportements jugés sacrileges. Et aujourd’hui plikier, on assiste a des réactions exacerbées
de rejet, non seulement des males et de la sogligérée par eux a leur profit, mais aussi des
meres et de I'éducation par elles si fidelememsinaise.

C’est pourquoi, les protagonistes littéraires domifésme africain pratiquent une mise a
distance de la famille, creuset ou s’élaborentdration et la domestication des filles depuis des
siecles. Elles brisent le mythe de la mére adneraiflantée par les poétes de la négritude,
dénoncent I'ordre patriarcal qui les nie, récugent existence d’individu soumise a vie a la loi du
clan et revendiquent, contre la tradition, leuritdad’autogestion. Toute I'ceuvre de Calixthe Bayal
illustre parfaitement cette révolte, notammentLstre d’une Africainea ses sceurs occidentales
dans laquelle elle dénonce la théorie de I'infédode la femme et I'idée qu’elle ne peut se passer

de 'lhomme :

Ma mére disait que j'étais une pauvre femme. Qua peinais. Que je lui faisais pitié. Elle affiriina
gue mon indépendance c'était de la perte de tedwd)orgueil, du masochisme. Elle croyait dur

comme fer qu'une femme sans homme est une hanaicapé malade, une névrosée.

Avez-vous constaté que la femme peut étre la premmeeurtriére de la femme (Beyala, 2002:

85).

® Angéle Rawiri (Gabon, 1980) ; Delphine Zanga (Came, 1983) ; Philoméne Bassek (Cameroun, 1991jlyfe
Mpoundi Ngollé (Cameroun, 1991) ; Régine Yaou (@bteoire, 1982) ; Tanella Boni (Céte-d’lvoire, 109; Anne
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A l'opposé de leurs sceurs africaines, les Afro-Acaénes sont, pour leur part, tres tot
entrées dans l'arene littéraire. Phillis Wheatlgy53-1784), considérée comme le premier auteur
féminin afro-américain d’'importance, s’est distidgupar des poeémes a caractére religieux qui
dénoncaient le racisme des Blancs et affirmaiéggalité spirituelle dans I’Amérique indépendante.
Harriet Wilson (1807-1870) a été la premiére aimedcaine a publier un roman aux Etats-Unis
Our Nig; or, Sketches from the life of a Free Blaoktwo-storey white house, NortBhowing that
slavery’s shadows fall Even ThgE859) racontait de maniére réaliste le mariageeeme Blanche
et un Noir et la vie difficile d’'une servante nodans un foyer chrétien aisé.

Les ceuvres de ces auteures afro-américaines omégligées de méme que la production de
la plupart des écrivaines de I'époque. Deux ans pdnd Harriet Jacobs (1818-1896) publie son
autobiographie sous le pseudonyme de Linda Brerit8&1. Son texténcidents in the life of a
slave girl condamnait explicitement I'exploitation sexuellent étaient victimes les femmes
esclaves.

La réussite des écrivains afro-américains surus pttéraire n’éclatera que dans la période
qui a suivi la Guerre de Sécession. Leurs récitdésdinaient sous forme d’autobiographies, de
textes militants, de sermons, de poémes et de sshavaient pour auteurs Booker T. Washington
(1856-1915), Charles Waddell Chesnut (1858-193#he$ Weldon Johnson (1871-1938), W. E. B.
Du Bois (1868-1963) ...

La Renaissance de Harlem dans les années 1920coenaska passion et la créativité des
Afro-Américains. Il faut signaler et saluer la peigation d’'une jeune femme, Zora Neale Hurston
(1903-1960) au mouvement de la Renaissance de rilaglé inspirera un peu plus tard les
fondateurs de la Négritude que furent Senghor, i&gdaiop, Damas, Léro, Ménil et les autres.
Avec son recueil de poem8gunk(traduit en francais en 1996), son autobiographist Trackson
a Road(1942) et son romarfheir Eyes Were Watching &d.937) qui raconte I'histoire émouvante
d’'une belle métisse afro-américaine a la peausl&iouvant un bonheur renouvelé dans chacun de
ses trois mariages, - roman évoquant la vie des-Afméricains voués au travail de la terre dans le
sud rural -, Zora Neale Hurston, précurseur du rement féministe, va inspirer et influencer une
génération ultérieure de romanciéres noires doiceANalker et Toni Morrison.

Apres une période d’accalmie due a I'essoufflentenimouvement de la Renaissance de
Harlem et au marasme économique provoqué par $& de 1929, la production littéraire afro-
americaine acquiert une nouvelle envergure darsneges 1960, alors que le mouvement en faveur

des droits civiques prenait de I'ampleur, plusiecanmées aprés celle gu’elle a connue avant la

Marie Adiaffi (Cote-d’lvoire, 1984) ; Aminata Maigka (Sénégal, 1980) ; Mariama Ba (Sénégal, 1988touma
Hamani (Niger, 1992) ; Monique llboudo (Burkina 8a$992).
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Seconde Guerre mondiale. Les publications prolgé@ta nouveaux titres de livres offerts par les
principales maisons d’édition, nouvelles revuesré@mpression de centaines de livres épuisés
comme la réédition en 1969 du roman de Zora Nealstbin.

L’évolution amorcée dans les années 1960 prendadepleur les décennies suivantes et
semble assurément se poursuivre en ce début d&"$fécle en tant que mouvement et traditions
littéraires avec I'apparition de romanciéres (Thharrison, Maya Lou Angelou, Margaret Walker,
Toni Cade Bambara) et de poétesses (Niki Giova@miendolin Brooks) de qualité. Lorraine
Hansberry (1930-1964) est la premiére personnecoddewr a recevoir le prix du Cercle des
critiques pour sa piece de thédthe raisin au soleil

Ces romancieres donnent aujourd’hui de nouvellésnt@tions a leur fagon d’écrire,
explorant leur vécu quotidien et décrivant leursivedles expériences. Les romans de Terry
McMillan (Ou sont les hommeésvaiting to exhale1992 ;How Stella Got here Groove Back998)
qui décrivent des femmes noires ayant réussi daue let découvert I'amour dans divers milieux ;
ceux d’Andrea LeeSara Phillips 1984) et de Connie Porteklpbright Court, 1991) dépeignant de
facon pénétrante des situations nouvelles pouAfes-Américaines en prenant comme sujet la
classe moyenne, entrent dans cette optique. De ng@f& bord de laRiviere Canede Lalita
Tademy qui revisite le theme de I'esclavage souangte purement féministe.

Découvrons les deux romanciéres qui s'annoncentmrmeux dignes représentantes de

cette nouvelle tendance de la littérature fémimioiee.

1. Présentation des deux romanciéeres
1.1. Calixthe Beyala, 'amazone non-conformiste da lutte des femmes

Elle a fait irruption sur la scene littéraire erBI%vec son romaig’est le soleil qui m'a
brdlée; un roman qui a bousculé les habitudes du monaecfele la littérature féminine africaine.
Son récit est non seulement une déclaration deeydela société patriarcale traditionnelle, mais
encore un veéritable programme destiné a rétabfiefame dans ses droits les plus élémentaires en
mettant un terme a un monde jusque-la laissé ammamdes de la phallocratie.

La croisade gu’entreprend Calixthe Beyala viser@odéer 'ensemble des pratiques sociales
qui emprisonnent la femme dans un carcan dont ddudifficile de se libérer : la soumission a son
mari, la vente aux encheres a travers la dot,dausién. Beyala a choisi pour cela de convier ses
lecteurs a suivre les péripéties les plus cruesatubat sexuel des femmes africaines pour la

réappropriation de leur corps, bravant la pudela etserve de la femme africaine traditionnelle.

® Titre francais Une Femme noire
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Née en 1961 a Douala au Cameroun, elle passe tmecerséparée de ses parents, élevée
par sa grand-meére dans un milieu marqué par larenetda précaritéL@ Petite fille au réverbére,
1997). Un instituteur frappé par son intelligence p&etaide a poursuivre ses études primaires et
secondaires qui se déroulent en Afrique. A I'dgeddesept ans, elle quitte ce continent pour
I'Europe, d’abord pour 'Espagne ou elle poursaitfermation, puis la France ou elle décide de
vivre. Servie par sa renommée, Calixthe Beyalasitbéas a s’investir dans des combats qui lui
sont chers, en particulier concernant le racismia @osition de la femme.

Sa bibliographie compte une quinzaine d’ouvraged des romans et des essais. Calixthe
Beyala a été plusieurs fois primée. Elle a obtemaambreux prix littéraires dont les Prix Tropique
et Francois Mauriac en 1994 pour son sixieme rodsseze I'Africaing1994) ; le Grand Prix
littéraire de I'Afrique noire pouMaman a un amar(tt993) ; le Grand prix du roman de I’Académie
Francaise poutes Honneurs perdud996). L'ceuvre que nous étudior®gul le Diable le savait
troisieme roman de sa bibliographie, est le réeitlad vie d’'une jeune femme nommée Mégrita
(Mégri) vivant dans le village de Wuel avec sa m&ertha Andela (Dame Maman) en ménage
avec deux hommes : Kwokwomandengué (Papa Pygmaejicle parti, et Yanish (Papa Bon
Blanc).

Autour de ces personnages gravitent d’autres nomsmionportants dont les histoires
viennent s'imbriquer dans celles des premierschief du village et ses nombreuses femmes qu'il
est incapable de satisfaire ; Mégang la Prétressgé®, puissante et influente grace a sa magie ;
I'Etranger dont la beauté, le courage et le pouvaagique font chavirer toutes les femmes du
village, notamment Ngono la derniere épouse du ehd¥legri elle-méme avec qui il aura un
enfant ; Laetitia, « la créatrice », «la garcéille d’une beauté sans égale, sensuelle, émancipée
(vivant librement sa sexualité) et révoltée a Férie, meurtriere de ses deux amants Pascal et

Donga et la seule amie de Mégri.

1.2. Lalita Tademy, chantre de la soif d’émancipation etle la force de vie des femmes

Lalita Tademy était vice-présidente d’'une soci@éndute technologie de la Silicon Valley,
figurant sur la liste de la reviertune 508. Elle va quitter cette fonction en 1995 pour alida
quéte de ses racines apres avoir recu de son deckepages retracant I'histoire de la famille écrit

quarante ans plus tét par une arriere cousine nen@oéue.

" Calixthe BEYALA, La Petite fille du réverbereParis, Editions Albin Michel, 1997. Grand Prix lténicef.
® Revue publiant les 500 plus grandes fortunes tits{Enis.
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Apres deux ans d’'une recherche effrénée et obsgdiaalita Tademy apprend, en réponse
aux guestions qui la hantaient, que ses ancéthssilfEth, Suzette, Philoméne et notamment Emily
dont la famille était si fiere) n'étaient pas emli® des gens de couleur libres, mais avaient été
esclaves sur une plantation du Sud sise au botd déére Cane. C’est donc la saga familiale de
ces quatre générations de femmes, meres-counagiges dolorosaeou « real mothers », ces
femmes de chair et de sang qui avaient effectuéctes difficiles, méme lorsqu’elles étaient
opprimées, que nous rapporte leur descendante ckettes ceuvre émouvante représentant sa
premiére tentative littéraire.

Lalita Tademy est la fille de Theodorsia Tademy ae&union de Willie Dee Billes avec Nathan
Tademy dit Ted ;

Willie Dee Billes est la fille de Théodore (T.O)lIBs et de Geneva (Eva) Brew ;

T.0O est le fils d’Emily ‘Tite Fredieu et de Josdpiies ;

Emily (4™ génération) est la fille de Philoméne Daurat eldecisse Fredieu ;
Philoméne (8" génération) est née de la relation de Suzette Bwgeéne Daurat ;
Suzette (2" génération) est la fille d’Elisabeth et de Gérasim

Elisabeth, esclave déportée d'Afrique, incarne’fagénération.

2. Beyala et Tademy, un combat commun pour I'émangation de la femme
Le combat de Calixthe Beyala et Lalita Tademy aduit dans leurs ceuvres par le choix de
personnages féminins comme héroines, des themes seus un angle féministe et une écriture

singuliere.

2.1. Préséance des personnages féminins

Les figures de proue de I'ceuvre de Calixthe Begalat : Mégrita, Bertha, Laetitia et la
Moissonneuse du mal alors que Lalita Tademy a manméchoix sur Elisabeth, Suzette, Philoméne
et Emily. Toutes ces femmes se présentent commeetssnnes jalouses de leur indépendance

(excepté Elisabeth), volontaires, ambitieusesagmpatiques.

Mégrita (Mégri)

L’héroine et la narratrice deeul le Diable le savad seize ans au début du récit. C’est une
belle jeune femme, élancée, avec une taille fies,y@ux de lynx et des cheveux rouges. Elle n'est
pas brillante a I'école (Beyala, 1990: 64). Elle éprise d’Erwing qui lui rend cet amour mais
Pauline, la mére de ce dernier, s’y oppose et fiaitséparer les jeunes gens. Mégri est rebelle car
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elle refuse contre toute attente de se laissersempaon mari, notamment Angoumou le fils du chef
de village auquel Bertha, sa mere, veut la cédéssue d’'une vente aux enchéres. Pour elle, le
mariage ne se congoit qu’avec I'étre aimé, peu mepta richesse de celui-ci. Mégri est aussi
modeste : elle croit ne pas posséder les qualitée demme pour mériter 'amour de I'Etranger.

C’est une fille raisonnable, humaine, possédargsmit de justice.

Bertha Andela (Dame Maman)

Elle est la mére de I'héroine. C’est une femme e’'breauté exceptionnelle, vivant une
forme de polyandrie : elle vit en concubinage sleusnéme toit avec deux hommes. Elle a été
frustrée et blessée par sa meére qui I'a obligégauser Ndonsika a cause du poids de son
portefeuille. Aprés leur rupture et lI'enlevement tmur fille par ce dernier en guise de
remboursement de la dot versée, Bertha se lancelel@ommerce du sexe, multipliant les amants :
le Perroquet, un homme sans secret ni respedbefeda village, avant de s’unir a Papa Pygmée et
Papa Bon Blanc.

Bertha a affronté de nombreuses difficultés dansisaElle a été accusée du meurtre de
Papa Pygmée, de complicité de meurtre dans ladediEtranger; elle a subi la torture et a connu
le bannissement avant d’étre acquittée. A l'oppdsésa fille, Dame Maman exprime sa révolte
contre la société et les hommes par le sexe denselsert pour asservir ceux-ci, la réappropnatio
de son corps : « Personne ne me mérite a lui segpond-t-elle a Mégri qui lui reproche de

maltraiter ses deux papas.

Laetitia

Jeune femme instruite, Laetitia veut faire des @&uslupérieures, fonder une association
féminine pour la libération de la femme a travégésldcation. C’'est également une jeune femme
d’'une grande beauté, avec des yeux de lynx, desgeuhkdaineux, des seins arrondis semblables a
deux avocats mars, de belles jambes. C’est une é&elilbme, a telle enseigne qu’on I'a surnommée
« la garce ». Tout comme Bertha, Laetitia use iifmet de son corps pour s’affirmer, entretenant
des relations sexuelles avec deux hommes nantiglRgsDonga (le pere d’Erwing) qu’elle va finir
par assassiner.

Laetitia est la seule amie de Mégri qui va la rajoé dans son combat pour amener la
femme a prendre conscience de son statut inféetedclamer ses droits ; combat contre la société,

la tradition et les hommes qui I'empéchent de giépd.

La Moissonneuse du mal
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Zamba Ouam, Ndatsé, de son vrai nom, a été bannwdldge il y a trente ans apres avoir
été injustement accusée du meurtre de son épouixad dfa mariée de force et qu’elle n'aimait pas.
Son histoire ressemble & s’y méprendre & celle égrif Devant vivre seule dans la forét, elle a
appris la science des plantes, devenant ainsi tarelg@ guérisseuse. Mégri fait sa connaissance
pendant son bannissement, suite au déces de Ketralont sa mere et elle-méme sont faussement
accusées. Ndatsé lui transmettra sa science paec&gonsidérant comme une projection d’elle-
méme, retrouvant en elle son image de jeune fenefpelle d’il y a trente ans, celle qui a osé se
dresser contre la société phallocrate en faisastidex de suivre I'étre aimé.

Un rapprochement peut étre fait entre La moissosmalu mal et le personnage dea
Légende dév’Pfoumou Ma Mazon@1954) ou encore de Chaidana, I'héroind.deVie et demie
(1979) pour lesquels la forét devient le lieu pégié de la retraite, de I'acquisition du savoir
traditionnel permettant au héros malmené par Iénéwents de reconstituer ses forces afin de
mener a bien sa mission. La forét symbolise nomessnt le maquis, I'endroit d’ou la lutte se
poursuit, mais elle reflete aussi le sentimenta@®ivence unissant la nature a I’'homme de la forét
qui devient un personnage romanesque a part entiere

Comme on peut le constater, les personnages ifsnile Beyala sont des femmes dotées
d’'une grande beauté (arme redoutable), révoltéele gart que la société leur réserve, assoiffées d
liberté, car voulant opérer leurs propres choixsdarconduite de leur vie, résolues et engagées dan
la lutte qu’elles menent.

Ce théme de la beauté fatale se trouve aussi @selcnologues masculins. Ainsi Tierno
Monénembo, danses Crapauds-brouss€l979), place une héroine dans le dispositif de ses
personnages. C’est a Rahi, la veuve du personrageal; longtemps considérée comme un étre
futile, que revient le privilege d’abattre Daouéasinistre lieutenant du Président Sa Matrak. C’est
aussi le choix esthétique de Valentin-Yves MudindasLe Bel immond€1976), de Guy Menga,
dansKotawali (1977) et Sony Labou Tandia Vie et demi€1979) qui ont investi leurs héroines
respectives Ya, la prostituée, Kotawali et Chaidaat@sho, de la mission de conduire la lutte pour

la liberté.

Elisabeth

C’est I'Africaine de la famille : elle a la peauir@met les cheveux crépus. Amenée d’Afrique
a sept ans et vendue dans un premier temps emMirghmme esclave ; elle a eu deux enfants avec
le jeune fils de son maitre qui lui a fait subisdaolences sexuelles. Chassée de la maison puis

reléguée aux champs par la femme et la mére de jeaitre, elle est vendue une seconde fois a un

® Mégri va fuir Angoumou a qui on I'a mariée de fmour suivre I'Etranger dont elle amoureuse eeiene.
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planteur du sud, Pierre Derbanne de Cane Rivesaligith y rencontre 'amour et le bonheur en la
personne d’'un métis indien, Gérasime avec quifelele un foyer. lls vont avoir quatre enfants
dont trois garcons et une fille, Suzette.

Pour lutter contre son sort, sa condition d’'escldssabeth qui est une femme simple,
calme et réserveée, a la limite sévere, choisitedter a sa place et de ne pas réver a I'impossible.
Son seul désir, c’est que sa famille, en qui ell@da&é tous ses espoirs, demeure unie. Aussi la
couve-t-elle d'une grande affection et d’'un amondéfectible. Lorsque sa fille Suzette tombe
enceinte a douze ans, elle ne lui adresse aucumctep et fait, au contraire, preuve de
compréhension, résignée de voir l'histoire se &pédille entoure sa fille de soins et lui apprend
comment s’occuper d'un bébé. Ces sentiments stustriés dans la phrase suivante : « C’est
Eugéne Daurat hein? (....) / - Notre vie c’est caga, mon petit bébé » (Tademy, 2002: 48).

Conservatrice, Elisabeth est réticente a tout ctraegt : elle refuse d’apprendre et de parler
le créole francais des maitres et méme celui parlguartier par les esclaves et reste farouchement
attachée a sa vieille religion rapportée d'Afriqaieu parler petit négre ; une facon de conseorer s

identité.

Suzette

Dés son jeune age (9 ans), elle fait preuve d'pnited’'indépendance et refuse l'injustice :
elle prend la défense de sa mére contre Madamegdisan sa maitresse, qui a injustement accusé
celle-ci d’avoir provoqué une indigestion chez gmoux Louis Derbanne en mettant trop de sucre
dans un gateau : « La fillette se redressa de saupetite taille, sans relacher sa batte a béurre.

- Madame dit-elle avec emportement, & Francoisddere, c’est & cause du whisky qu’il a vomi,
pas a cause du sucrelisgm 22).

A l'opposé de sa mére, Suzette est ambitieusent@eavivre dans de meilleures conditions
que les siens. Cette ambition jugée déplacée psalieth est d'ailleurs une source de conflit entre
elles. Mais les deux ont également des points camm@&uzette a été violée par Eugene Daurat, un
parent de Francoise Derbanne. Ces viols qui s¢aiépéa chacune de ses visites ont brisé les réves
d’amour et de bonheur de la petite fille (elle \wmuke marier en blanc a I'église avec Nicolas
Mulon, un jeune homme de couleur libre) en la privde son innocence et de son enfance. Deux
enfants, Gérant et Philomene sont nés de cestéBeinbies. Dés lors, Suzette naura de cesse de se
battre pour leur assurer un avenir meilleur qusida en leur évitant de connaitre la misére d’étre
esclaves.

Ayant connu les affres de la soumission et de litiation, elle va encore vivre dans sa

chair la douleur de la dislocation de sa familles: trois enfants de sa soeur ainée Palmire, s fruit
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des étreintes du maitre —, sont vendus pour agsauvengeance de Madame Francoise et Palmire
meurt de chagrin et de maladie, les autres mendangsvendus suite a la faillite de la plantation.
Tous ces événements vont avoir raison des conngtide I'énergie et des ambitions de Suzette et

la plonger dans la dépression. Sa fille Philomé&eagbalors la reléeve.

Philoméne

A neuf ans, faisant preuve d’'une grande maturité reprend les taches de sa mére. Elle est
fiere (ayant pour principe de ne jamais baisseryls) et plus ambitieuse encore que celle-ci,
obstinée, audacieuse et a un caractére trempe prelhd seule la décision d’'user du nom de son
pére. Philoméne est aussi sujette a des apparitmssitant la peur chez la plupart des adultes,
excepté sa grand-mere Elisabeth et son jeune a@meZit dont elle est éprise. A quinze ans, elle
tombe enceinte de Clément et se marie avec lupaomissance a deux jumelles conformément a
son réve et a la vision qu’elle a eu a neuf anealfamille heureuse.

Philomeéne n’épouse pas le point de vue de Suzltia Bquel une peau claire rend meilleur
que les autres esclav®sEn effet, avoir le teint clair, les cheveux raid@arler de facon plus
recherchée n’ont pas fait d’elle une muléatre lieetous les matins elle se réveille encore esclave

A linstar de sa mere, elle a vécu a dix-huit aasdbuleur d'étre séparée des siens,
s’enfermant dans un mutisme et une apathie, frGmesque la folie suite aux manigances de
Narcisse Fredieu, un cousin des Derbanne qui laaitendepuis qu’elle a neuf ans. Elle traduit sa
douleur a travers ces mots : « Tel était I'esclderien posséder et avoir néanmoins quelque chose
a perdre! »iflem 161).

Mais pour protéger sa nombreuse progéniture quéetleie avec Narcisse (huit enfants dont
deux meurent en bas age) et lui assurer un avegiltenr, Philoméne va se ressaisir, se rendre
indispensable a sa maitresse Oreline Derbannegers@ sle la fascination qu’elle exerce sur
Narcisse et de ses apparitions (réelles et faussiesyl’asseoir I'indépendance économique de la
famille, obtenir ce que les générations précédarited jamais pu posséder, a savoir de la terre, de
I'argent, une certaine liberté. Elle réussit lertda force de réunir, peu de temps apres la filmde

guerre de sécession, tous les membres de sa famnilies cent soixante trois arpents de terre.

Emily
A deux ans, elle captive la famille, — notammemt gére Narcisse —, et son entourage par sa

finesse, sa grande beauté et ses talents artistiguenze ans, elle chante et danse a merveille,

19 Elle va finir par la rejoindre et méme cultivertt@orie chez ses enfants Emily et Eugéne a tefieigne que celui-ci
s’exile au Texas, décidé a se faire passer pourcBla
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possede le don de divertir les autres et d’obtemiqu’elle veut en charmant son monde. Elle fait
aussi preuve de responsabilité.

Emily est une jeune fille élégante, racée et instruelle parle et lit le créole francais de
méme que l'anglais qu’elle a appris a la Nouvell&&éns ou elle a fait sa premiére communion.
Elle représente la premiére génération que saltapdlut s'autoriser & choyértous ses caprices
lui sont tolérés et tous veillent jalousement dlg. &n dépit de sa peau aussi claire que celleed’u
Blanche, de tous ses atouts (instruction, intetlige beauté et talents artistiques), Emily a da
affronter le racisme, les menaces et les exactiena société de Cane River et des cavaliers de la

nuit*?

hostiles a son union avec un Blanc, Joseph Billegarent de son pere.

Elle a aussi connu la douleur de la séparatiodaseph, afin de les protéger, a di quitter sa
femme et ses quatre enfants pour épouser Lola Gmantp, une vieille fille blanche de cinquante
ans dont il n’est pas épris. Aprés une périodeéeassion, Emily reprend le dessus, devenant plus
dure et réaliste quant a I'avenir de ses enfarttpudgu’a la fin de sa vie (en 1936 a 75 ans), elle
refuse la place que réserve les Blancs aux Naieuve de la réussite de la famille, elle laissdemil
trois cent dollars cachés dans son matelas.

Lalita Tademy a donc confié a des femmes la louéte de conduire la famille a
I’émancipation. Dans cette lutte de tous les jolas,hommes en général et ceux de la famille en
particulier, ont un réle plutét effacé et sont ddéges comme des instruments devant servir les
intéréts des héroines. Comme les femmes de Beylas de Tademy sont belles, avec la peau de
plus en plus claire au fil du métissage auquehiuilfe est sujette. Ce sont des femmes matures et
responsables dés leur jeune age, nourrissant des gmbitieuses.

Elles ont toutes connu le bonheur d’'aimer et d'@iraée en retour en dépit de leur vie
d’esclaves en butte a la soumission, I'humiliatds violences sexuelles de leurs maitres et aux
séparations intempestives provoquant déchirementbo@eur. Femmes fortes, elles arrivent a
surmonter les douleurs et les épreuves pour remtplus belle et mener a terme les objectifs
gu’elles se sont fixées. Rusées, fins stratégks eht su s’adapter au contexte du moment pour la
survie de la famille, saisir les opportunités daffeent a elles, se servir de leurs propres ar(es
patience, I'endurance, la beauté, I'intelligencéestdons naturels) afin de mettre toutes les @wmanc
de leur c6té. Et on peut a juste titre dire quenka®ines de Lalita Tademy ont le méme objectif, la
méme mission : améliorer les conditions de viealé&inille et la conduire a I'’émancipation. Ce

sont des personnages tres vivants, hauts en caildont la psychologie évolue.

1 La liberté intervient peu aprés sa naissance @1 Hec la fin de la guerre de sécession et laivicdu Nord
libérateur sur le sud esclavagiste en 1865.
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2.2. Des thémes revus sous un angle purement fémini

Beyala et Tademy abordent dans leurs ceuvres regsedes themes assez connus (I'amour,
I'argent, le conflit de génération, I'émancipatide la femme, I'esclavage, le racisme, la quéte
d’'identité) mais elles les présentent d'une nowvethaniére, y projetant leurs propres

préoccupations et leur idéologie.

2.2.1. L'amour

Chez Lalita Tademy, I'amour apparait sous toutes \&&riantes comme un véritable
kaléidoscope.
L'amour filial

C’est celui qui unit chaque génération a la préatlet réciproqguement. C’est celui qui unit
Elisabeth a Suzette et Suzette a Elisabeth; outt8uiz@®hilomene et Philoméne a Suzette ou encore
Philomene a Emily et Emily & Philomene. En dépd deissitudes de la vie, 'amour est permanent
dans cette famille.

On peut remarquer une grande complicité entre lésesnet les filles qui s’aiment, se
protégent et se soutiennent mutuellement; chacabeesivant ou puisant a la force de 'autre. C’est
cet amour qui leur permet de supporter leur sestcbups du destin et de continuer a vivre afin de
développer la famille. Chez Beyala, on a plutdhpression que I'amour filial n’existe pas. Il n'y a
aucune complicité entre Mégri et sa mere Berthaird aelations sont conflictuelles car elles
s’opposent sur tout: la conception de I'amour, rdariage, la facon de mener la lutte pour

I'’émancipation de la femme.

L’amour décu ou contrarié

C’est celui que Suzette a éprouvé dés son jeunepage Nicolas Mulon et qu’Eugéene
Daurat a contrarié en violant la petite fille a dewans. Cependant, le destin les remet en préaence
la fin de la guerre de sécession : enfin libressd marient et vivent ensemble — méme si c’est pou

un laps de temps — jusqu’au déces de Nicolas.

L'amour partagé
C’est celui qui a uni Elisabeth a Gérasime, Philoenét Clément (malgré les manigances de
Narcisse Fredieu qui a réussi a les éloigner l'eifiautre, il est revenu mourir auprés d’elle), Bmi

et Joseph. Cet amour leur a procuré des momentsonleeur et permis de se fortifier contre

2 Mouvement précurseur du ku klux klan.
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'adversité. C’est également I'amour partagé pamgiMeét Erwing en dépit de I'opposition de la
meére de celui-ci et par Mégri et I'Etranger, mériieastté bref.
L'amour passion

C’est la passion frisant I'obsession ressentie Nrcisse Fredieu pour Philomeéene depuis
guelle a neuf ans. Pour assouvir cette passiofgitille vide autour d’elle — afin de mieux la

dominer —, la séparant de son mari Clément, délesset de sa mere Suzette.

L’amour commercial

On le retrouve chez Beyala en la personne de Daramavl (Bertha) qui se refuse a
éprouver tout sentiment pour un homme. Et chezitimefui partage sa vie entre deux hommes
nantis parmi lesquels elle refuse de faire un chdexmour doit, selon elles, est proportionnel a la
richesse de 'homme.

Si 'amour est trés présent dans I'ceuvre de Tadaimy est le moteur de toutes les actions
des héroines, il en est tout autre chez Beyaldesi comme si 'amour tout court n’existait pas. Et
méme s'’il existe il n’a jamais le temps de maridets’épanouir. Il est pourtant au cceur de toutes
les intrigues et des révoltes. L'amour est chez g§honyme d’aliénation, de soumission car - au

nom de I'amour - deux hommes acceptent de vivre Evenéme femme.

2.2.2. L'argent

Chez Tademy, I'argent a son importance car il olevrie a I'indépendance. Philomene est
la premiére a asseoir les bases de I'indépendar®eique de la famille en réussissant a acquérir
des terres (163 arpents) et une maison. Chez Bdyalgent est dominant car il donne le pouvoir.

Pour preuve, le chef de village de Wuel perd adoraé lorsqu’il devient pauvre. De plus,
I'argent et 'amour vont de paire. Bertha ne pr@odr amants que des hommes riches. Selon elle
« quand ily al'argent, 'amour suit toujours » et la valeur daufille est relative a la proportion de
sa dot : «tu seras la femme la plus enviée du mandcodtes plus cher que n'importe quelle fille
du village » (Beyala, 1990: 241-242) dit-elle afila a l'issue de la vente aux enchéres. En fait
Beyala qui s’attaque a la société africaine moatopiel point I'argent y a pris de I'importance et

perverti les maeurs en chosifiant la femme.

2.2.3. Le conflit de génération
Il est récurrent dans les ceuvres des deux autducpmose chaque fois, la nouvelle
génération a la vieille. Ainsi Mégri s’oppose a ey Suzette a Elisabeth, Philomene a Suzette,

Emily & Philomene et T.O. a Emily. Et ce, dés qedt question d’ambition, d’amour ou de
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mariage. Mégri s’oppose a sa mere qui veut la eeadr plus offrant niant son désir de s’'unir a
celui que son coeur aura €élu. Chez Tademy, c’e$télarie de la peau claire qui est au centre du
conflit. Cette théorie qui débouche sur le mythelad@eau claire et les probléemes du métissage
débattus non seulement par Beyala dont I'héroirégriMest la fille d’'une noire et d'un blanc (son
roman a d’ailleurs été réédité aux Editions J'asdws le titrd_a Négresse rousgemais aussi par

Tademy chez qui en dehors d’Elisabeth I'Africaiaetés les héroines sont métisses a volonté.

2.2.4. Le combat des femmes

Sur ce plan, les héroines de Lalita Tademy ressahl celles de Calixthe Beyala. Elles
luttent toutes contre le sort que leur réserveoltaésé phallocrate avec leurs propres armes, leurs
corps et leur sexe. La seule différence c’est geyal privilégie le sexe (Bertha, Laetitia) aloueq
chez Tademy le sexe est subi par les héroines.e Auint commun, elles ont toutes subi
humiliation, soumission et parfois des violencesusties : dan$eul le Diable le savaiMégri est
mise a prix au cours d’une vente aux encheres cofomteété Elisabeth, Suzette et Philoméne dans
Au bord de la Riviere Candertha a accepté de la part d’Angoumou, le filscef de village :
trois vaches, huit moutons, quinze cochons et detames de poulets en guise de dot pour sa fille
Mégri.

L’ceuvre de Beyala est un cri du cceur contre leidieot de la femme africaine, femme
considérée comme un étre inférieur a ’lhomme. Poeuve, avoir des filles dans un ménage est une
punition divine : «les cieux m'ont puni, je n'aug des filles qui ne servent a rien » s’écrie
Ndonsikiba, un des protagonistes du récit. Un gdas oin, il ajoute : « peut-étre Dieu n’a-t-il pas
mesuré toute la dimension du mal auquel il exposait monde en créant une telle créature! »
(idem 125).

De méme, le dialogue entre Laetitia et son amamigBadlustre I'opinion des hommes sur
les femmes : « Et celle qui meurt en couches, celle dont on d’&ndant, celle qu’on déshonore,
celle qu'on bat, qui courbe I'échine, ou est sonHsuf » Il répond : « C’est dans l'ordre des
choses, c’est juste, celle qui est répudiée ctast aussi normal et celle qui prend la place de la
répudiée, c’est tout aussi bienlisgm 217).

On retrouve la méme indignation contre le sortademme chez Tademy dont les héroines
ont vécu en esclavage, c'est-a-dire qu’elles ongjiemps été considérées comme des choses, des
objets dont disposent leurs maitres. Et dans c@étée qui phagocytent la femme des voix osent
s'élever, les voix de celles qui refusent la plga®n leur réserve et qui choisissent de s’affiremer

s’engageant dans leurs propres voies.
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Ce sont les voix de Suzette qui, mue par sa voleing&s ambitions, a pu placer ses enfants
chez des alliés; de Philoméne, fiere et rusée qui abtenir terre et maison; d’Emily, qui jusquea |
fin de sa vie a refusé de se cantonner aux endéstsves aux Noirs; d’Elisabeth qui a choisi de
préserver son « africanité ». Ce sont égalementdesdes féministes Mégri et Laetitia qui luttent
pour I'émancipation des femmes et osent se dressere la société ; de Bertha qui asservit a son
tour les hommes avec son corps; de la Moissonrsseal. Ce sont enfin les voix de Tademy et
Beyala qui ont fait le choix d’étre les porte pastes autres femmes, de récupérer cette parole qui
leur avait été confisquée depuis la nuit des tetm@sne si chacune a opté pour un style d’écriture
pour mener cette lutte qui lui est propre.

Les messages des deux romancieres se rejoigreemévdlte, la lutte est I'affaire de toutes
les femmes. Elles doivent s’unir, étre solidaireseepas se décourager car c’est une lutte de éongu
haleine, une lutte difficile, les répressions dasdaiété et des hommes pour ramener les insolentes

(Mégri, Bertha, Ndatsé, Emily) dans le droit chemidant.

2.3 Une écriture singuliére

Lalita Tademy et Calixthe Beyala se rejoignent dans combat pour I'émancipation de la
femme mais leurs écritures, riches toutes deuxyastcularisent. Pendant que Tademy opte pour
une écriture dépouillée, pudique et claire, Beyaknd le parti d’'une langue a la fois limpide et

complexe, provocante, ou la violence, les excés stxe se cotoient.

2.3.1 Lalita Tademy : une écriture de la pudeur

L’écriture de Lalita est une écriture simple, dépée, claire, pudigue et cependant trés
riche. On n’y trouve pas les audaces des auteuési@ams comme Faulkner, Poe, James Baldwin,
Richard Wright ou Chester Himes. Cette richesseogenon seulement au niveau des descriptions
qui sont nombreuses, poussées, longues et minesi@igui rappellent celles des naturalistes et des
réalistes francais (Zola, Balzac) ayant porté Hauflambeau de la peinture des mceurs. La
description de Suzette, d'Oreline et de Madame ¢eige (Tademy, 2002: 18) ; celle de la Grande
Maison (dem 20) illustrent ce style réaliste. Ces longuescdpsons répondent en fait a un souci
de l'auteur de coller a la réalité, de restituer,faire revivre et sentir cette atmosphere passge,
habitudes des gens, leur environnement, les usagesurs.

Mais aussi au niveau de la langue car le récit alda_laisse apparaitre plusieurs niveaux de
langue ou registres de langage reflétant chacuotasse sociale des personnages. Le créole francais
parlé par les maitres appartient au registre sautgiest un langage snob, recherché, autoritaire et
qui sert a marquer la différence entre les ma#tdss esclavesdem 21-22). Cependant il y a des
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esclaves qui le pratiquent : Suzette s’y effordalomene et Emily aussi bien que les Blancs, de
méme que les gens de couleur libres a l'instar @®li3e et Nicolas Mulon; le petit négre parlé par
Elisabeth et appartenant au registre populaireamilier (dem 48); la version rudimentaire du
créole francais utilisé au quartier par les esdatequi appartient au registre populaidefft 18) ;

le francais de France qui est ici un vestige desnmrs colons. Le texte est émaillé de mots
typiguement francais qu’on retrouve tels quels dansersion originale (anglais) de I'ceuvre :
« belle » [dem 18), «gens de couleur libres ilgm 19), «fine fleur de pois »idem 24),
«marraine » ilem 25), « soirée dansante ildm 29), « bonne »idem 33), « hors d’ceuvre »
(idem 34), «café noir »idem 40), «fais dodo »idem 41), « pour toujours »idem 196),

« Madame »ilem 157) ; I'anglais auquel on fait allusioidém 218) & travers Emily qui est
envoyée a la Nouvelle Orléans pour y apprendreedetia écrire I'anglais jdem 340) quand T.O
présente son élue Eva Brew (une anglophone) a sa BEmily ; (dem 222) le mot « Black
Bottom » qui désigne une spécialité culinaire.

En plus de ces différents registres de languetd dlademy a recours dans son récit a
d’autres langages propres a certains domainestyleejournalistique (le fait diversjdem 317-319
et 331-332) ; le style épistolaire (la lettrigjefn 180ss et 329) ; le style juridiquidém 331-332).

La richesse de I'écriture se note également auanivdes procédés narratifs. Le récit de
Tademy échappe complétement a la tradition du tiddgire dit classique des premiers auteurs
afro-américains et africains méme s'il s’y appaegpar I'esthétique réaliste. Ce récit se rapproche
davantage du nouveau roman africain comreVie et demiele Sony Labou TanskLe Jeune
homme de sablde Williams Sassind,es Crapauds-broussge Tierno Monénembo a cause des
innovations stylistiques dans la déconstructionréicit se traduisant surtout par la rupture du
principe de la continuité narrative, la vivacitésddialogues, le recours au psycho-récit, a
I'intertextualité, au mythe et le brouillage du tesn

L’imbrication de récits, procédé d’enchassementlequel le récit initial est coupé par un
autre qui est lui-méme coupé par le premier, daiteonotonie. A titre illustratif, on peut citer le
chapitre | de la premiére partie racontant comn@utette s’est vengée de la gifle de Madame
Francoise. Le procédé est repris dans les quattiegpdu roman : I'histoire de Suzette est coupée
par celle d’Oreline, d’Elisabeth, des DerbanneDdealise, puis par celle de Philoméne. Il n’y a pas
une seule histoire, un seul récit, mais un foisomer@ de récits rendant I'intrigue plus dense, plus
fournie et la lecture plus complexe. L'usage d’apaksiflem 18, 19, 87 et 290) et de prolepses en
quantité, telles les apparitions réelles et fausefhilomene, les réves de mariage nourris par

Suzette et Philoméne enfanidefm 19 et 85), renforcent cette déconstruction.
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La qualité et la vivacité des dialogues, les teghes du psycho-récit (prise en charge du
récit par un autre personnage qui S’approprie tbivie ou les événements), de l'intertextualité
enrichissent davantage le style de Tademy. Elkeufaiclin d’'ceil {dem 9) au monde moderne,
surtout a son époque, lorsqu’elle compare Emilgcnueline Bouvier Kennedy, ex premiere dame
des Etats-Unis, connue pour son élégance et salgraasse ; allusiondem 12) a un autre
ouvrage célébre devenu aujourd’hui un classiqula digtérature américainddutant en emporte le
vent qui raconte l'histoire d’amour de Scarlet O’Hata Rhet Buttler sur fond de guerre de
sécession dans le sud des Etats-Unis. Lalita Tadewutyue Tara la propriété sur laquelle se déroule
les faits et compare les personnages féminins deire récit a ses aieules.

La cohabitation spontanée du réalisme le plus trded’onirisme, du fantasmagorique se
traduisant par un meélange fiction-réalité entresdegtte innovation. Alors que Tademy rassemble
des documents des années durant pour restitugrobathere du passé (aspect ethnologique), elle
admet avoir eu recours a son imagination (fictipo)r combler les vides laissés par I'Histoire, les
réves et les apparitions étant du domaine du faaques La référence au mythe, a travers la quéte
des origines entreprise par la romanciére, renwe mythe de fondement permettant la
connaissance de soi par I'exploration des origiteed.alita Tademy part a la recherche des origines
de sa famille et par conséquent, d’elle-méme arpiatla légende, du mythe construit et entretenu
par la famille autour de la grand-mere Emily 'Tite.

Le temps est brouillé, sans frontieres dans le textelTddemy car récit et Histoire se
confondent. Elle utilise celui du contdém 85 « c’était »), du récit : passé simple, imparfzassé
compose, présent historique sont utilisés dangdbgue {dem 9) et tout au long du récit. Les
indications (1834, 1837, début 1840, 14 mai 1843¢éwier 1850, 13 septembre 1936) et les
expressions temporelles «le matin de son anniversa «le lendemain du jour ou Madame
Francoise la gifla »idem 17) ; «la veille »iflem 8); « durant la semaine », «la nuit tombée »
(idem 20) balisent le récit et servent de points derepd’ancrage car I'imbrication du passé, du
présent et de I'avenir des nombreux personnagks mtsence de I'Histoire rendent la notion de
temps plus floue, plus insaisissable.

Le choix d'un espace clos, fermé, symbolisant lagor, dénote le désir de la romanciére de
situer son histoire dans un contexte précis : lé &s Etats-Unis, chantre de I'esclavage; espace
opposé au Nord qui va apporter la liberté aveooliabement. On assiste a une sorte d’opposition
manichéenne entre le Nord libérateur symbolisaBida et le Sud esclavagiste symbolisant le Mal.
L’espace principal est ici la Louisiane : Cane Rigkses environs, cependant il y a une incursion a

la Nouvelle Orléans, une allusion au Texas (ou Begeest exilé), a la France et a 'Espagne car
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Eugene Daurat, le pere de Philomene, originairErdace, y est retourné définitivement et Joseph
Billes vient de la région francaise faisant frorgiavec 'Espagne.

Le récit de Tademy suggere également une cerfairttbonderie faite de candeur et
d’'innocence. Le viol de Suzette par Eugene Daudsn{ 43-44) est raconté avec beaucoup de
retenue alors méme qu’il s'agit d'un acte d’'unelem@e inouie avec des conséquences souvent
dramatiques pour les victimes. En fait, il s’aditrie fausse pudibonderie, d’une « esthétisatioa » d

la violence pour rendre celle-ci plus supportable.

2.3.2 Calixthe Beyala : une écriture provocante etubversive
La langue de Calixthe Beyala, bien que limpideahglexe, a la fois, n’en est pas moins
riche et se caractérise par un désir conscienoaude provoquer, de choquer a travers sa violence

et sa verdeur.

Une écriture violente, une écriture de la violence

La violence est une des marques de I'écriture dalBeCette violence ambivalente est non
seulement dans les mots mais aussi dans les fa@Begdécrit. En effet, I'écriture en tension de
Beyala pousse a son paroxysme la crise socialpr@leessus de rupture) avec une thématique
obsédante de la femme africaine prisonniére d'wuéete patriarcale et tentant obscurément de
s’émanciper. Les romans de Beyala disent les asgpist le désespoir des femmes face a un monde
régi et aliéné par « la loi des péres », prenarsi aine dimension sociale.

Cette crise des sexes male/femelle ou des genrssulimdféminin va encore plus loin car
elle englobe aussi les femmes (les méres) celleslaes qui perpétuent les pratiques aliénantes.
Elle se traduit dans I'ceuvre de Beyala par laimatonflictuelle, faite d’amour et de haine, erire
mere et la fille, mais une haine qui n’est pasrdetice. Elle permet a la fille de se construite ,se
penser et de se rapprocher enfin de sa mere. Baulsle Diable le savaite conflit, — qu’il soit
d’ordre général ou social —, est trés présent, liesisapports étant conflictuels : Bertha est oppos
a Mégri; Papa Bon Blanc est opposé a Papa PygrhaePrétresse Goitrée est opposée a
L’Etranger ; Laetitia est opposée a la Société Masssonneuse du mal et Mégri sont opposées a la
Sociéte.

Ces crises sont servies par un réquisitoire vituleme verve satirique et une langue verte et
luxuriante. Beyala dépeint des femmes en situagiomontre que celles-ci ont la possibilité de
réagir. Nulle communication entre les sexes ne femobssible et seule la violence permet aux

femmes de se libérer. L’auto libération passe éet @lar un acte de violence a travers lequel le
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personnage féminin s’oblige a assumer la respditéade sa vie, créant une situation ou il passe du
stade de victime a celui d’'individu libre.

DansSeul le Diable lesavait Laetitia assassine ces deux amants qui voulaletun la
posséder, tout comme la mante religieuse qui résem sort funeste aux males aprés
I'accouplement ou encore Estina Banos Mayo, peagamluCommencement des doule(fainsi,
1996) pour qui « la seule fagon d’avoir un homme, ctssie flinguer une fois qu'il a vu la route
de notre ventre. Nous devons les manger une fgmiadis golté ». Dame Maman refuse d'étre
'esclave des hommes qu’elle préfére soumettré&nati par son sexe : « L'acte de posséder un
homme sans éprouver le moindre sentiment, voilacoralition, la justification de mon acte »
(Beyala, 1990: 10).

Beyala va également renouer avec la verve sati@uevers une parole véhémente et ses
audaces au niveau du langage et de I'écriturefitgaibonheur de ses ainés Mongo Beti, Ferdinand
Oyono, Guillaume Oyono. Sa langue verte, direataplgjque montre que I'obscéne, le vulgaire ne
sont plus la prérogative de 'homme. La sexualité $on apparition dans ses textes et elle fait
sienne la guerre des sexes avec une image de I'eamimalis€, brutal, repoussant et 'absence de
tout désir pour la femme.

Conscientes que la sexualité demeure le seul demainles hommes sont encore en
demande a leur égard, les femmes vont user dew@ipsexuel qu’elles ont sur la gent masculine
pour sortir de la dépendance dans laquelle la ®ot@& maintient. Selon Beyala, « la sexualité a
acquis une importance stratégique dans les socidtieaines contemporaines et le sexe est un
moteur depuis qu’'on est passé, du fait de la mdaderdes sociétés matriarcales aux sociétés
patriarcales » (Beyala, 2003: 41).

Les femmes s’approprient donc leur corps commetégfia de libération vis a vis de
'homme ou encore comme affirmation de liberté sty dindépendance économique et
affective : les personnages féminins $eul le Diable lesavait Mégri, Bertha, Laetitia illustrent
parfaitement cela. Beyala, femme rebelle commeutdifie Odile Cazenaveakidem), évoque avec
vigueur l'altérité sexuelle féminine comme choixupalire la femme. La sédition du sexe féminin
(indiscutable facteur de rejet des pouvoirs eng)la&inscrit chez elle comme un processus de
transgression des codes usuels, a titre subveosif,le moindre n’est pas la violence scripturale q
caractérise son texte. Voila ce qu’en dit Mégrifille de Dame Maman : « Quand Maman disait
gu’'avec ses fesses elle pouvait renverser le goaweent d’'un pays. Je pensais que Dame Maman

aurait pu changer I'ordre international » (Beya@90: 156).

3 Euvre posthume.
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Mais la dérive morale des personnages féminins el@lB peut étre lue aussi comme le
symbole de la déchéance de tout un continent keaest le signe du dysfonctionnement des sociétés
africaines contemporaines né de I'incurie politique conduit a une grande misére psychologique,
morale, spirituelle.

La richesse de I'écriture de Beyala apparait aiglus niveaux dont entre autres son coté
inventif et original (subversif), son cété barogse, luxuriance, sa relativisation et son approche
sociologique. Le caractere inventif de son écriggevoit a travers sa violence et ses exces. Les
mots de Beyala choquent mais disent toute la iébhetle la femme africaine. Son c6té baroque
vient de la cohabitation du réalisme, de I'onirisetelu mythe dans ses textes a l'instar d'un Sony
Labou Tansi ou des écrivains latino-américains (BakGarcia Marquez), brisant les limites
temporelles. En effet, le dépouillement événemeqtielle pratique montre que son texte n’est pas
confiné aux seules limites du réalisme conventibrcmmme lillustre les personnages de
I'Etranger, de la Prétresse Goitrée, de 666 etd@ol@ titre méme de 'ceuvre.

La luxuriance de sa langue provient de I'emploitedemes non traduits en francgais qui
apportent juste ce qu’il faut de couleur localesstatilité et sans mauvais godt. Le contexte aide
d’ailleurs & donner un sens a ces créations verb@ems des personnages par exemple
Kwokwomandengué, Mégang, Ndatsé, Ngono, Donga, dlkdansupposant l'intégration de mots
de la langue maternelle non traduits. En outre aBeytilise une approche sociologique en faisant
de I'observation un credo. Aprés celle sans commesies zones suburbaines (caractérisées par la
prostitution, le racisme, la misére) dans ces dmemiéres ceuvres, elle plante le décofdal le
Diable le savaiten zone rurale. Plus précisément dans un petiageil ou en dépit des
bouleversements qui interviennent, les coutumds lei des hommes sont tenaces et ménent la vie
dure aux femmes, particulierement celles qui veudaan affranchir. Et puis dans les rues bigarrées
des quartiers immigrés de Paris ou I'héroine vaéeh

La relativisation du narrateur et la discontinuitérative pratiquées par Beyala contribuent
d’emblée a créer un univers qui n'obéit pas fora@ndeun ordre logique et qui n'est pas a priori
doté d’'une cohérence et d’une finalité intelligilAinsi le récit s’ouvre sur la vie de Mégri aiBar
puis fait un saut dans le passé pour donner Issmaide sa présence en France avec chaque fois des
incursions dans le présent.

En résumé, Calixthe Beyala se présente comme enragérangeant dans la mesure ou elle
ne craint pas d’engager une véritable guérilla iéste (tempéree, il est vrai, par des ceuvres plus
récentes) qui s’exprime a la fois par la déprémmsiystématique de la société patriarcale, la mis
en question du statut maternel et le choix d’'unéduge de la transgression et de la violence. Chez
Beyala, la prise de parole provocante est un emgaggetotal.
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Pour conclure, nous retiendrons simplement qu’'epitddes distances, des contextes
géographiques et culturels, les femmes africaihedre-américaines qui partagent le méme destin
de personnes soumises a vie a la domination duehéle la sociéte, ménent le méme combat pour
I’émancipation. Et la littérature, qui libere larpke féminine (celle de I'écrivaine et celle de la

femme personnage, symbole de la femme en génésallne des armes au service de ce combat.
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