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ALMADA - TEXTO(S) EM VARIOS TEMPOS DE LEITURA!
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Resumo: Reescrita de alguns fragmentos de “‘Histoire du Portugal par Coeur”, ao Encontro da
Ingenuidade”, nomeadamente dos relativos as das duas versdes do texto “Histoire du Portugal par
Coeur”, escrito em 1919 por Almada Negreiros em Paris a luz de novos dados, com particular
relevo para a articulacdo literatura- desenho- danca.

Palavras chave: Almada, Paris, modernidade, ingenuidade

Abstract: re-writing of some sequences of ““Da Histoire du Portugal par Coeur’, ao Encontro da
Ingenuidade”, concerning the two versions of “Histoire du Portugal par Coeur”, written by
Almada Negreiros at Paris in 1919, according to some new data, regarding mainly the articulation
of literature, drawing and dance.

Keywords: Almada, Paris, modernity, “naiveté”

1 A obra literdria de Almada Negreiros encontra-se ainda em fase de publicacdo. Novos dados,
nomeadamente excertos de correspondéncia, catalogos de exposic¢des e arquivos on line, surgidos a publico
confirmam, clarificam, amplificando-os, posicionamentos criticos j& conhecidos. O presente trabalho,
circunscrito & producéo de Almada decorrente entre 1919 e 1920, foca essencialmente as duas versdes do
texto “Histoire du Portugal par Coeur’, manuscritas e inéditas em vida do autor, e respectivas
condicionantes, resultando da reelaboragéo-transcrigéo, actualizada pontualmente, de fragmentos ainda ndo
editados de Da ‘Histoire du Portugal par Coeur’ a0 Encontro da Ingenuidade, Dissertacdo de Mestrado,
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1986. A mencionada dissertacdo nunca foi publicada na
integra, razéo pela qual o texto tem datacdo dupla: 1986-2018.
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“Agora sou todo para a Arte”

Almada

Privado da convivéncia dos “queridos companheiros” no rescaldo da
desagregacdo do grupo do Orpheu, Almada, ciente da importancia da plasticidade na
almejada articulagdo simbidtica das artes, marca desse “visual estético”, cariz definidor
do artista moderno reivindicado, desde os primdrdios, pela revista supracitada, avanca na
pesquisa exploratdria de uma prética estética simbiotica de vincado cariz performatico.
“O que me interessa a mim € o espectaculo. (...) O espectaculo pode estar onde quiserem,
mas que esteja e que seja visto (Negreiros, 2015: 87). Actuando mediante outras vias
expressivas, por vezes em revisitacdo critica, escreve, desenha, cria libretos, danca,
compde coreografias, faz figurinos para espectaculos de bailado que leva a cena. Alguns
dos “bailados simultaneistas”, articulagido da cor e movimento, “anunciados” nas cartas a
Sonia Delaunay (1916) sdo progressiva e parcialmente materializados, a par de outros,
inspirados em temas portugueses referenciados nas tabuas bibliograficas apensas A
Engomadeira e K4, O Quadrado Azul.? O poema “Mima Fataxa Sinfonia Cosmopolita e
Apologia do Triangulo Feminino (1917), reescrita, em registo vanguardista, de “Mima
Fataxa”, um dos 13 textos breves que compdem “Frisos” (1915) e, sobremaneira, o
manifesto Os Bailados Russos em Lisboa, por ele redigido em duas versdes, datado do

mesmo ano testemunham este momento criativo no qual se

definia ‘Arte Moderna’ como um misto de ‘simplicidade’ e de ‘sentimento’, constituindo,
portanto, ‘uma manifesta¢do da Sublime simplicidade da Vida’. O encarar da propria vida
superlativada em termos de sublime (...) radica na concep¢do vanguardista que pretende
desmistificar a arte, fusionando-a com o quotidiano; Arte é Vida, a vida em si mesma
pode ser uma obra de arte [.] (...) ‘Espontineo’, ‘infantil’, ‘puro’, ‘fantastico’ sdo
convocados, no citado texto, como epitetos convergentes nessa entidade complexa que
fascina Almada (...) cuja obra se caracteriza na sua totalidade e genericamente por um
‘gesto’ inaugural, onde o acto mesmo de fundar e a propria criagdo patenteiam a alegria,
0 entusiasmo da busca e da descoberta-realizagéo de algo de ‘novo’, de um absoluto
original, na dupla acepcdo da palavra. Numa permanente procura da matriz, cumpre-se

um germinar euforicamente vivido, ditado pela urgéncia imperiosa de ‘Reaver a

2“0 Sonho da Rosa” (1915), “Lenda de Inez a Linda que ndo soube que foi Rainha (1916)”, “A Princesa
dos Sapatos de Ferro” (1918), “O Jardim de Pierrette” (1918) e “O Bailado do Encantamento” (1918).
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Inocéncia’. Elegida como ‘Ex-Libris’ do ‘Portugués sem Mestre’, esta frase, maxima
quase, confina lapidarmente o seu percurso artistico, perpétuo voltar ao estadio
primordial.” (Silva, 1985: 161-165)

Neste contexto emerge o “Club das 5 Cores™ (1918), apostado na vivéncia-
criacdo eufdrica de uma arte cénica moderna, almejando aceder a modalidades
expressivas novas, intensas: “—NOs viviamos a bailar, viviamos a rir, viviamos!...E assim
continuavamos a bailar cheias de VIDA e de COR” (Negreiros, 2015: 33) afirma Lal4,
um dos membros do elitista grupo onde Almada pontificava 4 que perdurou, enquanto
convivéncia-sintonia de “Cores” e projectos artisticos, sensivelmente até inicios dos anos
20; de 1925 data a sua Ultima experiéncia enquanto bailarino, alids gorada por vontade do

préprio, e por ele mesmo anunciada-denunciada a imprensa da época.

Porém, entre inicio de 1919 e meados de 1920, Almada vive em Paris, estadia da
qual fragmentos de “Patapoum-Recordacdo de Paris” e o artigo de jornal “Embaixadores
Desconhecidos” referem episodios autobiograficos, atestando situagdes de confronto, de
luta e de crise finalmente superadas. A correspondéncia com Lala atesta, num registo
intimista e afectuoso, a intensa complexidade, mas sobretudo, a produtividade dessas
experiéncias transmutacionais cuja figuracdo estética se encontra patente em certos
momentos de A Invencdo do Dia Claro, (terminada em 1921) e da banda desenhada O
Sonho de Pechalin (1926): “ A minha estpida ida para Paris foi a esperanca de libertar-
me do que ndo havia de acontecer” (idem: 39), “Estive no inferno durante alguns meses,

vim de 1a muito constipado e aborrecido. Mas ja estou salvo” (ibidem). Tais experiéncias

3 cf. Museu Calouste Gulbenkian on line- “José de Almada Negreiros-Parva (em latim) n° 1 (...) O «Club»
é formado pelo proprio Almada (que nesse contexto, responde ao nome de «Verde» e «Zu»), e pelas suas
quatro jovens amigas que participaram no evento: Tareca (Maria Madalena Morais da Silva Amado: Roxa);
Lala (Maria Adelaide Burnay Soares Cardoso: Branca ou Amarela); Zeca (Maria José Burnay Soares
Cardoso: Vermelha); e Tatio (Maria da Conceicdo de Mello Breyner: Azul).” (Maio de 2010).
https://gulbenkian.pt/museu/works_cam/parva-em-latim-no-1-144340/ [Consultado em 30-X-2018].

4 cf. Museu Calouste Gulbenkian on line, op.cit. “Note-se que Maria Adelaide Burnay Soares Cardoso foi
a Lala do «Club das Cinco Cores», grupo formado também por Almada, Tareca (Maria Madalena Morais
da Silva Amado), Zeca (Maria José Burnay Soares Cardoso), e Tatdo (Maria da Concei¢cdo de Mello, 45)
Breyner). O «Club das Cinco Cores» surge em 1918, no dmbito da realizagdo do bailado O Jardim da
Pierrette, momento decisivo na génese da poética da ingenuidade almadiana, aqui, essencialmente ligada a
infancia, & imaginacdo e a espontaneidade, enquanto elementos essenciais de criagdo, e que seria
amplamente desenvolvida em Paris, entre 1919 e 1920.” https://gulbenkian.pt/museu/works_cam/parva-
em-latim-no-1-144340/ [Consultado em 30-X-2018].
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desencadeiam uma profunda atitude reflexiva e critica operando a nivel pessoal: “As
saudades fazem dormir. As saudades cansam e nem deixam escrever as pessoas de quem
temos saudades. E espantoso! O diabo verde tem estado a dormir ha quatro meses mas
agora acordou de vez.” (idem: 40), “Quando ¢ que eu poderei ser exactamente como sou?

Estou tdo quase.” (idem: 46), mas nao so: “Gosto muito de Portugal mas tenho uma triste

'77

ideia dos meus compatriotas. Que longe de mil novecentos e vinte estdo os portugueses

(idem: 45).

Durante este periodo Almada concebe e inicia muitos projectos criativos, um novo
bailado, “dedicado as (...) 4 amigas do Portugal Tareka, Tatdo, Lala, Zeca.” (idem: 44),
“a NAU CATRINETA (...) estd quase pronta. Partitura, texto ¢ bailado ¢ tudo do zé

almada” (idem: 43), o “jornal do nosso club” acerca do qual sentencia:

Toda a publicidade referente ao nosso jornal néo interessa sendo ao nosso club, mas se
por acaso houver um dia um belo artigo de fundo, por exemplo e que este seja de grande
interesse politico nacional, a empresa tomara a seu cargo leva-lo publicamente ao
conhecimento dos nossos compatriotas. Entre as vérias sec¢bes do jornal havera um ou
vinte folhetins, antiincios luminosos d’ espirito e de piada, coisas para a gente se perder
de riso, coisas de fingir que ¢ para chorar, critica aos palermas. (...) O titulo ainda ndo
esta inventado, mas ficara resolvido de acordo entre nds. (...) O titulo pode ser também
uma palavra inventada ou uma palavra estrangeira. (...) enfim ¢ um jornal de futuro, o
jornal do nosso club. J& tenho imensa colaboracdo minha. J& tenho um folhetim tragico
da Grande Guerra, com passagens tristes e outras sentimentais e outras que fazem chorar
alto. A frase mais bonita é OS INGLESES FUMAM CACHIMBO. (idem: 42s),

que se concretiza em 1920 como parva (em Latim)1°,

> cf. Museu Calouste Gulbenkian on line, op.cit. “José de Almada Negreiros-Parva (em latim) n® 1-Primeiro
ntmero do jornal manuscrito Parva (em latim), do qual se conhecem quatro nameros (1, 2, 4 e 5), todos
eles conservados no CAM (DP243, DP244, DP245 e DP246). A producgéo de Parva situa-se no contexto do
“Club das Cinco Cores”, (...) Este primeiro nimero de Parva inclui varios desenhos; as fic¢des “Lembrei-
me de fazer este jornal”, “Impressdes da Chegada a Lisboa do Enviado Especial do Nosso Club em Paris”
e “Carnet Parvinho”; e os poemas Mon Oreiller e Histoire du Portugal par Ceeur et au Hasard écrite par
Moi pour Mes 4 Cousines.

A integralidade do jornal é da autoria de Almada Negreiros, que assina «Almada», «Moi» e «Verde».
Embora Almada date os desenhos e textos incluidos neste primeiro nimero de Parva de «1920», «1919» e
«1918-1920», a totalidade das paginas de Parva 1 devera datar de 1920, apds o regresso de Almada a Lisboa,
vindo de Paris. E neste contexto que se inserem outras obras do CAM: DP167, DP168, DP176, DP183,
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além de outros textos®, desenhos e caligramas como:

DP184, DP247, DP 248, DP249 e DP250.” (Maio de 2010). https://gulbenkian.pt/museu/works_cam/parva-
em-latim-no-1-144340/ (Consultado a 30-10-2018).

® Entre outros, os poemas “Mon Oreiller” (1919), “Celle qui na jamais fait I’Americain” (1919), “Os
Ingleses fumam Cachimbo” (1919), “O Cagado” (1919), “Histoire du Portugal par Cceur” (1919) com duas
versdes, uma em prosa, outra em verso, “La Lettre”, (1920), as prosas “O Cagado” (1919), “O Dinheiro”
(1919), “Patapoum- Recordagdo de Paris” (1919), texto satirico posteriormente reescrito, fragmentos da
peca Antes de Comecar (1919) e de A Invencdo do Dia Claro (1920) bem como outros textos curtos
publicados posteriormente no Diério de Lisboa. E de realcar o papel que a lingua francesa desempenha
numa parte sintomatica da textualidade de Almada desta fase,também presente na ja citada correspondéncia
com Lala.
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As referidas produgdes atestam desenvoltura, rigor e disciplina no processo de
execucdo, reequacionando, de modo harmonico, experiéncias e praticas criativas
anteriores: “Estou ca vez mais eu; tdo eu que ja me encontrei: gosto de tudo 0 que esta
assinado Almada” (idem: 45) selando-as com o sua modalidade expressiva maior, a

ingenuidade, em cuja germinacdo actua o didlogo com a obra de Apollinaire, conforme a
critica apontou.

216



SILVA, Celina, IntercAmbio 22 série, vol. 11, 2018, pp. 211-227

Almada, através de praticas de miscigenacdo dos registos oral e escrito, instaura
uma simbiose do erudito e do popular combinando-fusionando elementos heterdclitos
onde o uso do poliglotismo desempenha um papel de particular relevo, reforcado por uma
escrita hibridizante na qual o erro funciona enquanto factor potencialmente criativo. A
adopcéo de uma atitude Iudica deste teor, apostada na remotivacéo dos signos tanto pela
via do cratilismo quanto por um jogo ao nivel do grafismo tipogréfico herdado da
vanguarda, visa tornar plastica a materialidade do texto, convertendo-o em sincrese-
sintese do literario e do pictorico; “Trabalho com toda a alegria, todo o dia: faco 5 ou 6

desenhos por dia e escrevo coisas” (idem: 44).

O processo de textualizacdo (tipo de linguagem, tom, ritmo) presentificado nestes
textos, a excepgdo de “Celle...” e “Os Ingleses...”, inicialmente “longo folhetim” torna-
se um longo poema exemplo, segundo José¢ Augusto Franga, de “non sense”, retoma
principios estruturais patentes nas varias versoes de “Rondel do Alentejo” (1913) 0 poema
mais antigo, segundo se cré, de Almada, contudo apenas publicado em 1922. Uma
linguagem singela, rica de expressividade, em criativo rememorar de configuracdes
tipicas da tradicdo popular, engendra situacGes textuais onde emerge uma marca
confessional reforgada pela dimensdo afectiva dos alocutarios 0s quais expressam um
forte sentimento de auséncia de outrém; em “Mon Oreiller” o travesseiro converte-Se em
confidente de magoas sentimentais minimalmente figuradas, por sua vez, “La Lettre”
corporiza um longo discurso-apelo dirigido a mae, prenunciando momentos de A

Invengéo do Dia Claro.

O, desde bem cedo, poeta-pintor compartilha com Lala a descoberta cabal que dita
a razdo do fim do ciclo parisiense, a revelacdo da dimens&o fundacional da arte na ordem
do humano: “O tnico verdadeiro amigo que tenho tido é a arte. Ela sim é a minha
verdadeira amiga. Brincamos todo o santo dia de manhd até a noite. Ela diz-me coisas
novas todos os dias e ensina-me coisas lindissimas.” (idem: 45) A vasta obra subsequente
textualiza de modo diverso esta “descoberta”, nomeadamente a “‘Histoire du Portugal par
Coeur’ que como disse Valéry Larbaud no Caderno, seria indispensavel em qualquer

antologia de poesia portuguesa que se publicasse em Franga”. (idem: 46)

Escrita em Paris em versoes (prosa e verso), datas (“Paris-7-1V-19” e “a Paris le
24 avril 1919) e assinaturas distintas (“ALMADA” e “MOI”), constitui um texto-
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charneira da obra literaria em questdo cujas manifestagdes plurais demonstram uma
pratica de escrita metamorfica, onde se presentifica, tal como se defendeu (Silva, 1986:
105-19), a ingenuidade pela via de uma imbricacdo experimentalizante do humoristico,
do poliglético, do maltiplo, da subverséo de cddigos retorico-poeticos e linguisticos. Com
efeito, o mencionado texto apresenta diversas manifestacdes’: duas versdes manuscritas
durante muito tempo inéditas, outra publicada em vida do autor na Contemporanea em
1922, constituindo uma reconfiguracdo de cunho intermedial (componentes grafica e
pictural) das anteriores e, ainda uma outra, sob a forma de happening, realizada por
Almada durante um banquete em 1921, muito provavelmente a que originou o comentario
de Valéry Larbaub supracitado. Este Gltimo tipo de manifestacdo textual de cariz
performatico, marca caracteristica de toda a producao- actuacdo de Almada®, presentifica-

se frequentemente enquanto conferéncia.

7 cf. Informacdo do Museu Calouste Gulbenkian: “José de Almada Negreiros- Histoire du Portugal, par
coeur - Cdpia manuscrita, presumivelmente da méo de Maria Adelaide Burnay Soares Cardoso (doadora
da obra ao CAM), do poema Histoire du Portugal par Cceeur, de Almada Negreiros, publicado no primeiro
namero da revista Contemporanea, em Maio de 1922, apresentando algumas variantes em rela¢do a versao
publicada. A data inscrita no manuscrito, “7 de Abril de 19197, corresponde ao aniversario de Almada
Negreiros. (...) Existe outra versao deste poema, Histoire du Portugal par Ceeur et au Hasard écrite par Moi
pour Mes 4 Cousines, incluida no jornal manuscrito Parva (em latim) 1, também conservado no CAM
(DP243), (Maio de 2010). https://gulbenkian.pt/museu/works_cam/parva-em-latim-no-1-144340/
[Consultado em 30-X-2018].

No inicio dos anos 70, mais precisamente em 1970, 1971 e 1972 a editora Estampa pulica as Obras
Completas de Almada Negreiros em 6 volumes, onde no volume 4, relativo a Poesia, consta uma versao
bastante diferente da editada na Contemporanea N°1. Trata-se de uma publicacdo pdstuma, sem controle
pela parte do autor. Segue-se-lhe a edicdo da Obras Completas pela INCM em 7 volumes (1985,
1986,1988,1989, 1992 e 1993) que reproduz a versdo da Contemporanea bem como a da Nova Aguilar de
1998. A edi¢do da Assirio & Alvim, no volume primeiro, “Poemas” (2001), apresenta o texto vigente na
Parva (em latim) | em fac simile e 0 da Contemporéanea, com as respectivas traducfes. A versdo em prosa
ndo existe em nenhum dos restantes volumes desta edicdo.

As quatro versdes conhecidas em 1986, duas inéditas e duas publicadas até essa data, foram
estudadas na dissertagdo de mestrado mencionada, onde se faz também referéncia ao happening. No
presente artigo, por se restringir ao periodo ocorrido entre 1918-20,fase particularmente reveladora da
eclosdo da Ingenuidade, ndo sdo abordas as versGes publicadas onde constam, para além de alteracfes
ligeiras, vérias adicdes de elementos de teor intersemiético (policromia-verde e vermelho-desenhos) e
paratextual (datacdes diversas, duas dedicatdrias, uma em portugués outra em francés em paginas diferentes
e dois introitos) bem a como a adigdo da sequéncia “ Tejo, Lombada do meu poema aberto/ em paginas/ de
Sol” que “fecha” a primeira grande sequéncia textual. A versdo da Contemporanea corporiza um exemplo
minimal da pratica criativa que o “livro de artista” instaura.

8 cf. Manifesto Anti Dantas e por Extenso, Ultimatum Futurista as Geragdes Portuguesas do Século XX,
A Invencéo do Dia Claro.
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“HISTOIRE DU PORTUGAL, PAR CEUR”
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Pela data que consta no manuscrito Paris (- 7-1V-19 —) pode supor-se ser a versao
mais proxima do original, ou simplesmente a primeira, visto Almada reescrever
constantemente os textos, funcionando enquanto matriz das outras manifestacoes
textuais, entretanto dadas a publico. Escrito no inicio da estadia em Paris, este texto em
prosa, ocupa duas folhas A 4 com 9 paragrafos na primeira parte e 10, além da quadra de
Apollinaire, na segunda, constituindo, muito provavelmente, a transcrigdo de uma das
muitas ofertas de Almada aos membros do “Club das 5 Cores”, largamente documentadas
nas citagdes do diario de Lala vigentes na citada obra de Maria Jose Almada Negreiros.
Segundo declarag¢bes do préprio autor, um ano depois iniciaria a viagem de regresso a
Portugal.

® https://gulbenkian.pt/museu/works_cam/histoire-du-portugal-par-coeur-144328/ [Consultado em 30-X-
2018]
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A imposicdo da virgula no titulo, apenas vigente neste exemplar, gera uma pausa
no ritmo normal do desenvolvimento sintagmatico, responsavel por uma modificagdo
significativa de teor valorativo, reiterada de modo enféatico pela traducéo para portugués
da expressdo idiomatica francesa, aposta em epigrafe. Esta é reforcada por uma
explicacdo etimoldgica “original” semelhante a que consta na versdo da Contemporanea:
“Par cceur quer dizer de cor; de cor quer dizer do que o coracdo se recorda; recordar quer

3

dizer: “~ L& estd 0 coracdo! La esta ele outra vez a sentir a mesma coisa” e pela
modalidade exclamativa vigente na maioria das frases, sugerindo uma emocéo forte.
Aqui, a memoria é figurada como o ininterrupto retorno da saudade que assola o coragéo,
situagdo anteriormente focada nas citadas missivas de Almada e nos poemas “Mon

Oreiller” e “La Lettre”.

A estruturacdo orquestrante da presente manifestacdo textual da corpo, por
“derivacdo” mais ou menos “directa”, a que figura na Contemporanea (1922), e, por
“transformagdo”, a existente na “Parva (em latim) 1”. Entre esta e a primeira versao
publicada encontram-se basicamente alteracbes de teor prosédico como o0
desaparecimento de grande numero das exclamacdes, diferengas minimas de tipo
paradigmatico ou variagOes na grafia. As modificacfes mais significativas dizem respeito
as dicotomias, onde da hibrida prosa poética se passa a0 poema em prosa, com todas as

transformacdes de cariz ritmico que tal implica.

“HISTOIRE du PORTUGAL par CEUR et au HASARD écrite par MOI pour MES 4
COUSINES

O poema, muito préximo cronologicamente do texto em prosa, figura em Parva

(em Latim) 1 (1920)Y°, texto exemplificativo do “livro de artista”'! cuja dimenséo

10 Parva, editada em fac-simile em 2015, no catalogo da Exposicdo Almada: O que nunca ninguém soube
que houve, Lishoa: Fundagdo ED, merece, por si s6 um tratamento exclusivo, razdo pela qual aqui é apenas
aflorada. Pela documentag&o existente o projecto incluiria 5 nmeros, mas apenas o primeiro esta completo,
existindo desenhos e textos relativos aos restantes, excepto do terceiro do qual ndo existe, de momento,
qualquer vestigio.

10O “livro de artista”, conceito partilhado por vérios artistas da modernidade e da vanguarda, reside, de
modo muito resumido e necessariamente redutor, num projecto-atitude de criagdo- concretizacdo de uma
obra totalmente executada pelo produtor. Almada publicou em edi¢des de autor, Manifesto Anti Dantas...,
Manifesto Exposicdo de Amadeo Sousa Cardoso, Litoral, A Engomadeira, A Invencdo do Dia Claro,
Orpheu 1915-1965 entre outros, sendo autor da composicéo grafica, da capa e das ilustragcdes. Procedeu de

220



SILVA, Celina, IntercAmbio 22 série, vol. 11, 2018, pp. 211-227

intermedial de cariz humoristico evidencia quer o espirito do “Club das 5 Cores”; “desta
convivéncia resultou, em 1920, o jornal manuscrito Parva (“pequena” em latim) (idem:
31) quer a evolucéo da escrita pictorica e literaria operada durante a estadia em Franca.
Com efeito, as “Cores”, alocutarias de elei¢do, figuram no texto convocadas de modo
carinhoso, “mes quatre cousines”, formula de tratamento-grau de parentesco que sublinha

a afectividade existente entre as “ meninas” e o sujeito de emissao.

Concretizando e (re)unindo muito do planeado, esbocado e produzido em Paris,
como documentam as cartas enviadas a Lala, Almada ultima, em Maio de 1920, logo no
regresso a Lisboa, o primeiro dos 5 nimeros projectados de um jornal manuscrito
ilustrado onde um registo simbidtico de linguagens (literaria e pictural), configura um
dado retorno a infancia, estadio vivencial reconquistado, autoconsciente: “parva € parva
porque quer (...) parva nao da satisfagdes a ninguém”. Jogando com a diferenca de
significagdo do lexema em latim e portugués, “parva” patenteia o assumir da ingenuidade:
“Sejam estupidos se quizerem mas ndo me toquem” buscando companheiros e comparsas:
“Deixem-me estar sozinha, mas se gostam de me ver sozinha sentem se ai” aposta num
compromisso de autenticidade, “Vou escrever aqui tudo o que eu pensar mesmo que seja

contra as pessoas’.

Nesta obra singular, relatos e histérias, evocagdes de ordem varia (programa de
accdo, editorial, um artigo, poemas*?, “carnet parvinho”*®, desenhos, legendas, notacoes
musicais) geram uma textualidade segmentada na qual a sucessdo de ideias, imagens e
recordacdes se articula em ruptura amplificante face a légica linear. Pela via de um
trabalho de estilizacdo, imita-se a redaccdo infantil, mediante o recurso a uma sintaxe
nitidamente paratactica, a constru¢des onde vigoram repeti¢des lexicais e sintacticas as
quais se acrescenta o uso voluntario do erro gramatical. Para esse efeito expressivo

concorre também o poliglotismo.

modo semelhante em textos manuscritos com ilustraces inéditos em vida: os jornais, Republica, Patria,
Mundo, Europa, Parva (em Latim) 1,2, 1V, V) e os livros O Pierrot que nunca Ninguém soube que houve e
Quinze Panneaux de D. Jodo I: Retable Batalha I.

Cf. Ferreira, Sara Afonso, Almada: O que nunca ninguém soube que houve, Lisboa: Fundagéo ED, p.22.
12 _“HISTOIRE du PORTUGAL par CEUR et au HASARD écrite par MOI pour MES 4 COUSINES” e
« Mon Oreiller ».

13 Escrito (em francez, latim e portuguez)” consta de uma série de insélitas e bem-humoradas noticias.
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O mesmo tipo de procedimento verifica-se ao nivel da linguagem pléastica. No
texto pictorico do canto direito inferior da terceira pagina, as “Cores”, membros do club,
surgem duplamente convocadas pela respectiva “denominac¢ao” cromatica na legenda-
dedicatoria e, mediante o desenho onde constam trés meninas sentadas escutando uma

outra a tocar piano, convertem-se em personagens.

P‘?Ni * 1 ; y
!

Por sua vez, “Impressdes de chegada do enviado especial do nosso club”, artigo
sui generis, apresenta quatro desenhos coloridos nos cantos superiores e inferiores
legendados em francés e um central em portugués, cuja legenda, “RETRATO DE
MENINA ORDINARIA A PENSAR EM COISAS FINAS”, comprova a postura

humoristica.

222



SILVA, Celina, IntercAmbio 22 série, vol. 11, 2018, pp. 211-227

"\ NN ' . ‘-- B
|'.||".rv B ‘-lk..§§c'h \)B - |
S
Lhuando ¢ Im-'u a ikt Tuke satanss sl
ng.lw,.. A u\u" 26 Taka (e Dvieas n!w‘»-/n
Ty ek £, ~' T Pty ..4‘\..‘1-:
‘ wth’ e “3" ade 1 ‘,u!,wn EAT /. P )
Cs ﬂnl Lewy Vide AN qmuu [ %40 4 Rawin,
.__4. Comarsde, Tapiana dr Sarmeay, Do fora
Lpom s su.lr.m D e ll-«f. r‘
s Mg A0 rh s Lo w—mm o \.\w—-laA A
l,d. hale ;blv w @b e lree Savduate My
whiasand Ak -w4.,. M ‘;-"'&MQA v d s S Potvdal
?..; Py L s T ROV 1 w:l—n, Al NATURE s
x s -‘__“u_ TG M-v - 1|’-.l'
L - WERTE 1 freni
klu.AM,lJ“ ’ul\.'.v‘mw' Salie ihum
Pt dayaqannobe taae o htny, Sabans L hara ,.,2_”':::‘5"\5
kg 4t 5 sl O O0iaty it wle A i
PPTARY P SR \-—u»-l'.. Tangom Lol mata 1\ 'l-'.-u Maca Aoloide.
v 4 ew hamite b rJu A Tael ',-l...g As weip PJ vom dmmta, be Danas akine gy Aalantadiy o sibiilin. . .L-v.
::.‘;’;:".r‘ Rofresrks DL BPPATT LFS '\A'I\A e 2 o-J-... Lo patia. Aea mTaskia ek e ML Sl

e
o diia stmai,. bu la

<
wrnpacde nos e thidads na Tuime AA Sidiitiye 4 masia Cotade T ale R
4 e Leald panidia g T

.,n Aainbing as is) frns By i bidy Aansi Attt P A

n‘-"l\.‘—...-llnfnﬂtsvgl hrl.v'..un;--—-_"ll..l. ;..'_ "
Ay n—x’.&l,
o AT e da

Vo e 1

e e o JRENS |

Aikie Wandagn Tlquly delde 2o alisiia

—_ piv) el
s i Tk e Verlaion o
Litudda, tolots
w a rela 0

fow ade m Tag,

- oy
W2 Gidw dalnnde
» it spimn AT
EY A PR

. ld. O oy tans “
', Pari-At SEROT TE MENMWA OREMRIA N TINWE TW CNERS AR,
I‘n-«. ‘Al Nbwin
N s A Gl Noka NADA 7 Toivas ot disinas don (24
hadidas T, s lv-..“- 1o ol piin &t ot Y sy
3 PR AR 1\.......‘... | ¥ K 1o Gbriin AL T U=

Ol spaiiticn s Sorshots Ak Al a N, e
=y

yodin th R ,p,q

hival rege
*v.an.&" ‘MU Arilsy

' o ey '“‘f"‘"' J0 v
YA u ams vatisneatd » L\‘— - .
R e A R e el

Este Ultimo texto evidencia as caracteristicas acima mencionadas, articulando

episodios da chegada do sujeito de enunciagdo a Lisboa, onde “tudo estava mais
pequenino. A estacdo do Rossio, 0 Rossio e os policias. Os sabres dos policias ja eram
cassetetes. Julguei que me tinha enganado e que tinha descido em Beja”

fragmentarias e ironicas alusdes a mesquinhez reinante. Tal situacdo acarreta a

dessolidarizagdao do “enviado de Paris”

gordura, afinal inchago de “estupidez” dos compatriotas, quer intelectualmente, visto,

face a passividade

, quer fisicamente, pela magreza que se opde a

reinante, assumir a ac¢do: “Eu ndo quero ter remorsos de ter

colaborado nesta falta de arquitectura que ha aqui em Lisboa todos os dias.”
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O poema, “HISTOIRE du PORTUGAL par CEUR et au HASARD écrite par
MOI pour MES 4 COUSINES” materializa uma reescrita de tipo “trans-estilistico” em
regime ludico face ao texto em prosa anteriormente focado, como o alongamento do
titulo, que o transforma em dedicatdria, comprova. Tal cariz é reiterado através das
referéncias ao jogo patentes no corpo do texto: “Moi et mes 4 cousines/ Nous avons
inventé un jeu pour jouer dans la maison...”, lembrando o processo compositivo de um
“scherzo” musical, facto realcado pelas recentes revelagdes, documentadas pela

correspondéncia mencionada, acerca das competéncias musicais de Almada.

Reescrito sob uma forma versificada, de ritmo varidvel e estrofes heterdclitas,
lembrando, por vezes, a quadra popular, a progressdo sequencial patenteia um
procedimento transformativo de grande amplitude face ao texto anterior em termos de
datacdo e assinatura (MOI a Paris le 24 avril 1919) mas, sobremaneira, pelo assumir de
uma subjectividade infantil no espaco textual. As variagdes e alteragdes sdo imensas, visto
esta versao apostar, de modo radical no registo ladico, sob Optica de ingénua e afectuosa.
A estas caracteristicas ndo e estranha a lenta germinagéo do referido jornal que se vai
desenvolvendo durante a estadia em Paris. A progresséo linear e logica € destruida de

modo a que as sequéncias evoquem figuralmente uma memaria quase automatica, onde
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fragmentos de teor heterdclito se justapGem, encadeando-se irregularmente. A mero titulo
exemplificativo, indicam-se as alteragBes mais significativas: adicdes'® supressdes®®,

assinatura e datacdo.

Escrita em letra redonda, esta versdo joga, trabalhando-o, com o tamanho dos
caracteres que adquirem uma dimensdo pléstica, em ludica rememoracdo-actualizacao
das experiéncias vanguardistas da linguagem. Activa e reactivante, a memdria que a
instaura € uma memoria de modernidade, na qual se conjugam antigo e novo,
singularidade e pluralidade, individuo e colectividade. Essa memoria, suportada por uma

afectividade lucida, emblematicamente consignada no lexema “Ceeur”, corporiza-se na

14 titulo; “et au HASARD écrite par MOI pour MES 4 COUSINES”

— na segunda estrofe “qui ne s’arréte plus”; nil e soir-

«Il est le dernier coeur Européen avant la Mer.

un ceeur comme la Mer

qui ne s’arréte plus

ni le soir.”

— na terceira estrofe “En haut”;

« En haut

Le Soleil National Portugais

qui rend les femmes belles comme des pommes

et les hommes durs comme des mats. »

— toda a nona estrofe;

« Moi et mes 4 cousines

Nous avons inventé un jeu pour jouer dans la maison

quand il pleut sur le jardin.

Il nous plait tellement ce jeu

que les jours ou il ne pleut pas

nous rentrons dans la maison

comme s’il pleuvait déja. »

— Ultima estrofe — referéncia a fonte textual citada no corpo da estrofe; Bestiaire de Apollinaire.

Dit Guillaume Apollinaire

sur ce portugais-la.

15) metade do sexto paragrafo da pagina primeira pagina do manuscrito;

— 0s trés Ultimos periodos do quarto paragrafo da segunda pagina do manuscrito;

— 0s dois Gltimos periodos do quinto paragrafo da segunda pagina do manuscrito;

— 0 Ultimo paragrafo do texto .

Auséncia particularmente significativa, alterando significativamente o sentido do texto, constitui uma
excisdo que se revela coerente com a reescrita levada a cabo, ao retirar o apelo imperativo & accéo vigente
na anterior versdo, adapta-a, ao contexto textual onde se insere. A nivel lexical e sintictico as substituicdes
sd0 quase continuas: “drapeau portugais” surge como ‘“drapeau national”; “dizaine” “converte-se” em
“douzaine”; “Il est né en Espagne, comme d’autres, mais il n’a pas voulu y rester”, da lugar a “il n’a pas
voulu rester en Espagne/ ou il est né”.
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amizade entre o sujeito de enunciagdo e as “ 4 Cousines” mas também, no amor que 0

une, de modo indissociavel, a Patria, Terra Mae.

Em Paris, Almada acede a uma sabedoria primordial geradora de uma vivéncia
extatical® na qual o coragéo reina como repositdrio de uma intuitiva sabedoria, ao racional
irredutivel emblematicamente consignada na formulagdo, herdada dos pré-roméanticos,
ingenuidade; “TODA A NOSSA FELICIDADE ADQUIRIDA PELA NOSSA CABECA
DEPENDE DO NOSSO CORACAO UM HOMEM NUNCA E O QUE QUER MAS
SIM O QUE QUER O SEU CORACAO”Y. De novo, como, em 1986 se constata:

“Histoire...”, ‘coeur’ da Ingenuidade /Ingenuidade ‘coeur’ da “Histoire...”. 1986-2018.
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