FILINTO ELIiSIO e LA FONTAINE: a tradugdo das Fables
ou a eloquéncia das coisas pequenas

«Quelque autre fe dira d'une plus forte voix
Les faits de tes aieux et les vertus des rois.»’

Por certo que a impossiveF tarefa de traduzir o ilustre fabulista
francés lembrou a Francisco Manuel do Nascimento, ja no exilio, os
versos feridos da ainda jovem Marquesa de Alorna, no cativeiro de
Chelas, pela dadiva do sublime incenso® filintista ao Marqués de
Pombal, tirano e paradoxal carrasco da sua linhagem. La Fontaine,
que, em «Les Animaux malades de la peste», previne coniras as
efémeras glorias dos que se colam ao poder — «Sefon que vous serez
puissant ou misérable / Les jugements de cour vous rendront blanc
ou noir?® —, contempla a miséria parisiense do poeta, atribuida a sua
admiracdo pombalina que, durante a Viradeira, lhe ha-de custar a
perseguicdo e a humilhante fuga. A D. Leonor de Almeida, que
escreveu ao intercessor de Calas, chorando a infelicidade de ndo ter
nascido em Franga, ficar-lhe-a o ressentimento pela deslealdade de
um filho de varina, incapaz de incondicional coeréncia na amizade,
para além de futilidades amorosas®.

Inocéncio Francisco da Silva, na «Noticia Biographica»® inclusa
na edigdo de 1874, radica, pelo contrario, a denuncia feita por um
clérigo do arcebispado de Braga ao Santo Oficio na heterodoxia do
poeta que acabou fugindo «num navio destinade para o Havre de
Graca, entrando para bordo disfargado e conduzindo as costas um
grande cesto de laranjas!», para chegar a Paris e acolher-se, depois,
em Haia, junto do Conde da Barca, de quem foi secretario particular,
regressou finalmente & Cidade das Luzes em 1797, onde veio a
sucumbir em 1819. E, neste particular, Filinto Elisio, de quem Almeida
Garrett se ha-de proclamar discipulo’, aproximar-se-ia da desgraca
daquele de guem André Desforges notou que «Le roi ne laimait
guerex, ainda que inversamente, pois que o fabulista tomou lucidamente
as suas distancias quanto ao poder e o seu tradutor sofreu a
reviravolta de quem se compromete com ele sem critica.

Na verdade, Marc Fumaroli, em Le Poete et le Roi Jean de 1a
Fontaine en_son siecle, fundamenta a «ficence poétique, qui est sa
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vocation {...) incompatible avec la morale rigoriste et ia théologie de
la grace efficace de Port-Royal».?, mas 0s poetas portugués e francés
ndo se encontrariam no libertinismo erudito que reuniu La Fontaine
com Moliere, por exemplo, nomes que Francisco Manuel ha-de
. comparar para favorecer o fabulista na capacidade de morigeracéo,
isto &, neste caso, de revolugdo interior, superior & dimensio mais
social e visivelmente politica da arte do comediégrafo:

«{(...) Parece gue o Poeta Comico se esmerou no dar ridiculo
as figuras, e que as vezes debuxou da sociedade as suas formas
transiforias. O Fabulista descobre mais afinco conira os vicios, ¢
ter pintado ainda mais em geral a Natureza. O primeiro consegue,
que eu me ria do meu vizinho, o segundo, sobre mim mesmo me
retrahe. (...) Em fim, emende-nos Moliére, perderemas o ridiculo,
sem perdermos o vicioso; mas se La Fontaine nos emendar, nem
ridiculos, nem viciosos ficaremos {(...).°

Para alem desta natureza eticamente estruturante das Fables,
discutida mais adiante nas suas ambiguidades nem sempre
compreendidas por Filinto, La Fontaine surge, quase sempre. a par
de Moliere, mais uma vez, na multiplicidade de referéncias francesas
que se destacam na vasta obra de Francisco Manuel do Nascimento,
para atacar e preferencialmente reprimir a francesia degradante,
responsavel por muita indigéncia nacional, enquanto paradigmas
valorativos de uma influéncia exemplar, quando n&o invertidamente
degradante:

«Hofe o francez se falla em assembléas

Mui de cutiliqué, muito enfonado,

Por quem nem stéve, nem nasceo em Franga;

£ inda 0s gque mais gratidos se espanejéo,

Nao sabemos que Iém, que ndo compreéndem

A allusdo d'este diffo a forga, o chiste

Daquella phrase ou da acepgdo genuina.

Dos termos mais correntes? Lém Moliére,

La Fontaine, e jejudio de finura,

Que enceérra a voz, que 1ém a tréxe méxe. (... )I»™®

Mas, se neste passo, esta sobretudo em causa o «pafadino da
renovagédo da lingua portuguesa pelo emprego das palavras arcaicas
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contra os neologismos dos francelhos», segundo Tedfilo Braga™, a
matriz fundadora de Garrett, no poema «Perspectiva Comica», por
exemplo, La Fontaine constitui uma’ lacuna lusitana de penetragéo
acutilante das realidades tragico-cémicas de pendor, ainda gue em
pintura esbatida, socio-politica, s muito parcialmente preenchida por
Filinte que a aproxima e preenche, de resto ndo sem incisao e cor,
para com modéstia a indicar vazia:

wBonéca affigurai, curta e redonda

Em meio fribunal, anfe juizes

De agaloadas gbrras, farfos de oculos:

Tal era a Ré, no disputal discrime.
Cadentes plumas lhe no chapéo tremdldo
Retinne-the de Péga, aguda falla.

Cicero de obra grossa o seu Letrado,
Albardeiro de rispida Efoguencia.
Borboletava, entre injurias, perdigétos.
Curtas capinhas, polvithadas frunfas,
Estreitas bacalhaos muito engomados
Orndo Porteiro coxo, e téso Scriba:

Mais tinteiros que Sribas mesas pejéo.

Em forno hanto pleb&o,; Homens, Mulheres;
Grao barutho! Porteiros, e Soldado
Berrav&o, que callem tal ¢ a scena

Em que mui céncho fez papel Filinto._
Faltou-the um La Fonfaine que a descreva, _
Um Moligre, que ao Pévo, a represente.»’?

Porém se o poeta portugués pinta o quadro grotesco com o
pincel do fabulista, mas sem tomar para si ¢ seu génio da singeleza,
no tomo VI das suas Qbras Completas inclui uma «Vida de Jo&o
de La Fontaine»® perspectivada na linha do préprio penssamento
filintista, isto &, fazendo radicar o tardio génio do criador francés tanto
na solidez imitada dos Antigos, como nas raizes fundas de uma
genuina lirica francesa de que é explicitamente devedor, pela dimensao
até de inventor da lingua gque o liga estreitamente a Frangois Rabelais,
num verdadeiro programa poético nacional que ha-de consagrar Filinto
Elisioc em Du Bellay portugués®, peca fundamental do combate pelo
nacionalismo do Iéxico, ridicularizado por D. Catarina de Lencastre™,
No mesmo sentido, o pendor filintista para a grandeza sem pompa,
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ndo assoprada como gostava de dizer Almeida Garrett, & aqui
expresso no perfil natural de La Fontaine, ndo orientado pela sua
educagdo, numa «nuance» do seu gosto pelas palavras simples e
pelas formas poéticas menos elevadas. Apesar da modéstia
confessada do poeta francés que se considera inferior a Esopo e
a Fedro, Filinto sublinha o estilo uniforme, (..)frio e sem coloridos
de Fedro, apesar de alma honrada e recta. Pelo contrario, o autor
das Fables «logra mais imaginagdo, mais estro, mais saber {(...)»,
comparou mais objectos, contemplou mais acontecimentos, «cujo
fjume compde o que chamamos verdade em Poesia», precisdc no
dialogo e o «natural que & a qualidade maiss rara até nos autores
mais conspicuos e a unica talvez que nem & forca de estudo se
conseguex»’. Conduz a ética, «com mér manha, cobre de flores o
trilho que a ela conduz», mas falha com alguma «trivial moralidade
ou vaga e indeterminada e até contraditéria», o que nao justifica, na
opinido de Francisco Manuel, a sua desvalorizacdo aos olhos dos
contemporaneos que, como Boileau n&o incluiu sequer o apdlogo na
sua Arte Poética, o trataram de preguicoso e de «bonhommes», guando
nao de «homem de mui acanhada inteligéncia».'” O tradutor mostrava,
assim, ndo conseguir entender o alcance e complexidade moral das
Fables; a arte e ponto de vista pessoal do escandaloso La Fontaine
dos Contes, assumidamente hedonista e & margem, submete-se s6
aparentemente, numa encenagéo da sua negagao, ‘a autoridade antiga
e impessoal do fabulista para se libertar de uma mera conformidade
a intengado moral do segundo.

Mais uma vez Marc Fumaroli na sua brilhante obra, La
Diplomatie de l'esprit De Montaigne & La Fontaine, considera a
dificuldade de penetracéo da fabula, no século XVII, em Franga, «qui
est d'ordinaire dans la bouche des femmes et des nourices»,
porquanto este discipulo de Montaigne «feignait de s'abaisser & traiter
sans hausser le ton les plus hauts sujefs»'® até se impor como moda
ao usufruir do alargamento de um publico pds-Fronde, mais superficial
&, por isso, mais dado a géneros breves, vivos e divertidos que se
afiguram, afinal, «les véhicules privilégiés de fa vraie grandeur et de
la vraje beauté»™. Com efeito, na dedicatdria «A Monseigneur le
Dauphin», La Fontaine assume o jogo das fabulas, distante dos
imperativos solenes e sérios que ocupam os Grandes e 0s seus
panegiristas, numa intimidade esépica evocativa de pinturas leves
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constituida em «circulo magico» de auditor-leitor, principio essencial
. da renovagdo lafontainiana da fabula: «fa fusion du genre de la fable
avec celui de lentretien ou de I'épitre, qui est si essentielle a
finterprétation di genre».?® No mesmo sentido, La Fontaine concluir,
a um momento do «Epilogue»:

«Bornons ici cetfe carriére,

Les longs ouvrages me font peur,
Loin d'épuiser une matiére,

On n'en doit prendre que Ja fleur. »

Ainda, na «Vida de La Fontaine», o tradutor enraiza a génese
do apédlogo no despotismo, na medida em que a verdade se mascara
historicamente em historiazinhas de animais, de aparéncia infantil,
falsa leveza de intengdo, voo & primeira vista rasteiro, numa espécie
de interpretacdo marxista «avant la lettre», dentro da linha que Jean
Giraudoux hé-de propor no seu ensaio mais de intuigées do que de
rigores, Les Cing Tentations de La Fontaine, a de uma voz oprimida
pelo «Grand Siécle» que se liberta aqui:

«{...) Que bem compete ¢ Apologo a subditos
agrithoado nas leis d'um feroz Tyranno:

assim sussurra invafuntario esse opprimido,
que nem falar ousa, nem calar-se pode:

pbe envoltorio em seu queixumne, e verte-se
em Chocarreiro ou Fabulista. Verdades nuas,
para homens livres, sé criadas foram. »*

Como consegquéncia, conclui da distancia de Luis XIV em
relacdo ao autor de Les Amours de Psyché especulando sobre as
causas gue, ultrapassando o siléncio de Voltaire, radicariam na sua
incapacidade de ser «cortesdo manhoso», ele que foi constante na
amizade com Fouquet, mesmo depois da desgraga deste, atitude que
lhe vai valer o odio de Colbert. Filintc remata o estudo com a to
cqnveniente conversido de La Fontaine, o libertino, e a, apesar de tudo,
consagracdo a par de Moliére, Racine e Voltaire, «os quatro grandes
Poetas cujos versos se sabem mais de cor, e que mais vezes s&o
citados»®. Em Le Poéte et le Roi , capta-se magistralmente a atencéo
do poeta em relacéo ao seu tempo, «if n'est pas distrait, il est ailleurs»,
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senhor de um olhar distante e acutilante, serddio ou avancado para
a sua época e o grosso dos autores seus contemporaneos, sob o
olhar «dun roi-lynx»* Francisco Manuel do Nascimento interrogar-
se-a sobre a tal «privation de Versailles», basculhou o estudo do
senhor de Ferney, mas n&o foi mais longe no entendimento das
motivagdes profundas desta arte furtiva.

Igualmente por esta razéo, esta traducéo portuguesa das Fables
néo parece tomar um especial significado na relagdo de Filinto com
a Franga literaria ou politica, ainda que este tivesse consciéncia de
que procederia a nacionalizagéo de obra de agrilhoado, na sua propria
expressdo. Ele é, neste plano, um tradutor proficuo®, faceta ilustrada
pela 22 edicdc das suas obras, a de 1840, impressa em Lisboa, na
Rollandiana: «Mithridates, Tragedia de Jodo Racine» e «Medéa,
Tragedia de Longepierre», versdes anteriores & fuga do poeta e a
que o editor teve acesso, para além de um fragmento de La Harpe.
Para todos os efeitos, segundo Tedfilo Braga, a tradugéo de O Tartufo,
vinda a lume com o nome do Capitdo Manoel de Sousa, foi-lhe
malevolamente atribuida, assim como tradugdes de tragédias filosoficas
que ele s6 emendara. Inocéncio adverte que o anagrama Marcelino
da Fonseca Minc's Noot esconde o nome de Filinto, tradutor de
Metastasio e de Jodo Baptista Rousseau, Wieland, multiplas pas-
sagens de Moliere, La Motte... O denominador comum tedrico a esta
actividade consistira sempre na necessidade de proceder a
nacionalizagéo das tradugdes, numa poética classica de apropriagdo
e de digestdo gue Francisco Manuel defende numa nota inicial a
tradugdo parcial da tragédia de La Harpe:

«(...) arremessai-vos a traduzir as estranhas; fazei o que el
néo pude. Dai-nos os bens alheios; mas no-lo dai na phrase
de Camdes, na de Ferreira, phrase Lusa, phrase nobre, 6ra

sublime, e 6ra suave. (...)»%*

Procurando entender o filintismo do futuro fundador do Teatro
Nacional, € aqui e no seu pensamento de raiz dialéctica, superador
da antinomia do cléssico e do romantico, venerador de Camées,
{(como, de resto, os Romanticos ingleses v&o admirar Shakespeare),
ainda na sua cruzada posterior contra a «galomania», quando aderia
ja acs inovadores caminhos artisticos de origem anglo-saxonica, que
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se reunem os dois poetas, num luminoso esclarecimento do século
AIX garrettiano favorecide (por uma articulagdo apurada com o
geralmente — mas cada vez menos — ignorado e minorado seculo
XVl literario portugués) pelo texto de Francisco Manuel do Nasci-
mento® . A este titulo, afigura-se curiosa a continuidade de uma poética
mais filintista do que globalmente setecentista de uma traducdo
genética, isto €, de uma lusa apropriacdo transformadora do outro,
produzindo um nacional que pode equivaler ao original e que esta
patente nas citagdes seguintes, de modo exemplar:

«l {...) Convém fugi-fo. Ndo, meus fristes olhos um senhor
néo verdo — Ei-lo aqui- Se bem me lembra. Mes yeux, mes tristes
yeux ne verront point un maitre. — Gragas @ minha memoria. Aqui
entre nds, ndo quiseste dizer que era fradugdo... mas... tiraste-ihe
as entranhas. » 28

«(...) Estes poucos versos sdo, 0s demais, fraduzidos do Gre-
go, ou imitados — Racine também tem o seu quinh&o, mal roubado
e plor escondido — (...) conservo isto para me lembrar da minha
infancia tragica e poética.» %

Se estas notas particularizam uma atitude garrettiana de
camuflagem de influéncias, dizendo a verdade a mentir, que o mesmo
é dizer negando a fonte evidentemente visivel, mas inoculada de nova
vida propria, em complexidade que pode (ou pbde) hipotecar uma
devida avaliacdo da sua grandeza tedrica e poética, em Bosguejo
da Histdria da Poesia e Lingua Portugueza Almeida Garrett explicita
outra superacgéo; a da mera traducdo de obras validas, estruturantes
do repertério de uma nacgdo, no sentido de uma nacionalizagéo
redentora, capaz de subtrair Portugal a uma tradicdo de pobreza,
nomeadamente dramatica:

«(...) Quem assim faz acommoda-as ao caracfer nacional,
da-thes cor de proprias, e ndo sé veste um corpo estrangeiro de
alfaiates nacionaes (como o traductor), mas a esse corpo da fei-
gbes, gestos, modo, e indole nacional; (...)»*°

Em plena coeréncia, no seu memorando manuscrito de «Doze
pegas no annoz, incluido na Historia philozophica do Theatro Portuguez,
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manuscrito do espdlio Almeida Garrett, distingue-se claramente traducéo
de imitag&o, chegando a aproximar, para nac dizer que faz equivaler,
imitag&o a original *'. Ainda confirmando a continuidade, Filinto Elisio
lembrara, citando do Francés, como |he é habitual, que a fidelidade
maior do tradutor consistiria sempre na sua competéncia de uma
infidelidade selectiva e visceral, a Unica criadora da semelhanca,
produzindo a diferenca nacional, numa obvia oposicéo a futil cos-
mética setecentista, sobretudo em matéria dramatica, de pecas
degradaniemente «acomodadas ao gosto portugués»:

«{...) Cependant un fraducteur n‘est proprement qu'un
Peintre qui s'asssujetit a copier. Or fout copiste qui dérange les
traits ou qui les fagonne a sa mode, commet une infidélité. Il péche
dans le principe ef va contre son plan, faute de savoir quil a tout fait,
s'i aftrape la ressemblance, ef qu'il ne fait rien, s'il la mangue. »*

Esta mesma matriz nacionalizadora, que informara, com
especifico quadro ideolégico, os nacionalismos romanticos, converge
igualmente no combate filintista e garrettiano dos Francelhos e
Tarelhos do primeiro e das «macaquices francesas» do segundo,
levado as ultimas consequéncias do ridiculo, na parte final das Fabulas
escolhidas entre as de J. LA Fontaine..., como se Francisco Manuel
quisesse antecipar as duras criticas a sua tradugdo num produto
hilariante de seguidismo fiel e dissolvente do caracter portugués:

«FABULA PRIMEIRA
DE M. DE LA FONTAINE

A Cigarra havendo cantado
Todo o estio

Se trovou forte desprovida
Quando a bisa foi vinda:
Néo urn $6 pequeno pedaco
De Mosca ou vermissote!
Elia foi gritar fome

Em casa da formmiga sua vizinha
A pedindo de the emprestar
Algum gréo para subsistir
Ate a sazdo nova.
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Eu vos pagarei, the diz ella
Anfes o Agosto, fé d'animal,
Interesse e principal.

A formiga ndo é prestadora.

Iss0 é ld 0 seu menor defeito.
Que fazieis vés no tempo calido?
Diz elfa a esta emprestadora.
Noite e dia a todo vindo

Eu cantava, ndo vos desprazava.
V6s cantaveis! eu sou bem facil,
E bem, dangae mdo tenante.

A versao auténtica de Francisco Manuel do Nascimento é bem
diversa deste exercicio caricatural au pied de /a fettre e se ao poeta
portugués the censuravam o estilo pesado de diccionarista, ele da,
neste volume, provas de uma facilidade de verso branco que pretende
combinar com a tal ligeireza pueril da fabula, brincadeira de menino,
néo se querendo obrigado a fazer brancas as formigas, por causa
das rimas. Neste contexto, o tradutor remete constantemente, em
nota, para um equivalente na lingua e cuitura portuguesas que é mais
ou menos distante, de acordo com a matéria que se trate, aludindo
ao Dicionario de Portugués que possui, desactualizado pelas duas
décadas de exilio e pela impossibilidade de reler os Classicos
portugueses, ja que a sobrevivéncia o forcou a vender esses
preciosos volumes®. E incansavel no sublinhado dos «calemboursy
e da impossibilidade de fazer corresponder o «pico», como ele diz,
do Francés, recusa as indiferenciagbes de termos por influéncia
francesa, distinguindo viagem de jornada, por exemplo, faz a apologia
da infidelidade na tradugdo e impée, contra os Tarelos, o gosto da
«palavra energica», mesmo fora de moda, «ndo buscada com
affectagdo»® . Insiste em certo arcaismo vocabular (e poético, assume
a critica, hoje, com clareza) de La Fontaine para elogiar os seus
termos «féra de uso ... energicos e singelos..» a que corresponde
sem dificuidade por qualidade intrinseca, quase reputacdo, valoriza
as «palavras pequeninas, que as vezes dizem mais que as grandes»
e aviva a memoria infantil dos habitos domésticos da casa materna
para traduzir costumes e fournures da Ribeira das Naus, pregdes
e Tejo ao fundo™. No «Prologo A Madama de Montespany, mais uma
vez em nota, Filinto Elisio prossegue na consideracdo poética que
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o singulariza e divorcia da moda epocal, afeita & rima a toda a forga,
autorizando-se com um autor inglés que cita para dignificar o verso
solto:

«(...) mas se elles conssiderassem que e mais facil o enxadrez
da rima, que a energia do verso solfo, quando se bem susfenta em
suas propriass forgas, e que faz esquecer aoss Quvintes, que lhe
falfa o zam-zam dos consoantes,; ndo seriam entéo plebe litteraria;
e dirfam commigo, e com certo autor, que fenho diante dos olfios e
é Inglez. (...)»%

E ja o vento anglosaxénico a descompor a regra aprumada (sé
a regra), mesmo o neoclassico inglés, da mesma forma que o exilio
inglés de Almeida Garrett vird a enriquecer de novas orientagbes
inglesas e aleméas o curso da poesia portuguesa. No todo, com efeito,
a cuidadosa traducdo de Filinto Elisio ndo favorece nunca, nas
inimeras e riguissimas notas que propde, o comentario politico, a
sugestdo moral, a analise da tal ambiguidade comentada, o veneno
da fabula numa corte de raposas e de Rei Ledo, tomada que foi esta
tarefa pelo poeta portugués como uma refexéo consolidada, um
exercicio seguro sobre a arte da traducéo, consequente mestria
linguistica e apuro poético. Sé desmaiadamente notara, num impulso
guase unico de ironia:

«Uso é chamar genfe o La Fontaine a toda a casta de Animaes.
N&o Ih'o estranhemos; que animaes chamamos nos a muita
gente.» %

Porém, logo regressa a nogdo de economia na lingua e na
tradugao, defendendo a conciséo, a brevidade, o tal gosto das palavras
pequenas, a singeleza, sugerindo até a invengéo de palavras portuesas
a partir do Latim, com Barros e D. Francisco Manuel de Melo sempre
na ponta da pena, afirmando que «Nossos senhores nédo cabe no
verso», sentido fundamental da medida e do natural, reforgo incansavel
do nacional no combate dos Francelhos, apesar dos 74 anos gue
exibe e com gue se desculpa para ndo traduzir todas as Fabulas
que La Fontaine escreveu, nem discursos a Madame de la Sabliere,
«estiradas parlendas de aborrecidissimo enfadamento»®®.
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Ecoam aqui ainda as palavras de Almeida Garrett no movimento
gradual de singeleza estética que se apurara magistralmente na
singeleza atica do Frei Luis de Sousa, quando recomenda:

«Simplicidade, simplicidade, sr. Redactor; esta é a primeira
lei de todas as boas-artes. O Templo da liberdade é simples como
ela; 0s seus adomos singelos como a Natureza, céndidos como a
Verdade. »*°

Francisco Manuel do Nascimento germinou, entdo, no génio
répido do Romantismo, em Portugal, capaz de aprender a licdo de
um Goethe maduro que regressa, sem que de um puro regresso se
trate, ao equilibric & ao desprovimento, apagado o fogo do Sturm und
Drang. Estruturou o sentido da nacionalizacdo do alheio com uma
solidez que Garrett soube desenvolver até hoje no entendimento do
nosso Luis Miguel Cintra, que, critcando a verséo recente de
Shakespeare, Antdnio e Cedpatra, sugere «alguma ousadia para ser
menos fiel» e, «sem cair no pastiche», criar um texto que «nos lembre
0§ nossos fextos antigoss..

Cristina A. M. de Marinho
Faculdade de Letras do Porto
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NOTES

1

2

LA FONTAINE, Fables, Paris, Gallimard, 1991 «A Monseigneur Le
Dauphin», vw11-12, p.51.
As diferentes edicbes das Fabulas escolhidas entre as de J. IA
Fontaine, como a de Paris, 1874 ou a de Londres, de 1813,
integram a seguinte confissdo dc tradutor:
«Traduzir em Portuguez as Fabulas de La Fontaine com

o mesmo pico, e dar fuz as multiplicadas alusbes que n'elfas
vemn, com a mesma singeleza do Original, sempre o tive por
impossivel, (ao menos para mim) e assim o declarei ao infimo
Amigo, que com honradas instancias, me forgou quasi a traduzil-
as.»

Com efeito, esta exigéncia de simplicidade, beleza e eficacia

conotativa projectar-se-4 essencialmente numa coeréncia tetrica
desta tradugdc de Filinto Elisio, conforme examinaremos.

Optédmos por franscrever o Portugués do século XVIIl em todo

este artigo.

3

Vide «Epistola a Filinto — A respeito de uma Ode que Ihe mandaram
fazer, e fez do Marqués de Pombal», in ALORNA, Marquesa de,
Poesias, Lisboa, Livraria Sa Costa Ed., 1960, 22 ed., p.58:

«Né&o te esquecas Filinto, o acerbo caso...
Lateja-me no peito um fogo intenso,

se esperdicas as jéias do Parnaso,
dando ao tirano o teu sublime incenso.

Bem sei que as Musas, quando vdo contigo,
em cativeiro, aflitas, algemadas, '
€ por salvarte sé do extremo p'rigo

que sofrem ver-se assim tdo degradadas.

Porém tu, quem és por elas envolvido,
para em verso divino honrar verdades,
receia que o futuro espavorido

fe acuse de infiel as divindades.»
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4

DESFORGES André coord. par, Anthologie, Le roi ne l'aimait guére,
Dossier d'Aqguitaine, 1995, p.3.
Vide CARVALHO, Maria Amalia Vaz de, A Marquesa de Alorna (A
sociedade e a literatura do seu tempg), Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1913, Boletim da Segunda Classe da Academia
das Ciéncias de Lisboa, volume VI, fasciculo n® 2, Julho 1912,
PP. 386-388:
«(...)
C'est & vous, monsieur, que je me plains; c'est monsieur de
Voltaire, cet homme illustre qui brave les préjugés, cet ami du
genre humain qu'avec fa méme plume dont il défend le juste
opprimé répand le poison de l'opprobe sur des innocents parce
quils n‘eurent pas fe bonheur de naitre en France (..)»
Contendas amorosas envolvendo um outro poeta, Sebastido

Barroco, e ambiguidades de amor com Maria, sua irma, sé teréo
acentuado este desprezo. '

6

SILVA, Inocéncio Francisco da, «Noticia Biographica sobre Francisco
Manoel do Nascimento», inFabulas escolhidas entre as de J. La
Fontaine traduzidas em verso portugués com a_Vida de La
Fontaine, PARIS, J.PAillaud, Guillard e C?, 1874, pp.Il.-IV. O mesmo
estudioso, na p.V deste capitulo, salienta a necessidade de libertar
o estudo do poeta de preconceitos que amesquinham o seu valor.
De Garrett se diz que foi mais filintista do que bocagiano, sendo
o seu ascendente iluminista fortemente estruturador do seu
pensamento poético e concepegao de tradugéo, conforme notaremos.,
Na Revista Universal Lisbonense, tomo I, p.329, por exemplo, o
fundador do Teatro Nacional salienta a sua reac¢do «contra os
gaflicismos invasores e as estrangeirices de toda a especie, que
tinham corrompiddo, deturpado, perdido de fodo a lingua».
FUMAROLI, Marc, Le Poete et le Roi, Jean de La Fontaine en son
sidcle, Paris, Editions de Fallois, 1997, p.444, avan¢a no
esclarecimento da ruptura lafontainiana com a orientagéo cada vez
mais dominante:

«(...) L'8picurisme beaucoup plus prononcé du second recueif
et les fréquentations de plus en plus exclusivement libertines

- des années 1675-1685 se comprennent mieux, si I'on y voit une

réaction vitale du poéte a ce qu'il a decouvert dirrespirable dans
la morale et dans la théologie d'un Port-Royal en voie de se
rétracter en secte (...)».
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10

15

16

17
18

ELISIO, Filinto, Obras Completas, Paris, Na Officina de A.Bobée,
1817. Segunda edicdo, tomo X, p.548.

Idem, ibidem, tomo V, «Debique offerecido ac Senhor H.J.B.»,
p.141.

BRAGA, Teéfilo, op. cit.,p.158.

ELISIO, Filinto, Obras Completas, ed. cit., tomo Ill, p.104.
Idem, jbidem, tomo VI, «Fabulas escolhidas entre as de J.la
Fontaine traduzidas em verso Portuguez emendadas sobre a
edigéo feita em Londres e acrescentadas com a vida e elogio de
La Fontaine», pp.13-15. Aqui se aproxima La Fontaine de Clément
Marot, Jean-Baptiste Rousseau e Frangois Rabelais, D‘Urfé, para
além de Bocaccio, Ariosto, Lucrécio, Virgilio, Horacio e Teréncio.
Ver Hernéni Cidade, Licdes de Cultura e Literatura Portuguesa,
Coimbra, Coimbra Ed. Lda, 1984, 2° vol, pp.405-406.

Este philinfismo combatido pela Viscondessa de Balsemdo é
referido por Olga Morais Sarmento da Silveira, em A Marguesa de
Alorna, Lisboa, Livraria Francesa, mulheres ilustres, 1907, pp.74-
75. D. Catarina teria convidado Filinto a escrever um Diccionario,
vocagdo para que estaria mais talhado, no seu remoque irénico,
do que para ser poeta.

ELISIO, Filinto, Obras Completas, ed. cit., tomo VI, p.8. Este natural,
a tal simplicidade converge na exceléncia de Tibulo, Virgilio,
Horacio: «n'uma palavra: posssue La Fontaine todo o género de
estilos e, em cada um delles, as belezas que he séo préprias,
sem que exceptuemos 0ss movimentos da mais patética, e inda
0s da mais impetuosa Eloquéncias.

proposito desta construgdo do natural, na Literatura Francesa
Classica, enquanto artificio por exceléncia e maxima magistralidade,
afiguram-se especialmente claras e interessantes as palavras de
Maria Alzira Seixo, no seu trabalho de referéncia, Francion de
Charles Sorel ou Le Parcours du Plaisir, Lisboa, Fundagao Calouste

Gulbenkian, 1976, passim.

ELISIO, Filinto, ap._cit,, tomo VI, p.10.

FUMAROLI, Marc, La diplomatie de l'esprit De Montaigne a la
Fontaine, Paris, Hermann Ed., 94, «l.es Fables de La Fontaine,
ou le sourire du sens commun», p.487. Precisando a ideia de
humildade, «achévement» por exceléncia do maximo aristocratismo
também, adianta, na p.485:
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«(...)

Reste encore, et ce n'est pas le moindre paradoxe dans touf
ce qui touche & ce poéte mystérieux qlue la publication des
Fables choisies, mises en vers, s'if est vrai qu'elle eut pour point

de départ son souci d'humilité et genre, jusqu‘alors méprise, de
l'apologue.

No mesmo sentido, p.502, Fumaroli traga o percurso de
desprezo até a teorizacdo da exceléncia mascarada dos «genres

pefits»:

19

20
21

«(...) non seulement le «sublime», dans le contexte dialogique,
peut se voiler en humilité, la grandeur se disssimuler dans
familiarité, mais les petits genres, ou ceux qui passent pour tels
aux yeux du vulgaire, peuvent se révéfer les véhicules privilégiés
de fa vraie grandeur et de la vraie beaute. (.)»

Idem, ibidem, p.518:

«(...) L'alliance d'humilité et de tranquille assurance qui apparait
danss cet allégre début d'épopée burlesque donne pour ainsi

- dire le «la» des Fables. Ce sera a la fois une oeuvre ambitieuse,

digne d‘une ancienne généalogie, et une ceuvre qui ne pese et
qui ne pose. Oeuvre compléte, soutenue, aussi cohérente gu'une
épopée et, comme I'épopée, visant & ressaissir I'universel, mais
oeuvre souriante et qui joue, en incitant le lecteur & la complicité
dans ce jeu ol toute la comédie humaine n'en sera pas moins
refletée. (...)»

[dem, ibidem, p.520.

LA FONTAINE, Fables, ed. cit,, «Epilogue», vv.1-4, p. 221.

Em consonancia com ests principio, Francisco Manuel dira, na

«Vida de La Fontaine», p. 15

22

- de La Fontaine en son siécle, ed. cit., p.21, Les cing tentations
de La Fontaine, conferéncias publicadas em 1938, «deviennent le
plus cité de tous les éloges dont le poéte ait ete l'objet. (..} La
Fontaine aurait été le ventrloque, dans les «superstructures» de

«(...) Digo que, sob um titulo frivolo, sem se descuidar das
esmiudadas gragas e formosura que esse genero requer, e que
lhe sdo peculiares, € talvez esta Obra uma d'aquellas onsde
se assignala mais forfemente, e mais a miudo o infervalo que
vae do Engenho ao Talenfo (..)»

Idem, ibidem, p.17. Segundo Fumaroli, em Le Poéte et le Roi Jean
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fa monarchie absolue, de la souffrance sociale et des conflits de
classe qui, réduifs au silence par la violence du «pouvoirs,
manifestaient dans les entrailles du royaume fe sourd travail de
I'Histoire, (...)»

A obra de Jean-Christian Petitfils, Fouguet, Paris, Perrin, 1999,

esclarece as relagbes de amizade e de protecgéo de Nicolas Fouquet
para com Jean La Fontaine

23

Idem, ibidem, p.21. Nesta mesma pagina, Filinto Elisio refere a
amizade protectora de Saint-Evremond, em Inglaterra, impotente,
contudo, para lhe fazer uma reputacdo. Jean Giraudoux, na sua
curiosa e ja referida obra, Les Cing Tentations de La Fontaine,
Paris, Grasset, 1938, p.142, ideava um timulo inglés para o
fabulista:
«Cerfes il serait plus satisfaisant & notfre esprit de penser que
La Fontaine repose danss une pelouse anglaise, au flanc d‘un
coteau, et que, sur la pierre que porterait gravé en caractéres
gothiques: Born in France, dead in England (...)».

E sabido que as Fables prestam homenagem, com o «Renard

anglais» ao pais de John Locke, feliz refugio da duquesa de Bouilion
e do proprio Saint-Evremond.

24

25

26
27

28

29

FUMAROLI, Marc, Le Poete et le Roi Jean de La Fontaine en son
siecle, ed. cit, p.19.

Vide SILVA, Inocéncio Francisco da, Diccionario Bibliographico
Portuguez, Lisboa, Imprensa Nacional, MDCCCLIX, p.455. Ai se
encontra toda a informacg&o sobre as traducdes de Filinto Elisio.
BRAGA, Tedfilo, op. cit.,, pp.158-159.

ELISIO, Filinto, op. cit., tomo XI, pp. 118-119.

Vide FERREIRA, Alberto, Perspectiva do Romantismo Poriugués,
Lisboa, Edigbes 70, Textos de Cultura Portuguesa, 1971, passim
e DIAS, Augusto da Costa, no «prefacio a GARRETT, Almeida, O
Roubo das Sabinas, Lisboa, Estampa, 79, 2%ed., pp.43-44.
GARRETT, Almeida, Qbras Completas, Lishoa, Circulo de Leitores,
1984, tomo XIV, Sofonisba, Tragédia, «Adverténcia» de Almeida
Garrett, p.452.

Vide SAUNAL, Damien, Textes inédits d’Almeida Garrett, Fragments
d'oeuvres dramatiques: Iphigenia en Tauride, Edipo em Colona,

separata do Bulletin dd'Histoire du Théatre Portugais, vol lll, fasc.1,
Lisboa, 1952.
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30 GARRETT, Almeida, Obras Completas, Lisboa, Livraria Modema,
1904, vol.ll, p.359.

' ms. 81 do Espolio Almeida Garrett, pertenca da Biblioteca Geral
da Universidade de Coimbra, p.12.

%2 ELISIO, Filinto, Obras Completas, ed. cit.., tomo Ill, ver p.333 _
notas a «tradugéo da Segunda Guerra Punica, Poema de Caio Silio
[talico.

# NASCIMENTOQ, Francisco Manoel, Fabulas escolhidas enfre as de
J.La Fontaine traduzidas em verso portugués com a Vida de La
Fontaine, Paris, Aillaud e Guillaerd, 1874, pp.457, 458.

Em prosa, Filinto oferece também a «lLettra Primeira. / Usbek
a seu amigo Rustan, a Isspahan.» e exactamente no mesmo tom,
concluindo, em nota, p.456:

«Como, para uns certoss doutores, a nossa lingua é pobre e
de aspera pronunciagao, o melhor meio para abranda-la, e enriquecél-
a sera abarrotédl-a de termos francezes. Exemplum ut talpa».

Sobre as duas tradugdes notard ainda, P.458:

«Creio que as duas traducgbes de prosa e verso mereceréo
applauso dos Doutos afrancezados. A elless o devo, e dd'elles aprendi
a profunda sciencia que aqui ostento. Os meus primeiros Mestres
foram dois Bernardos muito amoladinhos que na Capella dda Bemposta
ficaram junto de mim em certo Te Deum que se 14 cantou. Tradduziam
elles alto, para que eu 0s ouvisse, € me embasbacasse na profundez
de seu grande saber. Traduziam, como digo, certa passagem d'um
livro de fitinha; e rezava a tal passagem: i/ fut élevé a Nazareth; e
traduzia um dd'elles assim: Elfe foi elevado a Nazaré. (.)»

% Ver, por exemplo, a nota 3 da pagina 108 das Fabulas, «L.X», «O
Gato e o Rato Velho»:

«Ndo se assustem, nem fagam grandess escarcecs: que n‘um
Poema Epico (tradducgédo da Eneida) usou d'esta palavra Jo&o Franco
Barretto, e se eu o nao tivera vendido, para comer, como vendi outros
livros Portuguezes, que um francez (amigo velho de ha 36 annos)
me mandou de Lisboa, citaria o exemplo. Mas vamos adiante, que
aguas passadas ndo moem moinho, e ja é queixa velha em mim,
ver-me obrigado a escrever em Portuguez, desde o anno de 1778
em que sai da Patria, até o de 1806 em que estamoss, sem ter
um s6 Classico, por onde recorde esse pouco, que la d'elles aprendi.

(-.)».
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Curiosamente, Filinto, como Garrett, definem, no exilio, muito

do porvir da Poesia Portuguesa, desempenhando a saudade e a

separacdo um papel fundamental para a consolidaggo de certo

nacionalismo.

3 |dem, ibidem, pp.124, 125, 126. Na pégina 125, Filinto Elisio formula
admiravelmente, mais uma vez, a sua filosofia de traducgéo:
«...)

Nimia fidefidade nas traducbes estorva muitas vezes de ser fiel
ao Original. Muitos exemplos podia eu citar; mas citarei por ora
um sé que é comesinho, e vem a pello. Quem traduzir do
francez trivial sain comme l'oeil por sdo como o olho fraduzindo
fielmente palavra por palavra, diz uma asneira. E quem faltando
a fidelidade das palavras, se ajustar com a intengéo da phrase,
e disser sdo como um Pero, diz o que deve dizer»
¥ |dem, ibidem, p.183:
«(...)
Por este relinttim me sobe a lembranca o peccado velfio que
d'ha muito j4 me assacam: ¢ uso que algumas vezes fago de
palavras que injustamente andan féra do meneio commum. {.)»
Para as lembrancas linguisticas da Ribeira das Nauss, ver
pp.198-199.

37 |dem, ibidem, p.206.E continua, citando:

«O consoante & quem, nos versos maus, os distingue da prosa;
e ficam assim por maus nao sendo verso, nem prosa; e ficam
assim por mauss ndo sendo verso, nem prosa. O consoante
é capa de velhacos, que encobre um pensamento aleijado, uma
phrase desenxabida. Porque a gala da harmonia, 0 animado
colorido da expressdo é quem da prego ao verso, e nao retintim
da rima. (...)».

3% |dem, ibidem, p.255.

3 |dem,_ibidem, pp.340-349.

40 Viide LIMA, Henrique de Campos Ferreira, Joaguim Rafael, Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1923, pp.19-20.

1 VIDE Jornal Publice, 12.1.2002, «Mil Folhas», «Que Shakespeare
para um paico de hoje?», por Luis Miguel Cintra, p.7
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