RIMBAUD E JORGE DE SENA:
DA VIDENCIA AO EXORCISMO

A fenomenologia da percepgdo origina a consciéncia de que a face
visivel do objecto encobre uma face invisivel, A dimenséo oculta ¢ dada
ndo no campo perceptivo mas no campo da consciéncia, dai resultando
que a descrigio fenomenolégica faga corresponder a um «horizonie ex-
terno», que rodeia o objecto da percepgdo com um ambiente espacial, um
«horizonte interno» que apresenia & consciéncia a face invisivel das coisas?.
Esta possibilidade interior ndo elimina, porém, a presenga significante do
visivel. E préprio do visivel, como salienta Merleau Ponty, «ser supetrficie
de uma profundidade inesgotavel»2. Significa tal disposigdo gue o invisivel
ndo reside atras do visivel, qgue ambos s3o o verso e o reverso um do
outro. O visfvel é a aparigdo de um invisivel dado & percepgéo como visivel.
uma «gualidade prenhe de uma textura», a «supetficie de uma profundi-
dade», sentido invisivel que constitui a «membrura da palavra»3. Do visivel
ao invisivel, ndo saimos do campo fundamental da visdo, que deve ser
entendida, segundo a férmula de Levinas, como «adequagio entre a ideia
e a coisa» ou «adequacdo da exterioridade & interioridade»4.

Na poesia de Jorge de Sena, o «invisivel» comega por aparecer do-
tado de uma forga tematica, inscrito sob a forma de um visivel que se da
como ostensdo do invisivel na face do poema. «Ver» passa a significar um
«ver a mais», na medida em gue se v& o gue naoc se vé, o invisivel do
visivel, o invisivel como visivel. Em 1941, Sena afirmava que a «virtualidade
poética» consistia precisamente na «percepgdo de um puro e oculto sentido
do mundo e da vida»5, o que parecia repercutir a conhecida concepgéo
de Wilhelm Dilthey: «A poesia é érgao para a compreensdo da vida, o poeta
um vidente gue intui o sentido da vida»6. Em «Balada de Coisas e nao»,
poema que integra a sec¢do «Poética» de Pedra Filosofal (1950), Sena
meditava sobre a natureza metafisica desse sentido oculto: «Hé coisas na
vida mais belas gue a vida / coisas terriveis tdo belas ocultas / que coisas
ndo sio»7. O poeta compreendia que a dialéctica das coisas que sdo mas
ndo sdo se desenvolve por uma mediagdo negativa, por uma «passagem
cuidadosa» da vida para o «invisive! sopro» que, na sua interioridade irra-
diante, mantém uma relagéo de abertura com o espago onde o tempo fiui8.
Esta consciéncia da dialéctica do visivel e do invisivel vinha introduzir um
factor de superagéo dos blogueios sentidos por Sena desde a fase primordial
da sua experiéncia poética, quando ensaiava figurar «invisiveis caminhantes»
e «corpos invisiveis», 0 «canto invisivel» e o «passaro invisivel» ou, sim-
plesmente, a invisibilidade de Deus®. Entdo, a infigurabilidade do invisivel
era vivida como um drama, ainda muito distante de uma superag&o dialéctica
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que s6 mais tarde sobreviria. O exemplo mais condensado desse drama
reside nas interrogacdes retdricas do poema «O Invisivel»: «Que vem a
ser tristeza imensa / num poema? / Onde é que se vé que a tristeza &
imensa?»10. O drama resulta da tenséio entre o desejo do invisivel e a
inacessibilidade do invisivel, entre a crenga metafisica de que a verdadeira
vida esta ausente e a verificagdo empirica de que o sujeito se encontra
preso ao movimento do mundo.

Carlo Vittorio Cattaneo observou, com inteira pertinéncia, que Jorge
de Sena, ao ver abrirem-se as «fissuras da vida», tal como & descrito em
«'Lla Cathédrale Engloutie’, de Debussy», do livro Arte de Musica (1968),
encontrou a poesia «sob 0 signo luciferino do voyant» representado pela
«presenga de Rimbaud», «tdo indelével quanto subterranea»11. Ora, Rim-
baud persegue ndo uma invisibilidade do visivel mas uma visibilidade negra
do invisivel, comprometido num projecto metafisico que exclui 0 mundo e
se concentra na «Vierge Folle» dos seus «Délires»: «La vraie vie est absente.
Nous ne sommes pas au monde»12, O gue Sena persegue em Rimbaud
€ esse ponto negro das «fissuras da vida» por onde se revela possivel
a evasao do mundo para a dimensdo diabdlica de «L’lmpossible»: «Je
m'évadel»13. O poeta portugués penetra no mundo do inconsciente, dos
fantasmas e do delirio, dos transes e dos pesadelos, sem contudo sair da
esfera da consciéncia. O projecto & «mudar a vida», mas o trajecto & afinal
«mudar de vida» sem cessarl4.

O critico italiano localiza «as mais fortes analogias» com Rimbaud
«todas no ponto de partida da poética de Jorge de Sena, apés o que os
caminhos se separam». Mas acrescenta: «Aquele contacto inicial deixa
porém um eco que um ouvido exercitado pode captar em quase todos os
versos»15, O «ponto de partida» € 0 momento em que o poeta, de Rimbaud
a Sena, assiste & eclosdo subita da poesia, e assim vé constituir-se, emer-
gente na distdncia do olhar, o corpo cbjectivo da subjectividade e da lin-
guagem. E o ponto onde se da a «apariggo da poesia» como visdc-objecto
da vis&o do poeta. Contudo, os «caminhos» de Sena e de Rimbaud néo
se separam, em rigor, logo «apds» o «ponto de partida». Quando Cattaneo
escreveu o seu ensaio, tinha em mente o primeiro livro de Sena, Persegui-
céo (1942), dado que ainda nado era do conhecimento publico um corpo
de 492 textos, produzidos entre 1936 e 1941, que viriam a integrar os dois
volumes de «poemas de adolescéncia» Post-Seriptum il. Esta quantidade
representa gquase um tergo de um total de 1537 poemas até hoje publicados
em livro. Naturalmente, trata-se de uma fracgéo que decresce de importancia
no plano gualitativo; mas que beneficia de um valor acrescentado se
considerarmos que aqueles 492 poemas representam, além do «ponto de
partida», o0 periodo de formagéoe e desenvolvimento técnico literério e estético
do poeta até a publicagéo do livro de estreial6, Um periodo em que Rimbaud,
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misturado progressivamente com as tintas do simbolismo decadentismo
portugués, do Rilke dos Cadernos de Malte Laurids Brigge e do surrea-
lismo, consoante a fase cronoldgica, exerce uma forga gravitacional apreciavel
sobre a sua orientagio poético-estética,

Em 1960, na infrcdugdo a uma colectanea de ensaios, Sena distinguia
Rimbaud como uma das «revolugdes espirituais» que configuraram a sua
formagao!?. Seis anos antes, ndo deixara de o classificar publicamente, num
artigo comemorativo, como «uma figura e uma obra que exerceram em mim
uma fascinagao talvez perniciosa mas decisiva»18. Era J4 um tempo de
distanciagao objectiva: «Por certo, porém, néc diria hoje coisas que entéo
disse, porque © n3o vejo agora como via»19. Entdo, a 20-12-41, numa
conferéncia sobre Rimbaud proferida na Juventude Universitaria Catdlica de
Lisboa, dada a estampa sob o titulo «Rimbaud ou o Dagma da Trindade
Poética», Sena exaltara o autor de Une Saison en Enfer como «o mais
puro poeta que jamais existiu», na medida em gque ousara, «com um sentido
profético oculto que as palavras claras trairiam», interpretar «a sua presenga
humana, aumentando-a vertiginosamente consigo até a crise extrema do
conhecimento», e «fransportar para o sobrehumano uma humanidade in-
tacta»20, Com efeito, a poesia de Rimbaud medelizara o olhar que Sena
adoptou originariamente para ver o mundo, na sem-distdncia da {ntima
revelagdo de sucessivas iluminagdes: «parto déle para o mundo que éle
soube olhar com lucidez tremenda»21, ou seja, parte nos raios de luz que
iluminam uma unidade tensa por sobre um fundo de contradigbes, no
movimento metafisico daquela angustia que aspira a uma presenga divina
mas s¢ conhece a presenga pura de um invisivel sem Deus, para onde
o humano, projectado na vertigem dos limites, pode emigrar como se para
um sentido oculto sem remisséo. Mas a poesia de Rimbaud € também o
olhar que persegue a sua visao poética durante os anos 1936-1942 de forma
t&o dominadora que quase o faz deslizar para os confins de um delirio de
possessdo. Sena viveu a experiéncia poética da percepg@o como realidade
alucinatéria que exclui da consciéncia todo o mundo envolvente. 56 a lin-
guagem Ihe garaniia um supocrte para a sua vidéncia, porque ia constituindo
no horizonte dos seus limites a imagem turva de uma presenga do sentido.

Em «Desengano», texto primordial de 11-68-38, o poeta «desejaria
dormir... sonhar a etermnidade», e em «Extingiio», de 8-5-38, procurava
«passar além, talvez p'rd eternidade»22. Mas, em «Diadfana», de 26 do
mesmo més, interrogava: «E haverd na realidade / essa vaga idealidade?
/'0Ou somos nos que a sentimos / e, por ndo vermos, a vimos?»23, Cinco
dias depois, a vis@o dava-se radicalmente no seu aspecto alucinatério:

O pequeno raio fica ali preso,
recuar néo pode,
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g-the defeso,

entédo incendeia, irisa,

doira, fulge e faz fulgir, enlouquece,
espalha-se num delirio que aquece,
num desvairo que tudo maliza

até explodir em mil centelhas
desfazendo-se em todas as cores
daqui e dalerm mundo24.

Com o poema «Medo», de 22-6-38, ¢ sujeito mergulhava numa ver-
tigem sinestésica, haurida do «soneto das vogais», para se dissolver nas
trevas sem contorno de uma mancha absorvente:

Vejo tudo colorido

pintado, vivido

em cor tamanha,

3o grande, tdo grande
gue possui som.

-1

O exterior

e o Interior

confundem-se cd dentro

— dentro ou fora, ndo sei bem.
N&o tenho drgéos definidos
dos sentidos;

ndo sei onde comeca

e acaba a realidade?5,

O poeta atingia finalmente o ponte de indisting8o das realidades: «eu
nao distingo as realidades» — escreveu em «Deve Ser por isso», iniciado
em 5-9-38 —, «eu n&o vejo onde comega o impossivel»28. O que de algum
modo significa que seguia em queda livre, numa perda de consciéncia dos
limites, «num sonhar indefinido»27. Mas imediatamente procurava situar-se,
compondo «Ldgica Poética» na linha do «raisonné déréglement de tous les
sens» rimbaldiano:

Os meus poemas

sdo de liberdade

e a liberdade ndo tem ldgica,

50 pode ter acaso.

A minha poesia

€ um fragmento em marcha estifica
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para o poente luminosoc
a forgca de mistério
das coisas e ndo-coisases.

Entre «0 poente luminoso» e a «treva que ilumina»29, Sena vacilou
com frequéncia, por vezes langava o olhar no mundo. Vivia um debate
dramatico que paulatinamente se atenuou — mas que t8o cedo ndo teria
resolugdo. O poema «Loucura» reenviava-o ao universo alucinatorio da
histeria e da desintegracfo sinestésica:

Cores perdidas, sons perdidos,
uma multiddo em volta,

uma multidido por dentro,

gritos, gritos totais de mundo todo
e vontade de correr

@ nao parar

e muito ao longe ver

0 corpo a desfazer-se30,

Dai em diante, a «fosforescéncia interior»31 do poeta decresceu de
intensidade. Ainda iluminou a «humanidade das trevas»32 ¢ a «descida do
anjo»33, ou emitiu a «profecia» de uma estrela caminhante34, ou perscrutou
0s «8inais»35 e foi sonhando «palavras humildes perante a realidade
simbdlica» para receber «a presenca do / Aproximar hesitante e infinito da
Verdade pura»36. Mas em Perseguicio a vidéncia ndo era ja& uma moda-
lidade da visdo, uma experiéncia visiondria: era o ponto de referéncia de
uma progressiva distanciagio critica desde a posigdo da crenga no invisivel
figurado em Deus até & indefinicdo da duvida e, finalmente, & negagdo
dialéctica. Da vidéncia restariam apenas, em poemas dos tempos de Coroa
da Terra (1946) e Pedra Filosofal, breves apari¢Bes sem continuidade: o
«violino mégico» que oculta «anjos» desmaiando «sob as cordas de outras
cordas longas»37, o «exorcismo» do «amor vidente que o olhar tritura»38,
a «derradeira visita» em «éxtase» entre «mlsicas e cantos» de «uma terra
distante»39, a «viagem extdtica ao templo da sabedoria»40 e, por fim, a
extempordnea presenga da alma «prestes a assomar & luz do mundo»41.
Nao obstante, Sena mobilizava ainda o poder virtual da «experiéncia
interior=, & medida que os estados de éxtase e arrebatamento eram sub-
mersos pela vaga critica e antidogmatica de um saber fundado noutro tipo
de revelagdo: a revelag@o que desnudasse e transformasse os sentidos
encobertos ou alienados do mundo42, O oculto enguanto objecto temdtico
era redimensionado num feixe composto por duas grandes linhas que
percotrem a totalidade da obra poética em graus de tensf@o varidveis.
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Vejamos a primeira linha. Na senda da «alquimia do verbo» de Rim-
baud, Sena cria na livre criagdo poética e nas virtualidades magicas e activas
da poesia. Mas ja descria do método alucinatdrio quando publicou Pedra
Filosofal. A «pedra filosofal» aparecia como a descoberta, no circulo das
relagbes entre o poeta e o poema, de uma fungdo de conhecimento inerente
A poesia. Eis como Sena descreveu o seu «itinerdrio espiritual alegorico»,
tematizando a sucessdo dos titulos Persegui¢do, Coroa da Terra, Pedra
Filosofal, As Evidéncias (1955) ¢ Fidelidade (1858): «ierei 'perseguido’
a verdade até a ‘coroa da terra’, onde me descobri a ‘pedra filosofal’, cuja
posse permite discemnir as ‘evidéncias’, &s quais a minha poesia exprime
‘fidelidade’ sem limites»43, Porém, esse conhecimento poético nac era um
conhecimento fundado numa légica da identidade, da nado-contradigao, do
terceiro excluido e da razdo suficiente; era, pelo confrario, fundado numa
légica contraditéria e, sem reserva, dialéctica, porque a «pedra filosofal»,
que surgia definida & luz de uma epigrafe do alquimista Basilius Valentinus,
é pedra e ndo-pedra, & duas, é trés, e todavia ndo é sendo uma%d. E que
viria poeticamente inscrita na «Elegia por certo», de 1966:

E se eu ndo for a pedra que fterei,

eu ficarei na pedra que ndo é uma pedra

e tem de pedra tudo a mais do que nenhuma pedra
pode ter: este existir apenas virtual

que aqui the dou por declard-la talts.

O poeta descobria a sua «pedra filosofal» na metafora de um modo
de conhecimento que postula uma razéo contraditéria susceptivel de
apreender o fluxo do Um e do Multiplo, do Mesmo e do Outro em correlagao
de conflitualidade e reciprocidade46. A «pedra filosofal» transformava-se em
«pedra poética», cuja existéncia «virtual» era constituida pela palavra; por
sua vez, a palavra poética adquiria, sob o efeito da transmutagao qualitativa,
uma virtual existéncia de «pedra filosofal». Até que a visdo se transformasse
ela mesma em conhecimento da transmutagdo originaria:

Se nado soubermos que os iguais transformarm
em tnico e mortal 0 que € sinal de um s6
que se conhece e conhecendo esquece
como ter visto é lerem outros visio

o que, enirelanto, em nos se transmutou —
Se ndo soubermos, como saberemos?

E como criaremos? Qual eternidade

terd sentido, ird como uma seila

ao fim que ndo acaba, em que se cumpre

132



o proprio fundamento, a porta, o tecto,

0 constelado céu de acasos conquistados?

Se ndo soubermos, como nido saber?47

A alguimia poética exerceu eniretanto uma funglo dominanie na
poesia seniana com os livitos Metamorfoses seguidas de Quatro Sonetos
a Afrodite Anadiomena (1963) e Arte de Musica. Sena operou, no interior
da linguagem, metamorfoses de objectos estruturados por materiais signi-
ficantes de ordem plastica ocu musical em objectos de natureza verbal. No
caso dos Quatro Sonetos a Afrodite Anadidmena, é a prépria matéria
linguistica, ao nivel da linearidade fénica e grafematica do significante, que
sofre um processo de transformagéod8. Angel Crespo analisou com acuidade,
numa perspectiva simultaneamente poética e filosdfica, a «operagéo alquimicas
de Metamorfoses, livio que considera «particularmente importante porque
marca o ponio de maluridade artistica do seu autor»: «como se a aura
esotérica de dois dos anteriores — Coroa da Terra ¢ Pedra Filosofal —
tivesse adquirido plena virtualidade neste, sob cuja invocagéo a pedra dos
iniciados provoca uma maravilhosa e vital série de transmutagBes»49,

O demonisma, igualimente em conexdo origindria com o inter-
texto rimbaldiano, & a segunda linha. Em termos gerais, provoca uma pa-
radoxal figurabilidade do invisivel no seio do visivel pela passagem de uma
ordem simbdlica, em que a fungéo de religagdo conduz & busca da unidade
divina, para uma ordem diabdlica, onde a transgress&o critica funciona como
instrumento de separagdo e libertagdoS0. Nos livros de contos Andancas
do Demoénio (1960) e Novas Andangas do Demdnio (1966), e em particular
na novela O Fisico Prodigioso, Sena projectou o imagindrio para um
universo fantastico profundamente dominado, na economia da narrativa, por
uma figurag@o concreta da invisibilidade do demoniaco em tensa correlagéo
com a visibilidade do humano51. Este conhecimenio do Diabo dado pela
vis&o ficcional foi objecto de evocacdo em «Elegia por certo»: «Alguém que
ndo existe / pretende destruir-me», mas «Este diabo eu conhego»52. A poesia
seniana assumiria entdo aspectos de «exorcismo», escenjurando o Demdnio
do «mundo possesso». De Peregrinatio ad Loca Infecta (1969) a Exor-
cismos (1972), numa linha expressiva que remontava ac poema «Exor-
cismo» de Coroa da Terra, Sena construiu as bases de um discurso ani-
mado pela apdstrofe imprecativa, em que o diabdlico simbolizava todos os
males da patria e da humanidade. Uma das epigrafes de Exorcismos vale
por todo um programa: «Presentemente o poder dos demoénios e dos maus
¢ limitado. N&o podem fazer todo o mal que desejariam, Esta escrito que
‘os maus giram em circulo’. Depois de terem feito algumas evolugdes, voltam
sempre para o ponio, de onde partiram»53,

Mas, face ao poder diabdlico dos humanos, o poeta acabaria por

133



submeter o Homem e o Demdnio a uma dialéctica através da qual o circulo
das negacbes conduz, em «Homenagem a Sinistrari {(1622-1701) Autor de
'De Daemonialitate’», a uma posiclo invocativa54. Enquadrado pela ironia
verrinosa de uma citagdo das Metamorfoses (I, 85-6) de Ovidio, referente
& criagao do Homem, distinto dos animais na elevagéo do olhar para o céu
e para os astros, 0 poema ¢é constituido por uma acumulacdo cadtica de
estranhos significantes que Sena decifra numa nota como «nomes do
demonio ou de entes equivalentes em diversas religides antigas e ainda
modernas de varios continentes» ou como «férmulas de invocagéo», com
a particularidade de o «verso e meio» que se 1& «Melav oan em sonamuh
eug / mim a ednivi» ndo ser sendo «uma desesperada exclamagao»
resultante da «escrita s avessas» de «Vinde a mim, que humanos me nao
valem!»55, Justamente «as avessas» da hiperliteralidade do poema «kExor-
cismos», de 1971, a versdo negra e demoniaca do célebre poema de
Metamorfoses «Cambes Dirige-se aos seus Contemporéneos»:

O caes da morte, que me uivais, mordeis!
Humanos-infra, que sois morte e cées!
[.]

Cédes cdes de cdes e vossos filhos cées
que filhos cdes de cdes gerardo caes:
haveis de ouvir-me até depois de mortos
e cisco e lama num ranger de dentes:

¢ os cdes de cdes de vossos fithos cdes
por mais que me uivem hdo-de ouvir também
a voz humana que vos foi hegada,

vade retro, Satana, abracadabraSé.

Luis Adriano Carlos
Universidade do Porto
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NOTAS

1. Cf. Edmund Husserl, Philosophie Premiére, trad. fr., vol. Il, Paris, Presses
Universitaires de France, 1872, pp. 203-4.

2. Maurice Merleau-Ponty, Le Visible et P'Invisible, Paris, Gallimard, 1988, p. 188.

3. ldem, pp. 180 e 277.

4. Emmanuel Levinas, Totalidade e Infinito, trad. port., Lisboa, Edigtes 70,
1988, pp. 22 ¢ 275,

5. «Da Virtualidade Poética a sua Expressao — Tomaz Kim», in Estudos de
Literatura Portuguesa-ll, Lisboa, Edigbes 70, 1988, p. 161.

6. Teoria de la Concepcion del Mundo, trad. mexic., México, Fondo de Cul-
tura Econémica, 1945, p. 228; a edig@o original alema data de 1924. N&o é possivel
determinar, enquanto néo forem realizados estudos especificos, se Dilthey condiciona
directamente esta concepgao roméntica no poeta portugués. Sabe-se que Sena
conheceu desde muito cedo as grandes concepgdes literarias de proveniéncia ger-
manica através da Hevista de Occidente. Em carta de 16-7-61, remetida a Vergflio
Ferreira, aludia &s suas leituras de Dilthey em tempos recuados da sua formagio
filosdfica e literdria: «[...] desde que, hd muitos anos [...], na aitura em que eu me
abeberava de Simmel, de Dilthey, de Max Scheler, e do Heidegger que a Espanha,
por mao de Ortega & C?, descobrira antes da Franga do Sartre» {Correspondéncia,
Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1987, p. 49). Por cutro lado, num ensajo
escrito em 1967, referia se & «importancia que a expans@o da cultura germanica,
nessa época [«nos anos 30 e 40»], em [Espanha, teve para Portugal, ndo tanto
no campo estritamente fiterario, como no da filosofia», acrescentando: «As tradugbes
promovidas por Ortega y Gasset & o grupo da Revista de Occidente, por exemplo,
puseram ao alcance dos estudiosos portugueses que nao dominavam o alemao [...},
muitos nomes e obras que so muito mais tarde teriam chegado por via francesa.
Hussetl, Heidegger, Simmel, Dilthey, Scheler, Brentano, etc., foram assim conhecidos
antes de terem tide qualquer popularidade filoséfica em Franga. Quando Jean-Paul
Sartre ainda se reportava apenas a Husserl nos seus primeiros trabalhos, j& Hei-
degger era conhecido em Portugal e em Espanha» («Rainer Maria Rilke, Post-
Simbolista», Nova Renascenca, 35-38, Porto, Verdo de 1989-Verdo de 1990, p.
502). Para mais aproximagfes de Sena a Dilthey, ¢f. «Ensaio de uma Tipologia
Literaria», in Dialécticas Tedricas da Literatura, Lishoa, Edicdes 70, 1977, p. 54,
e «Sobre o Realismo de Shakespeare», in Maquiavel e outros Estudos, Porto,
Livraria Paisagem, 1974, p. 123.

7. Poesia-l, 3% ed., Lisboa, Edigdes 70, 1988, p. 15h2.

8. Cf. «Passagem Cuidadosa», in Post-Scriptum, in idem, p. 215.

9. Ci. «Deliric das Sombras» & «Hora», in Post-Scriptum {1, vol. 1, Moraes
Editores/imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985, pp. 43 e 244, ¢ «Boa Noite»,
«Verificagio» e «Crla», in idem, vol. I, pp. 124, 283 e 286.

10. Idem, p. 259. A dialéctica do visivel e do invisivel tera uma fungio central
em O Fisico Prodigioso, que de certo modo reescreve, num espago sintético, alguns
dos aspectos essenciais da poética do autor. Sobre o tema do invisivel nesta novela,
ver Gilda da ConceigBo Santos, Uma Alquimia de Ressonéncias: Q Fisico
Prodigioso de Jorge de Sena, Rio de Janeiro, Universidade Federal do Rio de
Janeire, 1989, pp. 64 & seq.
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11. «Testemunho e Linguagem», in AA. VV., Estudos sobre Jorge de Sena,
Lisboa, imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984, p. 242. Para Cattaneo, & seme-
lhanga do que sucede com o poeta de llluminations, a vidéncia conduz Jorge de
Sena a0 «contacto, necessério e consciente, com uma realidade humana brutal e
repugnante que na violéncia dos instintos revela tudo quanto estd constantemente
escondido sob o écran da convivéncia social, com todos os seus habitos relacionais»
(idem, pp. 243-4). Cattaneo cita um passo muito conhecido da carta de Rimbaud,
datada de 15-5-1871, a Paul Demeny: «<Le Poéte se fait voyant par un long, immense
et raisonné déréglement de tous les sens» (Arthur Rimbaud, Oeuvres Complétes,
Paris, Gallimard, 1972, p. 251). Que prossegue: «Toutes les formes d'amour, de
souffrance, de folie; il cherche iui méme, il épuise en Iui tous les poisons, pour
n'en garder que les quintessences. Ineffable torture ol il a besoin de toute la foi,
de toute la force surhumaine, ol it devient entre tous le grand malade, le grand
criminet, le grand maudit, — et le supréme Savant! — Car il arrive a Finconnu! Puisqu’it
a cultivé son ame, déja riche, plus quaucun! 1l arrive & Tinconnu, et guand, affolé,
il finirait par perdre Fintelligence de ses visions, il les a vues!» (ibidem). Na verdade,
a ideia do poeta como vidente ndo é uma descoberta de Rimbaud. Antoine Adam
salienta que Henri du Cleuziou escrevia, em 1-1-1862: «0O verdadeirc poeta & um
vidente», o que afinal reproduzia uma concepgao fundamental do romantismo alemao
(notas a idem, p. 1076). O préprio Rimbaud reconhece que «Baudelaire est le premier
voyant, roi des poétes, un vrai Dieu» {idem, p. 253), e Paul Eluard dird em 1949
«Jaime Rimbaud quand il affirme que Baudelaire est le premier voyant, roi des
poétes, un vrai Dieu» (Oeuvres Complétes, vol. Ii, Paris, Gallimard, 1868, p. 809).
Contudo, Rimbaud da a essa ideia uma visibilidade concreta, no espago poematico,
gue sem outra mediagdo se reflecte em Jorge de Sena. Entretanto, Vergilio Ferreira,
em carta de 4-1-51, reagindo ao primeiro contacto com um livro de poesia de Jorge
de Sena, Pedra Filosofal, intuira ja uma conex@c com Rimbaud: «Porque muitc
haveria ainda a dizer dos seus versos. Por ex.. em que medida V. se encontra
com um Rimbaud, um Eluard, um Pessoa (e diverge deles, especialmente de
Pessoa)» (Correspondéncia, op. cit., p. 32). Por outro lado, Eduardo Lourengo
indiciara, em 1968, uma estreita conexfo no dominio da alteridade do sujeito («Jorge
de Sena e o Demonfaco», O Tempo e o Modo, 59, Lisboa, Abril de 1968, p. 326).
A leitura de Cattaneo, penetrante e, no essencial, completa, nado teve outros
desenvolvimentos. Cf. ainda: Mécia de Sena, nota introd. a Post Scriptum 11, op.
cit., vol. I, pp. 10-1; Féatima Freitas Morna, «Apresentagao Critica», introd. a Poesia
de Jorge de Sena, Lisboa, Editorial Comunicagio, 1985, pp. 24-6; e Jorge Fazenda
Lourengo, «Jorge de Sena — Fragmentos», A Phala, ed. esp.: «Um Século de Poesia
{1888-1988)», Lisboa, Dezembro de 1988, pp. 74 5. '

12. Arthur Rimbaud, Une Saison en Enfer, in Qeuvres Complétes, op. cit,,
p. 103,

13. Ildem, p. 112.

14. Cf. Rimbaud: «Je reconnaissais, — sans craindre pour lui, — qu'it pouvait
&tre un sérieux danger dans la société. — Il a peut-8tre des secrets pour changer
fa vie? Non, il ne fait qu'en chercher, me répliquais-je» («Délires/l. Vierge Folle»,
in op. cit., p. 104).

i5. Ens. cit., p. 243. Sobre a presenca efectiva de Rimbaud na poesia de
Sena, o critico ndo avanga muito mais, ainda que faca sentir um especial tipe de
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envolvimento: «A influBncia de Rimbaud na poesia de Jorge de Sena ¢ um proble-
ma ainda completamente por estudar e nem sempre de facil localizagio. Vesti-
‘gios rimbaudianos encontram-se, se quisermos, em quase toda a poesia e séo
na sua maior parte mediados pelo filtro do surrealismo. Mas o verdadeiro Rimbaud
ndo parece nunca manifestar-se & superficie nos versos senianos; o porqué e
bastante simples: esconde-se sob eles, como um cliente Util & incomodo» (idem,
pp. 242-3).

16. Perseguigio (in Poesia-l, op. cit.) integra 60 poemas escritos entre 1938
e 1942: de 1938, um poema; de 1939, nove; de 1940, catorze; de 1941, trinta;
e, de 1942, seis. O periodo 1936-1941 compreende, portanto, se contabilizarmos
mais 13 poemas de 40 Anos de Servidio, precisamente 559 poemas, isto é, mais
de um tergo da totalidade.

17. «O Poeta E um Fingidor», Lisboa, Afica, 1961, pp. 9-10.

18. «Rimbaud, Revisitado», in idem, p. 109.

19, Ibidem. Depois de ter comentado aspectos da cbra de Rimbaud — com
uma «influgncia [...} insubstituivel na histéria da liberdade espiritual da criagdo
poética» (idem, p. 110} —, Sena concluia, com expressiva agudeza. «Mas desejaria
acentuar que Rimbaud, sendo exemplar, ndo é um exemplo. Foi furiosamente um
homem pétfido & um maravilhoso poeta, um ser que traiu na vida e na poesia todo
o ilimitado. N&o o estou condenando por néo ter suporiado a humanidade demasiado
maternal de Verlaine ou por ter levade as dltimas consequéncias as literatices
sinestésicas de Baudelaire. Isso &€ com eles ou com a histdria literaria. Mas que
ele tenha resumido em si proprio, para quem como tal o queira ver, a inanidade
da aventura humana a caminho da liberdade; que ele tenha esgotado e abandonado
as virtualidades Ultimas da poesia e daquela dignidade derradeira que sdo a GOnica
garantia da nossa existéncia contra tudo e conira todos ~ eis 0 que hoje lhe néo
perdoo. Nao the perdoo afinal aguilo mesme por que o admiro. Devo realmente
ama-lo muito» (idem, p. 114). As escassas referéncias posteriores aos anos 50
manifestam uma cada vez maior distanciagao, ainda que ndo disfarcem a perma-
néncia de um fascinioc primordial. Em 1962, Sena citava e manipulava com fins
caricaturais, no poema «'Pot-Pourri’ Final», que integraria Arte de Miusica, os dois
versos do soneto imprecativo «Qraison du Soir», também presentes numa das
epigrafes de O Fisico Prodigioso (respectivamente, Poesia-ll, 2° ed., Lisboa,
Edigdes 70, 1988, p. 203, e O Fisico Prodigioso, 2° ed., Lisboa, Edigbes 70, 1980,
p. 15). Em 19867, aludiria a Rimbaud como um poeta «para quem a poesia [...] se
transformara numa alheada e estranha vida de comerciante de armas e de escravos»
{«Rainer Maria Rilke, Post Simbolista», ens. ¢it., p. 503). Em 1968, culminaria um
poema dirigido a Tomas Antonic Gonzaga com estes versos: «(Ainda gue em
Mogambique, como Rimbaud na Etidpia, / engordasses depois vendendo escravos)»
{«Momenagem a Tomas Antdnic Gonzaga», in Peregrinatio ad Loca Infecta, in
Poesia-lll, 22 ed., Lisboa, Edi¢Ges 70, 1989, p. 85). Em 1970, Rimbaud seria de
urm 6 golpe o instrumento simbdlico e o objecto de um epigrama satirico: «O poeta
Rimbaud anunciava o tempo dos assassinos. / Sempre foi tempe de assassinos
/ — e mesmo um deles é o que ele era» {«O Beco sem Saida, ou em resumo.../
Vil», in Exorcismos, in idem, p. 182). E, finalmente, em 1972, tradugdes suas de
seis poemas de Rimbaud seriam acompanhadas de uma nota critica onde se lia:
«A lenda angelical e de santidade de Rimbaud, criada primeiro por parentes seus,
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e depois por criticos e poetas catdlicos, estd hoje desfeita. Foi um aventureiro sem
escripulos e um adolescente demoniacamente perverso e crapuloso, como o haviam
julgado alguns dos seus primeiros criticos. Mas a forga das suas visdes, a intensidade
da sua expressdo, a violéncia tragica ou irénica do seu anseio de absoluto, a
juvenilidade feita maturidade paradoxal, que s8o da sua poesia, classificam-no como
um grande poeta e um dos gue maijs poderosamente influiu em toda a poesia ultetior»
{Poesia de 26 Séculos, vol. Hl, Porto, Editorial Inova, 1972, p. 167).

20. Aventura, 2, Lisboa, Agosto de 1942, pp. 60 & seq.

21, «Rimbaud ou o Dogma da Trindade Poética», ens. cit., p. 60. Importa
distinguir o conceito de «vidéncia» aqui subjacente do conceito utilizado por Sena
no «kEnsaio de uma Tipologia Literaria», onde significa «mundividéncia» {Weltan-
schauung) ou «posigac axioldgica», isto &, a visdo que «releva de uma consciéncia
{mais ou menos clara) tipica do valor relativo do eu e do cosmos», teoreticamente
organizada pelo par antitético «egovidenie-cosmovidente, conforme o eu convencional
da criagéo estética é centro do universo que em tomo dele se ordena cingindo o,
ou conforme ¢é, pelo contrério, um ponto periférico de multitudinario circulo, de que
a visdo do cosmos é o cenfro» (ens. cit., p. 56; cf. ainda p. 97, e «'Alma minha
Gentil..."», in Trinta Anos de Camées, vol. ||, Lisboa, Edigdes 70, 1980, pp. 130
e 150-1). Neste seniido axioldgico-filoséfico, estariamos perante alge préximo da
«ggovidéncia», uma vez que 0 sujeito vidente & centro do universo que tudo abrange
e em torno qual tudo se ordena.

22. Post-Scriptum Hl, op. cit., vol. |, pp. 25 e 58,

23. ldem, p. 71.

24. «Poema que Quis Ser Languido», in idem, pp. 78-9.

25. ldem, pp. 98-9.

26. ldem, p. 206.

27. «Ar Liquido», de 14-9-38, in idem, p. 233.

28. idem, p. 235.

28, «Equilibrio», de 10/11-11-38, in idem, p. 310,

30. ldem, p. 14,

31, «Apogeu», de 14-6-39, in idem, p. 138.

32. «Multiddo», de 8/9-6-39, in idem, p. 136. Cf. «Viagem da Treva», de
5-1-40, in idem, p. 218,

33. «A Descida do Anjo», de 3-8-39, in idem, p. 168.

34. «Profecia», de 14-9-39, in idem, p. 170.

35, «Despedir», de 21/22-10-39, in idem, p. 188.

36. «'Ch a Anglstia..'», de 4/8-2-41, in idem, p. 273. Os constrangimentos
de ordem expositiva ndo permitem uma representagdo integral do espago poematico
de Post-Scriptum Hf onde se configura o campo da vidéncia. Além dos poemas
citados, sdo de referir ainda: «Confiss@o», «Delirio das Sombras», «Contraste»,
«Crepuscular-lll», «Teus Othos», «Danga Eterna», «Encoberto», «Encantamento»,
«Folha Gansada», «Luz Trocada», «Espago para mim», «Supersticio», «Bacanal»,
«Cansago», «Brancura», «Interior», «Almas», «Aquém», «Intervalo Etermno», «Sub-
consciente», «Amargura» e «Mistérios», escritos entre 30-3-38 e 15-1-39. Sao
pertencentes a este periodo (14-9 a 20-12-38) e integranies da mesma linha poética
os poemas inseridos ne volume 40 Anos de Serviddo: «Motte...», «Cegueira» @
«Agonia».

138




37. «Musica», de 3-4-43, in Visdo Perpétua, 22 ed., Lisboa, Edigdes 70, 1989,
p. 55

38. «Exorcismo», de 21-7-43, in Coroa da Terra, in Poesia-l, op. cit,, p. 98.

38. «A Derradeira Visita/ll», de 24-1-44, in idem, p. 99.

40 «Viagem' Extatica ac Temple da Sabedona», de 21-4-44, in Visdo Per-
pétua, op. cit.,, p. 59.

41. «Céanticos da Alma Silenciosa», de 26/28-5-50, in Pedra Filosofal, op.
cit., p. 167.

42, Cf. Georges Bataille, L’Expérience Intérieur, Paris, Gallimard, 1978, pp.
37-8 e 66. Digamos que a «experiéncia interior» se distribui por dois campos na
poesia de Sena: primeiro, o campo dos efeitos de éxtase e dissolugéo do sujeito
como lugar do ndo saber no objecto como desconhecido, mas ainda num ambiente
de confessionalismo mistico; depois, o campo da revelagdo como desocultagéo
desmistificadora e transformagdo a partir de um sujeito que j4 ndo se perde no
objecto {cf. idem, pp. 15, 21, 52 e 78). Ha uma linha que de algum modo separa
os dois campos, e que podemos identificar com o momento em que Sena transita
do circulo rimbaldiano para a esfera de influéncia do surrealismo, ou seja: da vidéncia
para a magia. José-Augusto Franga assinalava, precisamente, em 1951, a «profunda
remodelacio que a ética e a poética surrealista [sic] foram para uma poesia onde
o pensamento filoséfico-ocultista tinha uma exigéneia mistica» («Jorge de Sena,
Poeta Temporal:, Quaderni Portoghesi, 13-14, Pisa, Primavera-Outono de 1983,
p. 43).

43, «Prefacio da primeira Edigio», in Poesia-l, op. ¢it., p. 27; sublinhado meu.

44, «Une pierre se voit qui & vil prix se vend, / D’elle un feu fugitif son otigine
prend, / [...] / Elle est pierre et non pierre, st la nature en slle / Peut seule demonstrer
sa vertu nompareille, / [...] / Peut ensemble assembler le fixe et le fuyant, / Elle
est deux, elle est trois, et toutefois n'est quune; Si tu m'est [sic] sage en cela,
n'entendras chose aucune» (De la Pierre des Philosophes, cit. in Pedra Filosofal,
op. cit.,, p. 127). De acorde com José-Augusto Franga, o poema de Valentinus foi
por Sena «recolhide na ‘Anthologie de la Poésie Hermétiqgue', de Claude d'Ygé»
(ens. cit., p. 40). Este ensaista interpreta a relagdo de sentido da epigrafe e do
livro do seguinte modo: «A dialéctica do mundo e da obra substitui se numa unidade:
a Pedra Filosofal» (ibidem). Acerca do motivo da «pedra filosofal» em Jorge de
Sena, cf. ainda: Angel Crespo, «Notas para una Lectura Alguimica de las
Metamorfoses de Jorge de Sena», in AA. VV., Studies on Jorge de Sena, op.
cit.,, pp. 55-6; e Antonio Cirurgido, ens. cit., pp. 35-7.

45, Visdo Perpétua, op. cit.,, p. 95.

46. Cf. André Marc: «O mdltiplo de facto nunca € sendo uma unidade multipla,
ou uma multiplicidade unificada; ele ndo existe sendo participando na unidade. E,
mesmo quando em nés os actos se muiltiplicam, € para se unificarem constituindo
um capital, uma virtualidade crescente de energia, de capacidades, que se estendem
a mais objectos, neles se intensificando ainda mais» («Méthode et Dialectique», in
AA. VV., Aspects de la Dialectique, Paris, Desclée de Brouwer, 1956, p. 70).

47. «De Docta Ignorantia», de 7-5-58, in Fidelidade, in Poesia-ll, op. cit.,
pp. 44-5.

48. Cf. os meus trabalhos: Jorge de Sena e a Escrita dos Limites, Porto,
Universidade do Porto, 1986, passim; O Discurso Erético nos «Quatro Sonetos a
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Afrodite Anadidmena» de Jorge de Sena, sep. de Quaderni Portoghesi, n. cit., pp.
243-72;, «Metamorfoses do Signo e uma Supra-Metamoriose de Jorge de Sena»,
Cruzeiro Semidtico, 2, Porlo, Janeiro de 1985, pp. 88-99; «Quatro Sonetos e um
Labirinto», Coldquio/Letras, 125-126, Lisboa, Julho-Dezembro de 1992, pp. 97-104;
e «Poasia Moderna e Dissolugdio», sep. de Revista da Faculdade de Letras/Linguas
e Literaturas, [| Série, vol. VI, Porto, 1989, pp. 253-61.

49. «Notas para una Lectura Alquimica de las Metamorfoses de Jorge de
Sena», ens. cit., p. 51; ver ainda esp. pp. 54-7 ¢ 61. Carlo Vittorio Cattaneo alude
a «uma técnica alquimista da palavra» na construgfic de Metamorfoses e Arte de
Musica (ens. cit., p. 252). E José Blanc de Portugal considera aquele livro, numa
recensdo critica vinda a lume na época da primeira edig@o, «uma nova ‘pedra
filosofal» ou, «melhor», «um verdadsiro tratado operatério da magna obra poética»,
pela «elevacio da percepgio estética (que inclui imagens bem para além dos
sentidos} & categoria de conhecimento superior» (O Tempo e o Modo, 13-14, Lisboa,
Fevereiro-Margo de 1964, p. 120),

50. Num estudo sobre ¢ «espago diabélico» em Os lLusiadas, Sena acentua,
a luz de informagéo etimolégica e filoséfica, o caracter separador, duplo e dialéctico
emergente da estrutura seméntica do diabolisme {«O Deménio», in Estudos sobre
o Vocabuldrio de «Os Lusiadas», Lisboa, Edicdes 70, 1982, pp. 393, 399-400 e
403-7. Cf.,, acerca da semdntica profunda de «simbdlico» e «diabélico», no eixo
disjuntivo aqui focado: Eudoro de Souza, Mitologia, Lisboa, Guimaries Editores,
1984, pp. 103-56. Eduardo Lourengo, por seu turno, descreve o demoniaco seniano,
em oposicao ao «anjo negro» regiano, como «a total fakta de figura, o infiguravel,
paradoxalmente convertido em substancia», e cuja esséncia «é a sua nomeagio»
{«Jorge de Sena e o Demoniaco», O Tempo & o Modo, 59, Lisboa, Abril de 1968,
pp. 329-30).

51. O demoniaco invade de forma sensivel outros campos discursivos, como
o dramatico e o ensaistico. No segundo caso, de que ja foi destacado o ensaio
«Q Demdnios, Sena articula por vezes o visivel & o invisivel em dominios de tipo
esotérico que vao desde o dionisiaco e o demonoldgico até ao numeroldgico e ao
aritmosdfico. Veja-se sobretudo as pegas «O Banquete de Didnisos» e «Epimeteu,
ou o Homem que Pensava depois» (in Amparo de Mae e mais 5 Pegas em 1
Acto, Lisboa, Platano Editora, 1974), e os ensaios «Os Infernos» (in Estudos sobre
o Vocabulirio de «Os Lusiadas», op. cit.), «Fernando Pessoa, Indisciplinador de
Almas (Uma Introdug@c & sua Obra em Prosa)», «Maugham, Mestre Thetion e
Fernando Pessoa», «O Poeta E um Fingidor (Nistzsche, Pessoa e outras Coisas
mais)» & «Pessoa e a Besta» (in Fernando Pessoa & C* Heterdnima, vol. 1, Lisboa,
Edigbes 70, 1982), «A Sextina e a Sextina de Bernardim Ribeiro», «’O Sangue de
Atis'» e «Cambes: Novas Observagdes acerca da sua Epopeia e do seu Pensamen-
to» (in Dialécticas Aplicadas da Literatura, Lisboa, EdigBes 70, 1978), A Estrutura
de «Os Lusiadas» e outros Esludes Camonianos e de Poesia Peninsular do
Século XVI (22 ed., Lishoa, Edigées 70, 1980) & Francisco de la Torre e DB. Jodo
de Almeida (Paris, Fundag@o Calouste Gulbenkian/Centro Cultural Portugués, 1974).

52. Visdo Perpétua, op. cit., p. 93.

53. Extracto de «Histéria do Anticristo, traduzida em portugués por um Paroco
do Patriarcado, Lisboa, 1869» (Poesia-ll, op. cit, p. 115). A epigrafe é seguida
pela primeira estrofe de «Endechas» de Camdes: «Vai o bem fugindo, / cresce o
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mal com os anos, / véo-se descobrindo / com o tempo 0s enganoss».

54. ldem, p. 148.

55, «Notas a alguns Poemas», in idem, p. 253. Fernande J. B. Martinho
considera que o poema €&, sem o esclarecimente do metatexto, «uma lengalenga
incompreensivel de palavras, na sua maicria fonicamente asperas, desagradaveis»,
criando «uma atmosfera anormal, demoniaca, as avessas» («Leituras na Poesia de
Jorge de Sena», Coldquio/Letras, 67, Lisboa, Maio de 1982, p. 19).

56. Sec. «Tempo de Exorcismos», in 40 Anos de Servidao, 3® ed,, Lisboa,
Edigdes 70, 1989, p. 112. Cf. «Camdes Dirige-se aos seus Contemporaneos», de
11-6-61; «Podereis roubar-me tude: / {...] / E podereis depois ndo me citar, / [...]
/ N&o importa nada: que o castigo / sera terrivel. Ndo s6 quando / vossos netos
ndo souberem ja guem sois / terBo de me saber melhor ainda / do gue fingis que
nao sabeis, / como tudo, tudo o que laboriosamente pilhais, / revertera para o meu
nome. E mesmo sera meu, / fido por meu, contado como meu, / até mesmo aquele
pouco e miserdvel / que, sé por vds, sem roubo, haverieis feito. / Nada tereis, mas
nada: nem os ossos, / que um vosso esqueleto ha-de ser buscado, / para passar
por meu. E para outros ladrles, / iguais a vds, de joelhos, porem flores no timulo»
(Metamorfoses, in Poesia-ll, op. cit., p. 95).
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