POEMA EM PROSA E ROMANTISMO:
CAMINHOS INICIATICOSH

1- Algumas consideragoes sobre o poema em prosa

De todas as questdes que o universo literaric tem suscitado nos Ulti-
maos trés séculos, a do poema em prosa parece revelar-se como uma das
mais interessantes, n@o so pela florescente vitalidade com que se vem
manifestando, mas também porque obriga aqueles que se debrugam sobre
ele a uma constante e infindavel reflexdo sobre 0s mais essenciais aspectos
do fendmeno da escrita artistica.

Forma muito recente, sobretudo se comparada com outras cujas
origens ou cujos antepassados se confundem com os primérdios da criacao
literaria, o poema em prosa poderia levar-nos a esperar dele, por isso
mesmo, uma coesdo formal e tematica que o especificasse e o diferenciasse
em relagdo as outras manifestagles literdrias - isto &, que o estabelecesse
como genero auténomo. NZo é isso, contudo, que acontece: se, por um
lado, grande parte dos criticos actuais partiiha a ideia-base de Suzanne
Bernard, segundo a qual “le poé@me en prose est bien un genre distinct:
non pas un hybride & mi-chemin entre prose et vers, mais un genre de
poésie particulier”2, por outro, os seus estudos confrontam-se com sérias
dificuldades quando se irata de encontrar parametros classificativos unitarios
capazes de recobrir a generalidade dos variadissimos textos que se alber-
gam sob a designagéo de poema em prosa.

Tal constatagdo podera, de resto, explicar que haja, mesmo nos
nossos dias, tdo pouces estudos dedicados & busca e & determinagio da
especificidade do poema em prosa no seu todo - e também, alids, que essas
obras sejam t&o frequentamente alvo de contestacbes e de criticas que as
acusam de serem ou reduicras em excessc, ou, pelo contrario, demasiado
abrangentes. Assim acontece com a exaustiva e ambiciosa obra de Suzanne
Bernard, Le Poéme en prose de Baudelaire jusqu’'a nos jours , que &, ainda
hoje, o ponto de referéncia principal de todos os estudos sobre o poema
em prosa, mas a qual se apontam {como faz Tzvetan Todorov no seu ensaio
La poésie sans le vers 3) os limites dos seus critérios de especificagio global;
assim acontece também com a generalidade dos textos que pretendam
determinar os tragos comuns de poemas pertencentes a autores diversos.
Deste modo, a situacdo dos estudos especificos sobre as caracteristicas
essenciais e 0s objectivos do poema em prosa parece continuar a ser aguela
gue Michael Riffaterre aponta em Sémiotique de la poésie:

‘Les etudes sur le poéme en prose se contentent
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genéralement d'analyser les textes qui se présentent
comme fels. {...) Elles arrivent méme a montrer comment
ils fonctionnent, mais il leur est bien plus difficile de
montrer en quoi leur fonctionnement différe du discours
littéraire en genéral, et elles échouent & définir les
universaux qui caractérisent le poéme en prose.

Esta profunda complexidade do poema em prosa provém em grande
parte da propria expresséo que o designa. Desde o inicio, tal género afirma
mover-se nao nos limites de uma mera estratificagdo genolégica mas antes
nos terrenos extremamente escorregadios e flutuantes das nogdes basicas
de poesia e de prosa, o que implica que nele estardo em jogo todos os
dados que intervém no mundo da criag&o literaria. Tentar entender o poema
em prosa exige reavaliar questbes fundamentais desse universe, como sejam
0 conceito de escrita poética, os objectivos que ela persegue, as técnicas
€ 0s processos que pode utilizar, a diferenciagdo (ou n&o) de uma prosa
poética em relagdo a outras prosas, dentro ou fora da literatura, etc., num
movimento possivelmente infinitc. Foi esse desejo de aprofundar a verdadeira
esséncia do poético e de experimentar a resisténcia da sistematizagdo
literaria classica que, no século XVIII, langou as bases para o aparecimento
em forga do poema em prosa; é essa motivagio ambiciosa e contestataria
que continua a fazer dele uma forma em constante mobilidade e em sempre
diversas manifestagoes.

Assim sendo, aquilo gue de mais especifico e indiscutivel podemos
dizer do poema em prosa redunda na tautologia com que Henri Meschonnic
se confronta:

"Le poéme en prose est un poéme et il est en prose.
(...) On est parti des mots et du connu. On y est resté.
La part inconnue du poéme en prose reste a flincon-
nu.” s

A propria ideia frequentemente aceite, como j& vimos, de que o poema
em prosa é um genero distinto e autdnomo pode revelar-se traigoeira, ou
pelo menos susceptivel de controvérsia; com efeito, pelo didlogo que vai
sucessivamente travando com ouiros géneros que lhe sdo préximos e com
0s gquais muitas vezes € confundido, e sobretudo pelo facto de equacionar
todas as questbes no vastissimo e ilimitado campc de escrita em geral,
0 poema em prosa contesta vivamente a eficacia e a funcionalidade de um
sistema genoldgico tal como nos habitudmos a considerda-lo na nossa
tradicao literdria.6
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Essa parece ser, alids, a sua vocagBo primeira, e mais constante:
a de contestar, a de lutar incessantemente contra qualquer estatismo ou
tentativa de classificagdo definitiva. Nascido sob o signo da liberdade, o
poema em prosa foi sempre o arauto da contestagdo e do movimento; de
cada vez que julgamos poder fixa-lo ou de algum modo rotulé-lo, ele escapa-
se por entre 0s nossos dedos, confrontando-nos com novos textos que nos
obrigam - uma vez mais - a reformular as velhas questdes.

Assim sucedeu no século XVII quando a mera expressdo “poema
em prosa” revolucionava os cénones pré-estabelecidos e tdo rigidos da
criagdo poética. Nesse coniexto, 0 poema em prosa era visto como um
absurdo impossivel de ser realizado (uma vez que as nogbes de poema
e de prosa se excluiam mutuamente), ou entfo, existindo, como um hibrido
monstruoso que nao tinha obviamente lugar no claro e organizado sistema
genoloégico do classicismo. Tal como outros géneros, & certo; também o
romance precisou de um longo processo de afirmagdo para ser reconhecido
com dignidade. O caso do poema em prosa, porém, afigurava-se mais grave,
uma vez que pressupunha a ligagdo intima de dois termos tradicionalmente
tidos por opostos e inconciliaveis.

Hoje em dia, j& ndo temos a consciéncia do que de oximordnico e
de contraditério possa existir numa expressdo como “poema em prosa’,
habituados como estamos a ideia de que a poesia ndo implica necessariamente
a escrita em verso; no entanto, sempre que nos debrugamas profundamente
sobre o poema em prosa acabamos por deparar com esse espirito de
contradicdo que lhe é inerente. Assim, para Suzanne Bernard, “il est fondé
sur l'union des contraires: prose et poésie, liberté et rigueur, anarchie
destructrice et art organisateur... De 1a sa contradiction interne, de |a ses
antinomies profondes, dangereuses - et fécondes; de |a sa tension perpétuelle
et son dynamisme.”7 Na mesma linha, Michael Riffaterre acha que “ ce qui
caracterise le poéme en prose, c'est le fait que le générateur contienne en
germe une contradiction dans les termes” e Todorov, cenirando-se no
exemplo elucidativo de Baudelaire, vé& nos seus poemas em prosa “une forme
adéquate (une ‘correspondance’} pour une thématigue de la dualité, du
coniraste, de |'opposition”.8

Deste modo, a rebeldia, que se foi acentuando ao longo do século
XVIIl e ainda nas primeiras décadas do século XIX, contra a obrigatoriedade
exclusivista de um codigo de escrita (0 verse) néo passava sendo de uma
primeira manifestagdo da literatura moderna em busca de sempre novas
experimentagbes e transgressfes contraditdrias ; o que estava entdo em
causa era de facto a jungéo, até af inconcebivel, da nogdo de poesia com
a escrita em prosa - mas, a medida que se foi desenvolvendo, o poema
em prosa néo parou de mostrar que outras jungdes novas eram ainda e
sempre possiveis, uma vez que os dois conceitos base sobre os quais

243



trabalha ndo param também de assumir novas facetas e de sugerir novas
interpretagdes. Quando, ja no século XIX, se comegou a afirmar uma prosa
poética baseada no ritmo musical e harmonioso das frases e dos paragrafos,
O0s poemas em prosa de Baudelaire vieram repor a velha questdo da
verdadeira esséncia da expresséo poética, apresentando uma prosa que ele
pretendia lirica e musical muito embora “sans rythme et sans rime” . E
quando se busca a ideia da poeticidade ja ndo tanto na harmonia e no
ritmo musical mas no trabatho simbdlico das palavras e na expressivi-
dade das imagens, novamente o poema em prosa se transforma,
concretizando-se em textos que recusam esses processos - por exemplo,
COMm O recurso @ uma prosa aparentemente despojada de valor expressivo,
na sua nudez estilistica e na sua sintaxe linear, que, por sua vez, reco-
loca a quesido da diferenga entre prosa literaria e prosa néo literaria. Ou
entdo ainda, quando a poesia parece identificar-se essencialmente com a
expressdo lirica, 0 poema em prosa revela-se como um veiculo de
narratividade ou de ironia crua.

O que se revela pois mais importante no poema em prosa é a sua
inesgotavel capacidade de fazer reflectir acerca do ser da poesia e da prosa
e de quantos mais conceitos forem intervindo no imenso campo da literatura.
O pecema em prosa existira enquanto for possivel desafiar o estado de ordem
do universo literdrio, e é isto que o caracteriza essencialmente: uma uniao
profunda entre termos aparentemente diferenciados e opostos, uma
contestagao incessante aquilo que se vai tornando “normal’ ou “aceitavel”,
0 gue, se por um lado valida a existéncia do poema emn prosa, por outro
implica inevitavelmente a imensa variabilidade das suas manifestacbes
concretas. Assim sendo, o poema em prosa propde acima de tudo e de
forma inequivoca a ideia de liberdade, ou de libertagio, como motor da
criagé@o literaria.

Consequentemente, a possibilidade de se determinar e de se conhecer
a esséncia formal constante e genérica do poema em prosa vé-se
comprometida. Funcionando por incessantes e sucessivas contradigbes
oximordnicas, o poema em prosa vai fazendo também incessantes e
sucessivas recusas, o que implica que ndo possa ser caracterizado sendo
litoticamente, através ndo daquilo que é, mas daguilo que, voluntaria e
explicitamente, ndo quer ser. O facto de se tratar de um poema em prosa
nao determina rigorosamente nada, uma vez que essa prosa pressupde
variadissimas caracteristicas e finalidades, tdo moldaveis como as
pressupostas pelas nogbes de poema e de poesia; como tal, dizermos que
determinado texto € um poema em prosa implica dizer que ele opera uma
qualquer contestago contra o que ja vai sendo usual no campo literario
e que, efectivamente, ele é sobretudo um poema em ndo-verso, ou em
ndo-ritmo, ou em ndo-rima , como exemplifica Michael Riffaterre.10 E também
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nesse sentido que Benoit Conort vé 0 poema em prosa na geneologia; como
contestagdo da nogao de género, como pulverizador de sistema genoldgico,
0 poema em prosa apresenia-se como ‘limite de tous les genres et non-
genre absolu”.11

Obrigando assim o universo literario a um incessante retorno ao mais
radical principic e pondo constantemente em causa tudo aquilo que na
literatura se vai fomande por certo ou por indiscutivel, o poema em prosa
torna-se ndo s6 um lugar de liberdade mas também de consciencializagédo
da escrita; isto &, 0 poema em prosa exige uma escrita gue se assuma
em todas as suas possibilidades expressivas e que tire 0 maximo partido
delas, ainda que (ou sobretudo) utilizando os mais inesperados recursos
ou agueles que a partida pareciam mais ineficazes para exprimirem o
pogtico.

2- O poema em prosa e o Romantismo

Se a existéncia do poema em prosa fora radicaimente negada pelo
classicismo em nome de preceitos regulamentares que impediam a inovagéo
de formas ndo previstas num sistema estabelecido - &, de modo patticular,
das gue pretendiam conjugar termos tidos por opostos e inconcilidveis, como
fossem a prosa e a poesia - parece idgico pensar-se que ele 86 possa
surgir e desenvolver-se no seio de um movimento que defenda a liberdade
méxima de criacio e a independéncia dos textos em relagdo a modelos
estaveis. Em concreto, isso significa que, pelo menos em aparéncia, o
Romantismo serd a escola ideal para a consolidagdo efectiva do poema
em prosa, uma vez gue liberdade e autonomia criativa s&o negdes basilares
do credo artistico deste movimento. Assim se afirma cada vez mais
claramente nos inUmeros textos criticos, manifestos, prefacios e artigos de
jornal em que essa jovem gerag@o procurava clarificar as linhas mestras
do novo movimento, tal como Duvergier de Hauranne sintetiza:

“En un mot, asservissement aux régles de la langue,
indépendence pour tout le reste: telle doit élre au moins
la devise des HRomantiques; tel est le drapeau qu'ils
opposent & celui qui porte en grosses lettres les mots
intolérance et routine.” 12

Em tal amhiente de vontade libertadora face &s imposi¢des
artisticas tradicionais, seria pois de esperar gue o movimento roméniico
trouxesse a luz do dia todos os proscritos da estética anterior, nomeadamenie
as chamadas formas hibridas, e possibilitasse ao poeta uma expressio
efectivamente liberta das convengbes de estilo, de vocabulario, de forma
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ou de género. Mais ainda, tendo em conta o longo processo contestatario
que se fora desenvolvendo ao longo do séoulo XVIII, seria facilmente
compreensivel que as inovagdes do Romantismo se dirigissem de um modo
particular no sentido de privilegiar as possibilidades da prosa enguanto
expressdo poética, em detrimento da escrita versificada.

N&o ¢ isso contudo que vemos suceder. Imbuidos de uma vontade
revolucionaria e reformadora, os romanticos vao preocupar-se essencialmente
em libertar aquilo que vivia mais condicionado ou aprisionado - isto &, a
escrita versificada. A prosa era por definigho um cddigo liberto de
obrigatoriedades ou de condicionantes, n&o exigindo portanto um esforgo
libertador. Se € certo que a prosa, por um lado, adquire notével relevancia
em dominigs téo importantes na literatura romdantica como sejam o romance
e o drama, por outro nfdo consegue destronar o verso enquanto veiculo
privilegiado da expressdo poética. Em consequéncia, ndo parece haver no
romantismo espago para o aparecimenio do poema em prosa.

Foi esta linha de pensamento que levou a considerar-se Baudelaire
como criador do poema em prosa; face ao siléncio de Hugo, de Lamartine,
de Vigny ou de Musset a esse propdsito, os textos de Le Spleen de Paris
e, sobretudo, as explicitas intengdes de Baudelaire de ¢riar uma nova poesia
em prosa ganham particular destaque e assurmem proporgdes de verdadeira
inovagéo. Contudo, duas objecgbes se colocam a este facto: em primeiro
lugar, seria incorrecto e profundamente injusto avaliar um movimento tdo
vasto como o roméntico exclusivamente através da produgéo de alguns dos
seus elementos, ainda que dos mais ilustres; em segundo, o préprio
Baudelaire, como € sobejamente conhecido, confessa a Arséne Houssaye
a influéncia que exerceu sobre a elaboragdo dos Petits poémes en prose
a obra de Aloysius Bertrand Gaspard de la nuit . Assim, e com base nesse
reconhecimento, hoje em dia considera-se como ponto assente que o poema
em prosa nasceu no seio do Romantismo e ndo é raro atribuir-se a Bertrand
a sua efectiva paternidade.

Um estudo mais profundo e alargado do Romantismo prova contudo
que a questdo do aparecimento do poema em prosa é muito mais complexa
do que tal determinagio pode sugerir. Considerar Aloysius Bertrand como
0 primeiro poeta em prosa implica pensar que todos 0s outros dependeriam
de algum modo da sua inspiragdo e do seu exemplo. Ora o facto é que,
no Romantismo, e mais concretamente ac longo da década de trinta,
diversos foram os poetas, sabemo-lo hoje, que se deixaram arrastar pela
sedugdo da prosa nos caminhos da expressfo poética, sem no entanto
terem, na maijoria dos casos, conhecimento das produgdes uns dos outros.
Todos eles ocupavam lugares bastante discretos dentro da geragéo romantica,
a ponto de terem passado despercebidos mesmo junto dos seus
contemporaneos, e foi isso que, durante muito tempo, manteve os seus
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poemas no anonimato. Seria preciso que a atengdo da critica se voltasse
para os terrenos até ai marginais dos “pequenos romanticos” e dos frenéticos
“Jeunes-France” para que os primeiros poemas em prosa fossem efectivamente
reconhecidos como tal. Os de Bertrand antes de mais, gragas a Baudelaire;
mas o seu livro de poemas, muito embora merecendo do autor de Le Spleen
de Paris o epiteto “fameux” , nfo devia ser muito conhecido do publico
da época, até porque, comao nota Max Milner, foi publicado “dans lindifférence
générale en 1842, un an aprés la mort de son auteur”. 13

Dificiimente se podera portanto falar de linhas unitarias de pensamento
e de acglo que expliqguem o aparecimento do poema em prosa no
Romantismo. Ao contrario do que aconteceu por exemplo com o drama,
cujas novas producdes eram frequentemente acompanhadas de prefacios
e de textos criticos que tentavam esclarecer ou sistematizar as questbes
por ele suscitadas, o poema em prosa parece surgir espontaneamente, de
forma desordenada e sem o apoio de qualquer discussdo critica que lhe
permitisse ir-se clarificando ou afirmando. Compreende-se porqué, de resto:
0 poema em prosa n&oc pretendia de modo algum estabelecer-se como
género ou forma claramente determinada, mas apenas abrir caminhos novos
e sem objectivo bem determinado no universo da escrita que se queria cada
vez mais livre e mais ousada. E o que vemos surgir ac lengo do Romantisma
& de facto uma grande variedade de textos profundamente diferenciados
uns dos oufros, na linguagem, nos estilos, nos processos formais ou
expressivos, nas influéncias, nos objectivos; as noges de poesia que
veiculam s&o muitas vezes diferentes, as prosas que utilizam também. Assim,
O poema em prosa assume-se, |0go desde as suas primeiras manifestaces,
como resultado de uma reflexfo muito pessoal sobre as questdes literdrias
e como tentativa de expressfo assumidamente individualizada.

No entanto, se é certo que essa jovem geragdo ndo pretendia criar
uma forma nova a que se pudesse dar o nome de poema em prosa, nem
pensava sequer estar a dar origem a importanies rupturas transformadoras
no universo literario, é certo também que todos os poetas tinham consciéncia
do que de inovador poderia ter a sua prépria produgio; ou seja, cada um
deles sentia que aquilo que ia escrevendo ndo se conformava com o que
existia reconhecidamente na literatura da época. Disso é prova a frequente
hesitagdo com aue se confrontam ao referirem-se aos seus textos, ou ao
airibuirem-lhes titulos genéricos. Bertrand, por exemplo, & falta de um
designativo literario condizente com os seus textos, tentou “bambochades’,
acabando contudo por preferir a designag@o ainda mais abrangente de
‘famaisies” ; Ludovic de Cailleux usou Fragmens , expressio reveladora
mas mais comum na época; e Xavier Forneret, a quem se devem alguns
dos titulos mais inspirados do século, escolheu uma designagao extremamente
premonitdria para o devir do poema em prosa: Vapeurs ni vers ni prose.
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A consciencializagdo necessdria ao poema em prosa encontra-se
portanto presente nesses primeiros textos romanticos de uma forma talvez
ainda receosa mas inegavel. Face as polimérficas manifestages em que
0 poema em prosa se fol revelando ao longo dos Gltimos dois séculos e
as revolugbes de escrita de gue foi importante protagonista, os poemas de
Bertrand, de Guérin, de Rabbe, de Forneret parecem-nos talvez pouco
ousados, ainda muito préximos de algumas das mais tradicionais
conformidades literdrias; contudo, uma andlise aprofundada desses textos
revela-nos a verdadeira dimenséo das suas inovacbes e 0 seu imenso mérito
de langarem pistas para o0s inimeros caminhos que o poema em prosa
posteriormenta seguira.

De comum entre todos esses autores ha o facto de eles dividirem
a sua producéo poética entre o verso e a prosa, ou, mais ainda, de passarem
graduaimente do verso a prosa, num processo em que é relevante a
essencial tomada de consciéncia dos recursos e das intengfes da escrita
artistica e o desejo manifesto de se afastarem voluntariamenie dos habitos
estabelecidos. Os resultados mestram-se porém muito diferentes. A prosa
de Maurice de Guérin, por exemplo, visa um desenvolvimento constante dos
pensamentos e da vida interior de um ser que se assume pela voz,
expandindo ate ao limite do félego frases organizadas em igualmente longos
paragrafos, no que, de resto, se distingue visivelmente da generalidade dos
seus contemporéneos: ou porgue busguem a express@o estruturalmente
mais simples mas contundente e activa sobre o ouvinte, como no caso de
Lamennais, ou porque se voltem essencialmente para a evocagdo descritiva
€ pictdrica, como muitas vezes Berirand, ou ainda porgue procurem exprimir
a experiéncia sincopada e irregular de um mundo onirico, como Forneret,
03 poetas em prosa da altura parecem preferir ndo s6 os textos curtos mas
também as frases simples de estruiura mais bésica. De certo modo, essa
preferéncia pode ser resultante do parentesco que tais textos mantém com
0s seus mais direcios antepassados, as tradugBes e as adaptagdes em
prosa de poemas versiticados; pode ser igualmente resultante de uma recusa
intencional das outras utilizagdes da prosa, nomeadamente nas formas
narrativas de que 0 poema em prosa queria distinguir-se. Num caso como
no outro, vontade de inovagdo e contestaglo voluntdria nunca deixam de
coexistir.

Do mesmo modo, a recusa do verso assume processos diferenciados:
em Guérin, a propria mancha grafica dos textos afasta-se radicalmenie da
disposicéo versificada, obrigando a uma nova concepgfio de poema, en-
guanto em Bertrand ou em Lamennais se mantém algumas caracteristicas
semelhantes & organizagéo estrofica ou ao uso de um refrdo, Nos poemas
de Guérin, contudo, perpassa um lirfismo intensamente musical e uma
vontade simbdlica que os aproxima ainda da prosa chamada poética das
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primeiras décadas do século, ao contrério dos textos de Bertrand e de
Rabbe, que buscam a poeticidade para |4 da expanséo lirica e confessional,
insistindo no prosafsmo das descri¢des e das evocagdes.

Assim, aintengdo primordial de todos estes autores parece ser a
exploracdo dos recursos artisticos da escrita, o que 0s leva a uma tentativa
de pulverizagdo das caracteristicas que cada um acha mais visiveis do
universo literario - ou seja, a uma tentativa de conhecerem mais profundamente
0 que esta para |4 dos conceitos limitados e tradicionais da prosa e da
poesia.

A soliddo em que cada poeta procedeu as suas reflexfes e as suas
criagbes poéticas reveste-se deste modo de um grande simbolismo, na
medida em que afirma o poema em prosa como uma realizagao irrepetivel
e individualizada, sem outras motivagdes que nédo o desejo imenso de uma
infinita liberdade criativa. Com os poetas romanticos ficam ja langadas as
bases da especificidade essencial do poema em prosa, independentemente
das formas concretas em que se va manifestando: a consciencializag@o de
uma poesia gue se pode exprimir em prosa e a autonomizacao de uma
prosa capaz de se fazer inesgotavelmente poética.

Lufsa Benvinda Pereira Alvares
Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro
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8 RIFFATERRE, M., Op. cit, p. 157.

° TODORQV, T, Op. cit, p. 70.

10 RIFFATERRE, M., Op. cit, p. 161.

11 CONORT, Benoit, Op. cit, p. 54.

12 Citado em TRAHARD, P., Le Romantisme défini par Le Globe,
Paris, Les Presses Frangaises, 1924, p. 13.

13 MILNER, M., Prefacio a BERTRAND, Aloysius, Gaspard de fa nuit, Paris,
Gallimard, 1980, p. 7.
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