O ETERNO RETORNO EM Q FISICO PRODIGIOSO, DE
JORGE DE SENA

Publicado pela primeira vez em 1966 ne volume de contos Novas
Andanc¢as do Deménio, O Fisico Prodigioso mereceria honras de publicagao
individual em 1977. A extensdo do texto, assim como a complexidade da
intriga, fazem dele uma novela, quase um romance, e a sua rigueza literaria
inspirou j& inlmeros comentarios e analises. Dois textos de O Orto do
Esposo, livio de exemplos do século XV, serviram de ponto de partida para
a construgdo da intriga.

No Prefacio a primeira edigdo de Novas Andangas do Demdnio, Jorge
de Sena afirma que "as vezes, uma pseudo-reconstituicao histérica pode
captar muito melhor e mais objectivamente a realidade que nos cerca, ou
fazer-nos sentir a historicidade dela, do que o tao estimado realismo
tradicional de meia-tigela estética, que pode ser, e é quase sempre {...),
uma forma espuria de imobilizar-se a realidade que, por sua natureza, é
um devir " ().

Pseudo-reconstituigdo histérica; com efeito, se O Fisico revela um
conhecimento profundc da literatura medieval (&), os anacrenismos séo
numerosos e voluntariamente perturbantes, num texto que, desdizendo-se
a cada passo, pretende antes de mais instalar a divida no espirito dos
leitores, fazer com que sintam o chdo fugir-thes debaixo dos pés, para retomar
as palavras de Sena (3). No entanto, ndo devemos reduzir o cendrio medieval
a um mero anificio visando dar a conhecer com mais acutitdncia as
inquietagées do homem moderno. Jorge de Sena era um homem de cultura
e soube materializar estruturas simbolicas que remontam a noite dos tempos
e se fazem sentir nos textos medievais que melhor conservam uma visdo
pré-cristd do mundo. Se O Orto do Esposo apresenta caracteristicas niti-
damente alegdricas, reduzindo os episédios narrados a limpidas explicagbes
cristianizadas, a verdade &€ que contém elementos miticos e simbélicos que
Jorge de Sena soube explorar e ampliar. Numa perspectiva comparativa,
alguns ritos e narrativas miticas serao referidos neste trabalho por revelarem,
de uma forma particularmente clara, os arquétipos universais comuns ac
texto de Jorge de Sena e 2 literatura medieval. Apesar das caracteristicas
da fonte directa de Sena, recorrerei a exemplos de literatura ndo alegérica
que, pela sua polissemia, me parece estar mais préxima do espirito de O
Fisico Prodigioso.

E célebre a historia de Perséfone que, raptada pelo deus dos mortos,
foi trazida de novo para o mundo dos vivos por instancias de Deméter,
que nao conseguiu, contudo, evitar que a filha passasse um tergo do ano
no mundo inferior. O retorno periddico da deusa as profundezas da terra
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coincidiria com o Inverno, simbolizando o regresso necessario da semen-
te a terra mae, antes de uma nova germinagdo. A estas deusas, senhoras
do trigo e da vegetagéo, prestava-se culto nos mistérios de Eléusis, que
celebravam simuitaneamente a fecundidade da terra e a do espirito, a
renovacao da vegetagdo e o nascimento dos iniciados para uma vida su-
perior (4).

Ora, segundo Hélder Godinho, “a alterndncia ciclica das estagoes
aparece na ldade Média muitas vezes figurada na posse afternada da mulher
por dois homens, a mulher que é o simbolo da fertifidade natural, aparecendo
0 momento negativo do ciclo (invernal) figado a figuras demoniacas infernais
(-..)” (5). Assim, a hesitagdo de Isolda entre o rei Marc e Tristdo ou a
infidelidade da rainha Gueniévre seriam figuragbes da necessidade de
alternéncia de um momento negativo (geralmente a unido com o velho, o
marido legitimo) e de um momento positivo (a unido com o jovem, geralmente
0 amante). Também D. Urraca & casada, primeiro, com um velho que
simboliza o momento negativo, de infertilidade, unindo-se depois a um jovem
com quem encontra o amor.

Como nos romances de Chrétien de Troyes — Le Conte du Graal
(8) € um caso a parte — o amor tem, em O Fisico Prodigioso, um papel
fundamental: imagem da fertilidade da terra, coincidéncia de opostos, o
encontro do feminino e do masculino é uma manifestagio da Ordem
Universal.

A intriga da novela divide-se, aparentemente, em dois — quando muito
trés — momentos fundamentais. A uma primeira parte euférica, que atinge
o climax no fim do capitulo V, quando D. Urraca exclama “Es um Deus!”
e o Fisico alcanga o cume dos seus poderes e da sua gléria, segue-se
um capitulo de transigdo em que a melancolia que o assafta anuncia a
desgraga. Por fim, os seis tltimos capitulos, com a priséo e a morte dos
dois amantes, constituem um momento de disforia que, no entanto, termina
com uma nota de esperanga no reaparecimento do amor que parece unir
o rapaz do gorro e a jovem violada.

Na realidade, a ac¢ao nao assenta numa linha ascendente descendente,
constitui-se antes numa sucessao de picos: a uma situagio negativa segue-
se uma situagao positiva, a qual € seguida por uma nova situagéo negativa,
em sucessivos ciclos isomorfos (cf. quadro anexo) que reforgam o caracter
ciclico da narrativa — Gbvio apenas no final — conferindo & novela uma
coeréncia e uma riqueza simbdlica excepcionais. A repeticio de episddios
de estrutura e significado idénticos, caracteristica, também, da literatura
medieval e da literatura tradicional em geral, poderd, alids, entender-se
enquanto manifestagdo de um imaginario ciclico.

Na primeira sequéncia, D. Urraca protagoniza uma situagao de infer-
tilidade, recorrente em numerosos textos medievais: no castelo ha apenas
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mulheres (7) e ela esta moribunda por falta de amor. O retrato da senhora
do castelo remete para a descrigdo da paisagem amena da primeira cena
da novela. A feminizagdo do vale e do rio onde o Fisico se banha com
um prazer sensual evidente, corresponde o paralelismo entre D, Urraca e
a natureza nos seus elementos femininos, a agua e a terra (8):

“Depois, a cinta era estreita, e as ancas, ossudas e largas,
espetavam levemente as ponias de seus ossos, de que
a barriga flufa redondamente como que precipitando-se
no umbigo que parecia aquele buraquinho a meio de uma
dgua que se esgota. E numa onda que se encurvava,
o venire descia para uma altura cuja outra encosta um
negro matagal cobria, sumindo-se no fino vale das coxas
unidas” {9).

O Fisico fornece o seu sangue fertilizador, principio masculino e vital
como o fogo (19), que fecundard o feminino — a agua. A unido dos amantes
& assim prefigurada pelo ritual de imerséo de D. Urraca no banho de sangue,
que simboliza a unido dos principios feminino e masculino, manifestacéo
privilegiada da coincidentia oppositorum, coalescéncia num todo informe dos
elementos gque, separados, formardo o cosmos (17). Esta unido estava ja
presente na mistura de agua e sangue em que D. Urraca mergulhara e
manifesta-se, em espelho, na inversdo do acto sexual: é D. Urraca que
penetra no sangue do Fisico, contido numa celha, recipiente redondo como
um ventre feminino. Alids, as caracteristicas masculinas nao estao de todo
ausentes desta personagem, que governa o castelo com autoridade viril e
integra o principio masculine ao devorar o sexo do cavalo, como nao estio
ausentes do Fisico as caracteristicas femininas, sugeridas pela sua beleza
de efebo e pela relagdo homossexual que mantém com o Diabo. No entanto,
a coexisténcia dos principios feminino e masculino em cada um dos
protagonistas n&o remete de modo algum para uma perfeicdo androginica
mas funciona estruturalmente, como mise en abyme (12) da uniao dos dois
amantes. Na realidade, ambos revelam uma incompletude que s6 sera
ultrapassada através do amor (13): D, Urraca volta a vida por acg¢do do
amante; o Fisico desenvolve todas as suas potencialidades e descobre a
imensiddo dos poderes que lhe foram conferidos, apenas a parir do
momento em que descobre o amor com D. Urraca. A sua relagdo com o
Diabo era incompleta e involuntaria. Sé escolhendo o seu destino,
conscientemente, o Fisico poderia evoluir.

Contudo, para que a unido possa acontecer e para que D. Urraca
possa voltar & vida, o Fisico tera que se oferecer em sacrificio, doando
0 seu sangue — a sua vida — e sofrendo uma morte simbdlica (14):
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“Tremores o percorréram e arrepios de lorosos ficavam
amarrados aqui e ali pelo seu corpo adiante. Um suor
frio escorria dele como um lengol hiimido que o amor-
talhasse. Sentiu que a cabega se the esvaia, os membros
se lhe destacavam, como se estivesse a ser esquar-
tejado, e descia pela cama dentro de cabega para baixo.
Se jsto acontecia, a dama estava curada.”

(p. 42, sublinhados meus).

René Girard, que em La violence et le sacré opde a religido judaico-
-cristd todas as outras crengas, fundadas, segundo ele, numa pratica
sacrificial mais ou menos eufemizada, atribui ao sacrificio a fung&o de criar
de novo a ordem sobre a destruigdo e a morte; nas religides do Eterno
Retorno, a morte enquadra-se na Ordem Universal ¢ & aceite como condigéo
essencial para a manutengdo da vida:

“Le sacrifice se produit quand fa victime est prise en
charge par la violence sacrée; c'est fa mort qui produit
fa vie, de méme que la vie produit la mort, dans le cercle
ininterrompu de Féternel retour commun & toutes les
grandes réflexions théologiques greffées sur la pratique
sacrificielle, celles qui ne doivent rien & la démystification
judéo-chrétiennel” (15).

Teremos, portanto, em cada uma das sete sequéncias que constituem
a intriga (correspondendo, rigorosamente, cada uma a um capitulo, formando
assim unidades ao nivel da forma e do contedido), quatro momentos —
infertiidade e Morte / Sacrificio / Unido / Fertilidade e Vida —- presentes
em numerosos mitos e ritos das religibes do Eternc Retorno.

Ninguém pde em divida que, na Idade Média, se atribuia grande
autoridade ao simbolismo numérico, e o autor esta obviamente consciente
disso: nao é por acaso que D. Urraca é mergulhada por sete vezes no
banho de sangue e que as donzelas que encontram o Fisico sdo trés. Ora,
a combinagdo dos nimeros 7 (sequéncias) 4 (momentos) e 12 (capitulos)
é simbolicamente muito significativa no contexto ciclico em que pretendo
integrar esta novela. Com efeito, “sept correspond aux sept jours de la se-
maine, aux sept planétes, aux sept degrés de la perfection, aux sept spheéres
ou degrés célestes (...). I symbolise un cycle complet, une perfec-
tion dynamique. Chaque période funaire dure sept jours et les quatre pé-
riodes du cycle lunaire (7x4) ferment le cycle (18)". Por outro lado, se os
nimercs 7 e 4 se devem relacionar com o ciclo lunar, 12 é o nimero dos
meses do ano e da sua expresséo césmica, o Zodiaco, inscrevendo-se no
ciclo solar,
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Passemos agora & analise da segunda sequéncia. O caricter
. simbélico e césmico da unido de D. Urraca e do Fisico & reforgado pelo
episodio em que as donzelas os levam ao local onde haviam encontrado
o jovem cavaleifo pela primeira vez. O rio que antes corria limpido
transformara-se num “goffdo espelhento” e as arvores outrora verdejantes
pareciam calcinadas por um grande incéndio. A desoclagdo da terra é
isomorfa da doenga de D. Urraca: num e noutro caso, o Fisico confronta-
-se com uma situacée de infertilidade e a sua intervengdo da de novo a
vida.

Ainda que o narrador ndo afirme claramente que se concretiza a uni-
&o sexual das “donzelas” do castelo com os cavalos, 0 momento de caos que
se segue & ordem do Fisico para que tudo reverdega envolve-os num turbi-
Ihdo que assume conotagdes sexuais e anuncia o sacrificio posterior. Neste
turbilndo de agua e vento, poderiamos reconhecer mais uma unido de dois
elementos de simbolismo sexual contrario: a 4gua representativa das donze-
las, que funcionam como ampliagdo da figura de D. Urraca; o ar, elemento
fundamentaimente “masculino” e frequentemente relacicnado com a raga
equestre, simbolizando os cavalos (17) (veja-se o caso de Pégaso):

“(...) e os cavalos dando as mdos gritavam correndo e
perseguindo-se da ventania deixando os vestidos em tiras
gue voavam sobre a dgua em cortinas refinchadas que
se enrodithavam nas pernas e nas patas e 0s dentes
enormes seguravam ¢ brilho estalado dos froncos que
sfivavam levantados no ar em galopes e gemidos de que
0s cabelos iam soltos e os seios saltavam no espadanar
das dguas (...)” (p. 60, sublinhados meus)

Na segunda e terceira sequéncias, a inversdo da ordem do
segundo e do terceiro momentos ndo representa de modo algum uma
irregularidade importante, j4 que o sacrificio e a unidc sexual sao, no
contexto ciclico, simbolicamente equivalentes. Nas narrativas cosmogénicas,
o deus desmembrado ou despedagado, frequentemente andrégino, é
isomorfo do par de deuses que se compieta sexualmente: tanto um como
os outros constituem uma totalizagdo dos elementos que dardo origem ao
cosmos (18),

O sacrificio do jovem ndo é agora tdo obvio como na primeira se-
quéncia, mas o devorar do seu cavalo pelas mulheres em flria orgiastica
tem inequivocamente um significado sacrificial. E sabido que, nos textos
medievais, o cavalo funciona por vezes, no plano simbdlico, como dupio
do cavaleiro. Por outro lado, é claro o paralelismo entre esta cena e aquela
em que o Fisico oferece o seu sangue a D. Urraca; do mesmo modo que
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a dama devora o sexo do cavalo, integrando a sua forga masculina, tam-
bém antes ela integrara o principio masculino ac ser banhada no sangue
do Fisico; o despedagamento do cavalo & prefigurado pela sensagéo de
estar a ser esquartejado que o jovem experimenta quando aguarda a
cura de D. Urraca. Jean Jacques Walter nota, acerca dos ritos da Grande
Deusa:

“Dans les célébrations les plus archaiques, la victime est
simullanément tuée et dévorée. Elle est déchiquetée 3
main nue, a coups d'ongles et de dents, par la foule des
participants qui se ruent sur elle, et les morceaux arrachés
sont aussitét dévorée crus. C'est ce que 'on appelle un
diasparagmos” (19).

A “Primavera desfumbrante” e sobrenatural que surge apés a orgia
nao funciona, a meu ver, como retorno a vida do local devastado. Esta
intensidade "de vigo e colorido que dofa nos olhos, nos bragos e nas per-
nas” (p. 61) constitui apenas um cenario afrodisiaco que ird despertar o
apetite sexual das donzelas, pois que também o sacrificio do cavalo possui
conotagbes sexuais. S6 depois desta cerimoénia propiciadora de fertilidade,

o local volta a ser o que era:

“Um esquilo saltou de uma drvore e veio onde o banquete
havia sido {...). E o siléncio era, vagamente ruidoso, o de
um bosque matinal, sem gente e sem cavalos.” (p. 62)

Na terceira sequéncia, a unido do Fisico com todas as donzelas do
castelo traz de nove a harmonia e o equilibrio; a nivel cdsmico, através
da unido renovada dos principios feminine e masculino; a nivel social, através
do dominio das for¢as agressivas e agitadoras em que as donzelas sem
amor se haviam transformado. Agente da ressurreicdo dos homens da
esterqueira, o Fisico da a vida e repde o equilibrio masculino-feminino (nfvel
cosmico), trazendo definitivamente a harmonia ao castelo (nivel social). Esta
correspondéncia entre os diversos niveis simbdlicos & caracteristica da
literatura medieval, como nota Hélder Godinho:

(...) a sua mensagem ({(do textc medieval) deve ser
voluntariamente lisivel a vdrios niveis (através do simbolo)
para que a diversidade e riqueza do Ordem Universal nela
se possam manifestar. Analisd-lo é, assim, um acto de
Cultura no sentido de que a sua compreensdo implica

mujto vastas relacionagbes” (20),
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Nos romances do Graal, a doenga-castragdo do rei Pescador (nivel
individual — fisico e espiritual) reflete-se nos seus subditos (nivel social)
e até na auséncia de prosperidade do reino e na infertilidade da terra (nivel
cdsmico). ‘

Nos seis Uitimos capitulos da novela, tude parece inverter-se; & uni-
4o dos amantes segue-se a sua separagdo, a prisdo substitui 0 espaco
securizante do castelo, o Fisico perde os seus poderes e é submetido a
tortura. No entanto, a estrutura do texto revela a superficialidade desta
oposicao morte/vida. Na quanta sequéncia, os longos anos de sacrificio
precedem a unido absoluta dos amantes: os cintes de castidade nao
impedem que, num dOlitimo estertor de forga vital, eles se possuam e
D. Urraca adquira as feigbes do Fisico, revelando que a harmonia dos dois
principios — feminino e masculino — é absoluta.

A partir do capitulo Vi, a progressiva anulagdo da vontade e da
personalidade do Fisico esta patente na forma como ele ¢ referido no texto:
“ele” ou "o corpo”. E no entanto bastante claro que o focalizador deixou
de ser o Fisico para serem os frades. As passagens que se seguem s&o
disso um exemplo flagrante:

“E certo que ele apresentava todos os sinais exteriores do
mais humilde arrependimento, e permanecia quase sempre
semtado a um canto, com a cabega pousada nos joelhos
(...). E ele ficava de pé, (...}, coberio de sujeira, com os
pés humildemente postos nos dejectos nauseabundos {...).
{p. 93). (...} a verdade é que a sua humilde e 0 seu
arrependimento evidentes encobriam uma outra evidéncia:
o propdsito de resistir pela submisséo.” (p. 94)

H& como que uma manipulagao da narrativa por parte dos inquisidores,
cuja vis@o da verdade é a Unica transmitida, num discurso irdnico desmentido
pelos prodigios que afirmam a forga da vida e do amor.

O Fisico é entdo submetido a tortura (5% sequéncia), que anula o
que o distinguia dos outros homens: a extrema beleza e a eterna juventude.
No entanto, numa nova manifestacéo de forga vital, os inquisidores adquirem
as feicdes do condenado. C absurdo da missao de separar o Bem do Mal,
atribuigdo dos juizes, é revelado quando os corpos se tornam intermutaveis.
Se um belo corpo pecador envolve as suas almas, n&o estarao elas também
conspurcadas? Esta & a prova final @ material de que o Bem e o Mal sdo
indissociaveis, o que ja vinha sendo claramente sugerido ac longo de toda
a novela através, por exemplo, da ambiguidade da personagem de D. Urraca,
feminina e masculina, protectora e devoradora ou da ambivaléncia do seu
amants, servidor do Diabo e da vida (21).
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A descida do Fisico & vala e a unido final com o cadéver de D. Urraca
{62 sequéncia) fecham o ciclo que se iniciara com a sua descoberta do
vale ameno e, em seguida, do amor com D. Urraca, figuragdo do feminino
e da natureza. Agora definitivamente, o Fisico abandona o seu destino de
errncia e eternidade, o que o Diabo escolhera para ele, como esta patente
no seu didlogo com Frei Antao:

“E ele, ele é a beleza indestrutivel, a juventude indestrutivel,
o poder indestrutivel de amar. Sabes acaso como foi que
puderam prendé-lo? Quando, por momentos, ele se
cansou, e comegou a ter alma ou isso a que chamam
aima e eu me entretenho a devorar. (...} Quero que ele
viva, que ele vd pelo mundo com o seu poder, e que
eu assista & sua eternidade.” (p. 112)

Maria de Freitas Lopes afirma que "0 que se sabe, é que o fisico
ndo escolhe a eternidade, do corpo, e sim o amor, na vala, mesmo que
por ele tenha que trocar a vida” (22) Seria talvez oportuno introduzir duas
alteragOes nesta asser¢do, demasiado marcada pelo imaginario dicotomico
do cristianismo. Na verdade, ao morrer, o Fisico ndo rejeita o corpo, mas
assume-o até as dltimas consequéncias. Um corpo sempre jovem ndo é
humano, come nao pode ter aima um homem que se conserva eternamente
jovem e belo. Por ouiro lado, ele escolhe o amor, sim, em ftroca da
eternidade, mas ndo o froca pela vida. Ao morrer na vala com D. Urraca,
o Fisico escolhe a vida que, entendida na sua dimensao ciclica, nao é
possivel sem a morte. Por isso, da vala onde jazem os dois cadaveres brota
uma roseira. Ao simbolismo da rosa, que representa © amor (como a rosa
mistica da Virgem Maria ou a flor do Roman de la Rose), a perfeicio e
0 termo da evolugao iniciatica (23) dos dois amantes, vem juntar-se o das
cores branca e vermelha (24), que remete mais uma vez para a uniado da
agua e do sangue, de D. Urraca e do Fisico, dos principios opostos que
constituem a natureza e dio origem a vida.

Quando da unido final dos amantes na vala, 0 “corpo” em que o Fisico
se havia transformado retoma todo o seu esplendor ¢ & de novo “como
um Deus” (p. 130, 131). Esta coexisténcia, no seio do Fisico, do bindmio
corpo/Deus reforga o paralelismo com Cristo, bastante ébvio na passagem
em que ele se arrasta até a vala onde se encontra o cadaver de D. Urraca,
como demonstra Francisco Cota Fagundes (25). No entanto, a coexisténcia,
na perscnagem, dos mais variados prazeres carnais e de poderes demilrgicos,
embora criadora de ambiguidades e polissemia, nac constitui, como para
o Imaginario cristdo, uma oposi¢do inconciliavel. Trata-se de dualidade
complementar e ndo de dualismo maniqueista. O Fisico atingiu no amor
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— que &, na sua esséncia, também fisico — a completude. Por isso, n&o
- posso concordar com a afirmagdo de Francisco Sousa, também ela, na
minha opiniao, demasiado tingida de cristianismo:

(...) evolugdo do Fisico (...} que vai de uma figura
adémica a uma figura cristolégica: ai temos, pois, a queda
do herdi (a sua mancha) e o consequente impulso para
a redengdo. (26)

Aqui, se falta ha, ela é muito diferente do pecado oroginal como a
Igreja o interpreta. A falta do Fisico consiste exactamente na recusa inicial
do amor, na sua resolugéo de se manter virgem, contrariando os principios
do amor e da vida,

Com a morte do Fisico, surge uma nova personagem, a multidio,
que, pelas imagens maritimas, fluviais e vulcanicas que he estdo associadas,
constitui uma manifestagao privilegiada das forgas da natureza:

‘Fora das muralhas, enquanto ele descia a encosta, as
multidoes esprajaram-se como 4gua represada que
encontra leito livre. mas nao era livre inteiramente, porque
as beiras do caminho ja& formigavam de gente que viera
por certo dos arrabaldes e das aldeias mais préximas,
e que se fundia com o mar que descia das portas da
cidade.” (p. 129)

Como diz, muito bem, Francisco Sousa, a vida perpetua-se apesar
da morte do individuo:

“O principio de individuagdo submete-se a uma forga mais
potente, & Unidade Primordial, que perpetua a vida
noutras formas. (...) O protagonista é simplesmente a
individuagdo proviséria de uma forga vital que estd muito
para além de quaiquer individuo” (27),

Os romances medievais narram geralmente as aventuras de um sb
her6i, isto é, apenas a fracgdo do grande ciclo que medeia entre o
‘nascimento” do herdi e o momento em que ele alcanga a gloria e,
eventualmente, o amor. Isto ndo impede que o herdi passe ele prépric por
momentos positivos € momentos negativos, figurando pequenos ciclos dentro
do grande ciclo: para referir apenas os romances de Chrétien de Troyes,
a loucura de Yvain, a "recréantise” de Erec e os anos de impiedade de
Perceval (28) constituem mortes simbdlicas, periodos negativos mas neces-
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sdarios para a evolugéo dos herdis. No entanto, raramente, como nesta nove-
la, se assiste & morte do protagonista e ac aparecimento de um novo herdi
que o vai substituir (29). A literatura medieval ndo alegérica apresenta geral-
mente intrigas superficiaimente maniqueistas, em gque o Bem vence o Mal
e se instala definitivamente, como nos contos tradicionais (£ viveram felizes
para sempre...). Do mesmo modo, a alternncia e a ciclicidade das lendas
anteriores ao cristianismo feram contaminadas por uma visdo teteologica do
tempo (30). Jorge de Sena fol mais longe do que os autores medievais na
representagdo do Eterno Retorno apresentando um ciclo completo, com as
fases ascendente e descendenie e ¢ reiniciar de novo ciclo,

As revoltas e a peste que se seguem & morte dos protagonistas
instauram um caos necessario que, como os momentos de infertilidade
que vimos acima, como o Camaval ou as Saturnalias que precedem um
novo ang, anuncia uma ordem nova. A destruiclo da roseira é libertadora
porgue & um acto de puro gozo da parte do rapaz do gorro e porque se
trata da anulagao de um simbole da ordem antiga. A extensao da destruigéo
e da morte a todo o mundo é paticularmente significativa: o fim da novela
coincide com o fim de um grande ciclo e o inicio de outro. A morte do
protagonista provoca uma situagio apocaliptica € o recomegar da histdria
coloca-nos no momento em que o mundo serd de novo criado. O Fisico
Prodigioso de Jorge de Sena constitui-se assim como narragdo cosmogdnica,
a imagem das narrativas miticas que lhe estdo subjacentes.

Nao ha davida que a irredutibilidade das personagens e das situagdes
a uma interpretagdo Gnica (31) resulta, nesta novela, de um objectivo
consciente do autor para a tomnar particularmente rica do ponto de vista
literario. Contudo, a polissemia do texto e a ambivaléncia essencial das
personagens devem relacionar-se com o que ja referi acima: do mesmo
modo que ¢ momento negativo do ciclo é necessario para que surja de
Nnovo um momento positivo, também o Mal e a morte sdo necessarios porque
fazem parte da Ordem Universal. Conferindo aos protagonistas caracter{sticas
negativas, fazendo do Diabo uma personagem pouco cdiavel, tornando os
representantes da Igreja despreziveis, Jorge de Sena rejeita o maniqueismo
da Igreja instituida. A prdpria inexisténcia de Deus (32), Unica poténcia
absolutamente positiva, vem confirmar a irredutibilidade do que quer que
seja ao Bem ou ao Mal. Invocado por Frei Antdo, senhor do Mal e propiciador
de vida, o Diabo parece ser a Unica poténcia sobrenatural, mas move-se
na estéril eternidade e cedo é vencido pela vida e pelo amor.

Esta fabulosa novela revela em Jorge de Sena uma compreensao
profunda do processe simbdlico caracteristico de alguma literatura medieval,
em que, como neste texto, todos os actos e todas as situagbes remetem
para um sentido outro, mais importante que o literal. Através do simbolo,
é ao mito que Sena quer chegar. Vérios autores identificaram ja o Fisico
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com a humanidade; a correspondéncia entre um nivel cdsmico de significagéo
€ 0s niveis individual, social, etc., também caracteristico da mundividéncia
. medieval, remete igualmente para um Imaginério mitico. A histdria do Fisico
é uma narrativa exemplar, como qualquer mito. Ele é Prometeu porque iuta
pela superagédo dos seus limites (33), Dionisio porque representa o principio
de vida (34), Cristo porgue sofre em beneficic da humanidade (35). A primeira

x

unidgo sexual do jovem e da dama é uma descoberta para ambos:

“Uma multher como eu sabe dos homens o que os homens
ndo sabem. E agora, contigo, foi como se tudo o que
eu sabia apenas servisse para provar a tua virgindade,
e eu desaprendesse tudo nos teus bragos.” (p. 51).

Na verdade, sdo ambos virgens — ele, apesar de ter sido possuido
pelo Diabo, ela, apesar de ter dormido com inimeros homens — porque
ambos repetem a unidao que precedeu a criagdc do mundo, situando-se,
como em todos os ritos e em todos os mitos, no tempo das origens.

Sena foi beber a fonte da mitologia para transmitir uma mensagem
de liberdade. O caos benéfico, considerado necessério no Imaginario ciclico,
tem 0 seu correspondente, a nivel metatextual, na desordem que o autor
instala voluntariamente no espirito do leitor. A auséncia de Deus, a
valorizagao da vida como poder criador e do amor como forga motriz do
mundo, elevam a humanidade a um estatuto impensével no catolicismo
tradicional. Como Chrétien de Troyes no século Xli, que, contra a opinido
dos clérigos mais severos, insistia em recriar velhos contos pagaos, Jorge
de Sena pratica um acto de insubmissido ao recusar a teleologia crista.
Paradoxalmente, ¢ Eterno Retorno e os mitos ciclicos podem servir causas
revolucionarias,

Ana Sofia Laranjinha
Universidade do Porto
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NOTAS
(1) SENA, Jorge de — Antigas e Novas Andangas do Deménio, Lisboa,
Edigoes 70, 1989 (5% edigao) p. 221.

(2) Cf. SHARRER, Harvey L. — Temas e motivos medievais em "0 Fisico
Prodigioso”, in: SEIXO, M2 Alzira (coord). — O Corpo e os Signos, Lisboa,
Comunicagao, 1990.

(3) SENA, op. cit, p. 222

(4y Cf. FRAZER, James George, Le Rameau d'Or, Paris, Robert Laffont, 1983,
Tome 3, p. 43-72.

(5} GODINHO, Hélder — "0 Amor na ldade Média" in: GODINHO, Hélder
(coord.), Em Torno da Idade Média, Lisboa, FCSH da Universidade Nova de Lishoa,
1989, p. 151,

{6) TROYES, Chretien de — Le Roman de Perceval ou le Conte du Graal,
Paris, Champion, 1959.

{7) O gineceu do Chéateau de Merveille, em Le Conte du Graal, &€ um exemplo
de um mundo feminine paticularmente poderoso e assustador.

{8) A proposito das caracteristicas femininas da agua e da terra, cf. as obras
de Gaston Bachelard:

, L’Eau et les Réves, Paris, José Corli, 1943
La Terre et les Réveries de la Volonté, Paris, José Corti, 1948.
La Terre et les Réveries du Repos, Paris, José Corti, 1948.

{9) SENA, Jorge de — O Fisico Prodigioso, Lisboa, Edigoes 70, 1986 (42
edigho) p. 37 {Os sublinhados sao meus).

(10) “Le sang symbolise toutes les valeurs solidaires du feu, de la chaleur
et de la vie qui s'apparentent au soleil.”"Sang” in: CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT
— Alain, Dictionnaire des Symboles, Paris, Robert Laffont, 1982

A propdsito do simbolismo masculine do fogo, cf. a obra de Gaston Bachelard
La Psychanaiyse du Feu, Paris, NRF, 1938.

{11) Segunto um mito cosmogdnico védico, “au début, le Ciel et la Terre dtaient
confondus, comme um couple indivis, et lacte cosmique a consisté dans la rupture
de cette unité primordiale,”

"Cosmogoenie {dans I'hindouisme)” in POUPARD, Paul (dir} — Dictionnaire
des Religions, Paris, PUF, 1985,

{12} Note-se que o processo de mise en abyme se verifica, a um nivel mais
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superficial, entre a novela e o romance dos amores do cavaleiro e da donzela da
torre.

(13) Como nota Francisco Sousa, “o herdi diz: "eu sou aquele que a senhora
espera” (p. 33}, porque ele é toda a forga masculina sem a qual o feminino ndo
se realiza, e ¢ ela, a poténcia feminina, que faz dele um homem” (p. 63).

"Abordagem: espagos” in SEIXO, op. cit, p. 30.

(14) Em A Demanda do Santo Graal (Lisboa, INCM, 1988, p. 303, 304),
a irma de Percival, que é virgem e filha de rei e rainha, oferece o seu sangue
para curar uma dama leprosa, morrendo em consequéncia deste acto sacrificial: “Eu
som moria por guarecerdes vos {...)"

(15) GIRARD, René — La Viclence et le Sacré, Paris, Bernard Grasset,
1972.

{16) “Sept” in CHEVALIER, Jean — op. cit..

{17) Quanto ao carécter fundamentalmente masculino do elemento ar, ¢f. &
obra de Bachelard L’Air et les Songes, Paris, José Corti, 1943,

(18) Eis mals um exemplo de mito cosmogénico védico: “Le monde est né
du démembrement rituel d'un géant primitif, le Purusha, Homme Cosmigue (Rig
Veda X, 90), et foute les réalités de ce monde (...} proviennent de Lui”

“Cosmogonie (dans Ihindouisme)” in POUFPARD, op. cit..

(19) WALTER, Jean-Jacques — Psychanalyse des Rites — la face cachée
de I'histoire des hommes, Paris, Denoel/Gonthier, 1977, p. 49.

(20} GODINHO, Hélder — O Amor na Idade Média in GODINHO, op.
cit., p. 157

(21) Cf, WILLIAMS, Frederick G. - Duaiidade, emparelhamento e contraste
estruturando a realidade em “O Fisico Prodigioso” de Jorge de Sena” in SEIXO,
op. cit, p. 69.

(22) LOPES, Maria de Freitas — Ser é Estar — sobre os sentidos (do
corpo) em "O Fisico Prodigioso” in SEIXO, op. cit., p. 61.

{23) Em O Burro de Ouro de Apuleio, &€ ac comer uma coroa de rosas
que Ldcio, o protagonista, retoma a forma humana, apdés um percurse em que, sob
o aspecto de um burro, supera duras provas. Note-se que as rosas marcam o fim
da primeira parte do seu percurso inicidtico e que, renascendo homem, Licio se
dedicara ao servico de lIsis, figura da Grande Deusa, cujos cultos e mitos se
inscrevem no imaginario do Eterno Retorno.

Cf. APULEE — L’Ane d'Or ou les Métamorphoses, Paris, Gallmard, 1958,

{24) “Blanche ou rouge, la rose est une des fleurs préférées des alchimistes
dont les traités s'intitulent souvent “rosiers des phifosophes™. La rose blanche comme
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fe lis fut associée a la pierre au blanc, but du petit ceuvre, tandis que la rose rouge
fut associée a la pierre au rouge, but du grand ceuvre.” "Rose” in CHEVALIER,
Jean — op. cit..

(26) O Artista com um malho: uma leitura d'Q Fisico Prodigioso in
WILLIAMS, F. G. (ed.), “Studies on Jorge de Sena’, Santa Barbara, Jorge de Sena
Center for Portuguese Studies, 1981.

{26) Abordagem: espagos in SEIXO, op. cit., p. 34.

(27) Fome de Infinito: “A Morte, 0o Espago, a Eternidade” e QO Fisico
Prodigioso in: AAV.V., Jorge de Sena o homem que sempre foi, Lisboa, ICALP,
1992,
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Erec et Enide, Paris, Champion, 1990,

Le Roman de Perceval ou le Conte du Graal, Paris, Minard, 1959.

(29) E de notar que ha, no entanto, excepgdes. O lai “Yonec" de Marie de
- France, por exemplo, gue narra os amores de uma dama casada com um amante
faé, termina depois da morte deste, que & vingada pelo filho do casal, o nove herdi,

{30) Cf. GOUREVITCH, Aaron — Les Catégories de la Culture Médiévale,
Paris, Gallimard, 1983,

{31) Cf. WILLIAMS, F. ~ Dualidade, emparelhamento e contraste (...} in
SEIXO, op. cit.,, p. 69-84.

(32) “Deus é invocado em nome de uma ordem que é sumamente corrupta
e deste mundo. Deus néo exists, como Frei Antdo vem a averiguar no seu encontro
com o Demo (...); pois é 0 Demdnio que, na sua duplicidade, (..,) é senhor do
bem e do mal"

S0USA, Francisco — Abordagem: espagos in SEIXO, op. cit., p. 37.
{33) SOUSA, Francisco — Fome de Infinito (...} in AAV.V. op. ¢cit., p.147.
(34) Ibidem, p. 147.

{35) FAGUNDES, Francisco Cota — Q Artista com um malho {...) in
WILLIAMS, F. G. — op. cit.
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