A IMPOSSIVEL COLAGEM DO EU
ou
O JOGO DO FRAGMENTARIO EM NADJA

“J'ai toujours incroyablement souhaité de rencontrer 1a nuit, dans un
bois, une femme belle et nue, ou plutét, un tel souhait une fois exprimé ne
signifiant plus rien, je regrette incroyablement de ne pas l'avoir rencontrée.
Supposer une telle rencontre n'est pas si délirant, somme toute: il se pourrait.
I me semble que tout se it arrété net, aht je n'en serais pas & écrire ce que
jécris.” () — estd assim encontrada a raz&o de ser dum livro, Nadja, cuja
escrita, cuja publicagio (1928) e cuja reedicao revista, 35 anos mais tarde,
André Breton teve sempre algumas dificuldades em justificar. A escrita as-
sume-se, ali, como umatécnica, umamanipulagdo duma arte mégica, capaz de
provocar o acontecimento, o *hasard objectif”, isto é, capaz de ajudar o desejo
a suicar um caminho na realidade. Como pretende J. Chénigux-Gendron,
“T'écriture — em Nadja— estun événement d’un type particulier, dont lathéorie
doit étre ajustée avec la théorie de F'événement (hasard objectif)” (%). A escrita
surrealista vale, pertanto, na medida em quefor autobiografica, isto &, enquanto
Se reportar ao tal modelo interior de que sempre falou Breton, enquanto for a
incarnag&o do préprio desejo, que implica uma exigéncia de rigor e autenti-
cidade.

Assim se explicam, em parte, as intenges expostas no “Avant-dire” de
adoptar umtom préprio da “observation médicale” e de fidelidade ao “document
pris sur le vif’, ndo apenas no que se relaciona com Nadja, mas também com
0 proprio sujeito da enunciagdo. No ano anterior ao da publicagao de Nadja,
Breton em “Introduction au discours sur le peu de réalité”, numa das suas
diatribes anti-literdrias contra a personagem romanesca, havia declarado,
dirigindo-se aos escritores: “Parlez pour vous {...), parlez de vous, vous m’en
apprendrez bien davantage. Je ne vous reconnais pasle droit de vie ou mort sur
pseudo-étres humains, sortis armés et désarmés de votre caprice. Bornez-vous
& me laisser vos mémoires; livrez-moi les vrais noms” (®). Dai a resolugéo
expressa por Breton no inicio de Nadja: “Pour moi, je continuerai & habiter ma
maison de verre, ol I'on peut voire a toute heure qui vient me rendre visite, ol

* O presente ensaio fol escrito em 1985 e apresentado como prova universitaria, Tem,
pois, certas marcas inerentes a um trabalho desse tipo, que ndo nos propusemos alterar a néo
ser pontualmente. Alguma manifesta desactualizagio bibliografica decorre do facto do traba-
lho ser "velha" de quatro anos.
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tout ce qui est suspendu aux plafonds et aux murs tient comme par enchante-
ment, ot je repose la nuit sur un lit de verre aux draps de verre” (p. 18-
-8}

Nadja tera, com efeito, uma dimens&o autobiografica que o narrador
procura confirmar até pela insergéo de dados controlaveis em termos histéri-
cos, dotipo, “Je prendrai pour pointde départ 'hotel des Grands Hommes, place
du Panthéon, ot jhabitais vers 1918" (p. 24) e pela prépria identificagio do eu
sujeito da enunciagdo com um André, autor de obras como Les Pas Perdus ou
como Manifeste du Surréalisre, membro da Gentrale Surréaliste, amigo de Ph.
Soupault, B. Péret, R. Desnos, M. Duchamp, P. Eluard... A par disto, Nadja
tera ainda a dimensdo, assumida também pelo autor, de exploragdo do mundo
dos “rapprochements soudains”, das “pétrifiantes coincidences”, espécie de
“faits-glissades”, de *faits-précipices”, numa palavra, do “hasard objectif”,
capaz de produzir a verdadeira iuminagdo que permitird ao homem ver -
verdadeiro— "voir, mais alors voir' (p. 20 - 1). Do entrecruzamento destas duas
dimensbes nasce a trave-mestra estruturadora do livro, o tema que introduz
unidade no universo fragmentado que é Nadja, a busca da identidade — o li-
vro abre com o famoso “Qui suis-je?”, recordemo-lo —, na qual reside, em
ultima analise, a sua razao de ser. Breton langa-se na rua, flanando, numa
atitude de espera maravilhada, em busca daquela “femme belle et nue”, em
buscade siproprio: “Quisuis-je? Sipar exception je m'enrapportais aun adage:
en effet pourquoi tout ne reviendrait-it pas & savoir qui je hante”? (p. 9) (4 —
diz Breton a abrir o seu livro. Por isso Julien Gracq (), falando da importancia
do motivo da errdncia em Nadja, cuja maioria dos episédios se desenrolam na
rua, explica-o através de dois fenémenos que se corporizam nas imagens da
magnetizagéo e do reflexo, designando o primeiro, a atracgio reveladora que
alguns seres exercem entre si e o segundo, a importancia dada por Breton as
imagens de si préprio reflectidas pelos outros. O encontro traduziria, ento,
para ele, o esforgo da reconstituicdo da sua prépria imagem a partir de
elementos dispares.

E desta disparidade de elementos, responsével em boa medida pelo
caracter labirintico que a errancia e a perseguigdo da identidade tém em Nadja,
gue nos propomos dar conta.

A busca da plenitude do eu, meta do préprio surrealismo, enquanto
“movimento perpétuo”, no sentido dum “ponto supremo” (6}, ¢ uma busca
infinita, uma “poursuite éperdue” (p.127) que n&o chega ao seu termo, pelo
menos em Nadja, se entendermos o episddio de Monsieur Delouit (7), ja quase
no final da narrativa, como a figuragio da perseguicio desesperada dum
objecto que acaba por levar o seu autor & perda da prépria identidade e,
sobretudo, se lermos a noticia de jornal, reproduzida na dltima pagina do livro,
como simbolo do definitivo parcelamento do eu: um aviador sem nome ter-se-
-1a perdido algures perto duma ilha, “L'lle du Sable”, cujo nome, para além do
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isolamento inerente & prépriailha, conotaria a inconsisténcia e afragmentacgéo,
préprias da areia, que caracterizariam a busca do piloto. A expressao de
confianga de Breton narevelagéo da totalidade do eu, transmitida nas primeiras
paginas do livro, através da imagem da “maison de verre (...) o0 qui je suis
m'apparaitra t6t ou tard gravé au diamant” (p. 19), ndo reaparece, portanio,
confirmada, no final, apesar das imagens euféricas que se multiplicam nas
paginas finais e pese embora a proclamago feita em paragrafo: “Je dis que tu
me détournes pour toujours de I'énigme.” (p. 187)

Esta procura infindavel e labirintica do eu, convémté-lo presente, nédo se
integra minimamente, como nota Mare Bertrand, na tradicdo do “Conhece-te a
ti mesmo™: “plus qu'un projet cognitif, c’est un projet existentiel” (8) ou, como
prefere J. Chénieux-Gendron, “un projet de soi, dont le sens est orienté et fixé
dans Fordre éthique — et en aucune maniére dans celui de la connaissance.”
{*) N&o se trata, como alids nunca acontece no surrealismo, da exploracédo do
plano da esséncia, da substancia ou do saber I6gico, mas t0 s6 do planc da
existéncia, da ética, dum saber vital; Breton néo procura signos, procura sinais
("°). N&o ser4, no fundo, uma busca inserivel no grande tema surrealista da
apologia do puro ¢ desejavel perpétuo movimento?(')

Nadja € uma texto-mosaico, construfdo a partir duma técnica de frag-
mentagao que subjaz, quer a construgdo da narrativa, do “récit” — é este o
termo pelo qual Breton designa o seu texto — quer construgao do eu que
enuncia, de Nadja, cuja presenca atravessa grande parte da narrativa e, enfim,
dessa mulher evocada em termos liricos no final do livio e que é identificada
com & “Merveille”, isto €, numa palavra, a construgdo das personagens, mal-
-grado Breton...

A estética surrealista — e que os surrealistas nos perdoem a heresia...
— & uma estética do fragmentério, o que, alids, se coaduna com a sua
concepcao da imagem poética e da beleza convuisiva — “La beauté sera
CONVULSIVE oune serapas™éa frase lapidar que encerra Nadja. Afastando-
-se da concepgao cldssica de beleza na imutabilidade estatica do seu “sonho
de pedra” e da concepgao futurista que entende a beleza como pura di-
namismo, Breton tem dela uma visao “ni dynamique ni statique” (p. 190): a
beleza & uma pura revelacio — “la beauté je la vois comme je taivue” —feita
de intensidades episddicas — “Elle est faite de saccades” {p. 189) (3. Uma
tal forma de considerar a beleza conduz Breton a privilegiar a surpresa co-
mo via para a sua precipitagdo. Alias, ele recorda, no comego de Nadja, co-
mo Chirico ndo podia pintar a ndo ser surpreendido: “oute I'énigme de la
révélation tenait pour lui dans ce mot: surpris.” {p. 14-15) Ora, tal facto contribui
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também para a constituicio do que estipuldmos designar por “estética do
fragmentéario”. )

Nadja é um texto construido de fragmentos bem diversos néo apenas
quanto aos géneros de discurso, como também quanto ao tom utilizado pelo
narrador. Ora temos a sensacao de estar perante explanagoes tedricas sobre
conceitos basilares da ética surrealista, como quando o narrador exp&e as suas
convicgbes sobre o poder do(s) encontro(s), nas primeiras paginas de Nadja,
ou como quando, nas dlitimas, se langa naquela critica iconoclasta da pratica
psiquiatrica dominante, durante as quais a fidelidade ao tal tom préprio da
“‘observation médicale” atinge o seu ponto mais alto, embora, como quase
sempre acontece na narrativa surrealista, os planos literal e metaférico se
fundam permanentemente. Ora ja julgamos estar no dominio do romance cuja
histéria € contada sob a forma de dirio, como quando nos s&o relatados o
encontro e o consequente relacionamente com Nadja, constitutivos da parte
central da narrativa. Uma vezes, parece estarmos a ler iestemunhos esparsos
de episodios autobiograficos, como quando Breton nos fala de varios encontros
e de varias experiéncias vivenciais, dos “rapprochements soudains”, das
“pétrifiantes coincidences” {p. 20), envolvendo na maioria dos casos 0s seus
amigos surrealistas. Qutras vezes, sentimo-nos mergulhades nas evocagdes
liricas préprias da prosa poética, como, evidentemente, no apelo das dltimas
paginas dirigido a essa misteriosa imagem de mulher.

De um modo geral, alids, como nota Laurent Jenny (%), toda a narrativa
surrealista se constréi como jogo de formas narrativas pré-existentes, nac se
podendo nunca falar num cédigo narrativo surrealista auténomo. Sabemos do
grande interesse votado pelo surrealismo & colagem, como modo de expresséo
plastica capaz de produziruma alquimia da imagem visual (). Destaforma, ao
reflectir-se no modo de expressio narrativa presente em Nadja, tende-se a
pensar na colagem surrealista— Lawrence D. Kritzman fala de “textual collage”
{®) — enquanto processo eminentemente semantico e metafdrico, apropri-
ando-se de elementos ja representados e manejando-o0s de um modo diferente,
produtor de metéforas absolutamente novas.

Em Nadja opera-se, com efeito, por acumulagio, por empilhagem de
fragmentos, por justaposigdo de “pas perdus” e, embora este motivo reiterado
pareca introduzir uma certa coeréncia poética no texto, um tal processo leva &
criagao da sensagao de descontinuidade. Tem-se, de resto, falade muito de
estratégias do descontinuo a propdsito de Najda, as quais assentariam, para
além do recurso & colagem e a um imaginario predominantemente de tipo
metafdrico, na exploragéo evidente do dominio do analogico em desfavor do
I6gico e do sintactico e de certos ardis geradores da explos&o do caracter linear
da narrativa, ao provocarem interrupgdes abruptas e repetidos saltos desi-
gualmente distribuidos: o uso do paréntese, das reticéncias, o recurso a uma
mancha tipografica com frequentes aberturas, a introdugéo fora do texto de
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muitas fotografias, a utilizagio de recursos proprios da oratdria tradicional {por
exemplo, perguntas dirigidas ao leitor sob a forma de interrogativas negati-
vas...) (*%). A descontinuidade n3o significa, porém, nem espontaneismo, nem
desordem. Nada de menos esponténeo que Nadja, como o prova a reedigaode
1963, minuciosamente revista pelo autor (sdo em niimero de cercade trezentas
as alieragbes). Com efeito, nada de mais cuidadosamente construido due
Nadja, apesar da declaragdo inicial de Breton: “J'en parlerai sans ordre
préétabli, et selon le caprice de I'heure qui laisse surnager ce qui surnage.” (p.
22 e p. 24) Até mesmo do ponto de vista das regras da estética classica, a or-
demreina: “il saute aux yeux que Nadjaest un fivre fort bien construitet quiohéit
aux lois classiques de I'équilibre, de la symétrie et de I'harmonieuse distribution
de sa masse” (). A sua aparente desordem esconde uma ordem atomizada,
gue cumpre ao escritor e ao leitor encontrar — a nova ordem da surrealidade
— e pbe em causa a ordem |6gica habitual ao dificultar, inclusivamente com
alguma intencionalidade, a captagdo duma mensagem conceptualmente
especifica e coerente. Nadja ¢é, de certo modo, escrito como um texto au-
tomatico, embraiado pela associagao livre, pelo jogo analdgico, que acaba por
imprimir-lhe uma “continuidade analégica” (*®), mas em que o escritor “is writing
to discover meaning”, na opinido de Sidney Levy ('), da mesma forma que o
leitor, poderiamos tambémdizer, “I& para descobrir sentido(s)”. Que outra coisa
quererd Breton dizer ao desejarque o seu livro seja “battant comme une porte”
(p. 185), isto &, esteja aberto aos sentidos, fazendo ressoar emcada leitura um
eco diferente? A estética do fragmentario est ao servico desse desafio e do
desejo.

A aguda consciéncia da forga do desejo € — nao o esquegamos — uma
das pedras angulares do surrealismo. Em Les Vases Communicants, Breion
diz do desejo que “s’il est vraiment vital, ne se refuse rien” {29, ou seja, estd
vigilante e abre caminho através da realidade de forma a satistazer-se,
permitindo assim o acesso, por momentineo que seja, & plenitude da osmose
entre mundo interior e mundo exterior, & totalidade.

Como se processard, entdo, este jogo do fragmentdrio ao nivel das
personagens, particularmente dos protagonistas da histéria relatada sob a
forma de diario: o eu, que enuncia o discurso em busca da sua identidade, a
partir dos elementos dispares que a magia do quotidiano Ihe vai oferecendo, e
essa esfinge enigmatica, que é Nadja, e que vem ao seu encontro paraoguiar?

Em Nadja, o tratamento da personagem passa por aquilo gue, com
Aleksander Labuda, poderemos designar por “un véritable processus de
dématérialisation” (2'). Referimo-nos a Nadja e a André, os dois protagonistas
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da(s) aventura(s) de que o livio nos dé conta, tornamos a insistit, e nio
propriamente atoda aquela série de figuras que perpassam pontualmemie pela
narrativa: certos amigos surrealistas de Breton, comparsas ou testemunhas de
alguns dos seus encontros magicos; varias pessoas evocadas por Nadja como
pertencendo ao seu passado; diversos individuos com os quais eventualmente
ambos contactam durante a sua deambulagao comum. Com efeito, embora nao
seja possivel descrever fisica efou psicologicamente qualquer um deles, dado
o carécter imperceptivel e cambiante dos poucos dados que nos s&o forneci-
dos, n&o ¢ isso que nos leva afalar em desmaterializagdo da personagem, mas
sim a dimensdo fantasmatica, as vezes quase transparente até, que elas
adquirem. Michel Guiomar, reflectindo sobre as personagens dos romances
surrealistas fala de “fantomalisation d'étres romanesques™: “En effet — acres-
centa ele — le personnage n'est plus inventé, il apparait a l'auteur, et les
protagonistes sont aussi des fantémes, souvent doubles du témoin” (32},

Quer Nadja, quer André s&o semelhantes a fantasmas, cujo contacto
com arealidade é de todo especial e cujo sentimento da sua prépria identidade
& original. J& num ponto bastante avangado do relato dos seus encontros com
Nadja, Breton pergunta-se, referindo-se a ambos: “Qui étions-nous devant la
réalité (...)? Sous quelle latitude pouvions-nous bien étre, (...) objet que nous -
nous voyions de démarches ultimes, d'attentions singufiéres, spéciales?” (p.
128-30). Uma tal questdo, para além de poder denotar uma certa (des)
orientagao tipica dum espirito em busca de si préprio, é sintoma de indefinicéo
quanto a natureza da identidade obsessivamente procurada. Sao suficiente-
mente conhecidas as primeiras frases do livro em que o sujeito da enunciagao
responde & interrogag&o inicial —“Qui suis-je ?"— comoutra: “en effet pourquoi
tout ne reviendrait-il pas & savoir qui je hante™? (p. 10) (**). E apesar da
manifestagao de certos preconceitos sugeridos pelas conotagées habituais do
termo faniasma, que o uso daformado verbo “hanter” implica, acaba por admitir
a semelhanga entre a eterna erréncia do fantasma num mundo quejdnidoéo
seu e a sua prépria errancia fantasmatica: “Il se peut que ma vie ne soit qu'une
image de ce genre, et que je sois condamné & revenir sur mes pas tout en
croyant que j'explore, & essayer de connaitre ce que je devrais fort bien
reconnaitre, a apprendre une faible partie de ce que jai oublié.” (p. 10) Também
Nadja se v& dum modo idéntico; isso deixa depreender a sua resposta, dada
sem a minima hesitacdo, a pergunta de André, “Qui &tes-vous?: Je suis'I'ame
errante.” (p. 82) Também ela sente que ambos s&o fantasmas deambulando &
deriva, talvez em busca duma imagem ja perdida deles mesmos. Junto da
“Conciergerie”, Nadja pergunta-se: “Qui étais-je? Il y a des siécles. Et toi, alors,
qui étais-tu?” (p. 97), o que é ainda sinal dum relacionamento perturbado com
a realidade imediata. Ora, a série de apéstrofes do narrador, formulados na
sequéncia da diatribe anti-psiquiatrica, motivada pelo internamento de Nadja,
nao subentenderdo o mesmo que aquelas interrogagdes: “Qui vive? Est-ce
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vous Nadja? Est-il vrai que lau-dela, tout I'au-dela soit dans cette vie? Je ne
vous entends pas. Qui vive ? Est-ce moi seul? Est-ce moi-méme?"(p. 172)

A esta errancia fantasmatica corresponde uma espécie de impondera-
bilidade, de vacuidade-corporal, de transparéncia, que fez Breton identificar
Nadja com um “génie libre”, com um “esprit de l'air” (p. 130) e ela dizer de si
mesma: “On ne m'atteint pas.” (p. 111) Dele proprio também Breton conserva
uma imager “le plus fugace” {p.43) e para si projecta a pura transparéncia
gravada a diamante, sonho transmitido através da metéafora da casa de vidro.
A transmisszo desta dimensao de quase imaterialidade das personagens,
consegue-a ainda o narrador através da repredugéo de fotografias banais dos
lugares por elas frequentados, sem Qque as mesmas ai estejam presentes —
alids, dum modo geral, esses lugares sdo reproduzidos sem frequentadores.
Ha mesmo uma situacio em Que essa auséncia resulta perturbadora, como
nota Aleksander Labuda: & quando, num momento da narrativaem que o sujeito
da enunciagao, falando de Nadja e dos seus comportamentos inquietantes,
conta como uma noite ela cantava a meia voz e esbogava alguns passos de
danga, numa Galeria do Palais-Royal, diante duma loja de camafeus e
contrapde a este relato a fotografia da fachada da loja, estando Nadja ausente.
“L'idee de placer parallélement au texte cette photographie, non pas de Nadja
dont il est question, mais un endroit vide, apparemment dépourvu de sens, —
precisa Aleksander Labuda — doit provoquer chezle lecteur le méme sentiment
d'étrange et de vide qu'éprouva le narrateur.” {*) Acresce aisto o facto de ndo
ser reproduzida nenhuma fotografia de Nadja e a tinica de Breton & apresen-
tada quase no final do livro, (fotografia, alids, absolutamente formal e tradi-
cional), acompanhada pela seguinte legenda, que Ihe retira o impacto que
poderia querer ter: “J'envie (c’est une fagon de parler) tout homme qui a le
temps de préparer quelque chose comme un livre” (p. 174). Breton parece
querer meter-se a ridiculo ou meter a ridiculo aquelaimagemde si préprio: Sera
que ele € aquele homem que teve tempo de preparar um livio e que ainda por
cima encontrou “le moyen de s'intéresser au sort de cette chose”? Ou serd que
ele e outro, que encontrou um meio de se interessar “au sort qu’aprés tout cette
chose luifait*? (p. 173) O leitor fica confundido quanto & verdadeira imagemdo
narrador, e mais ainda se ighorar, coisa perfeitamente plausivel, que aquela
fotografia & a de André Breton.

Esta desmaterializacdo da personagem justifica-se pela natureza da
busca labirintica que o livro testemunha e facilita-a de certo modo, na medida
que ajuda ac estabelecimento do jogo fragmentario que subjaz @ maneira como
as personagens se véem e como séo construidas; jogo esse que passaporuma
certa atomizagao das personagens e poruma certa duplicidade, multiplicidade
mesme, que as caracteriza.

O gosto dos surrealistas pela atomizagao do corpo humano, sensivel na
frequéncia com que, por exemplo, nas artes plasticas, privilegiam a parte em
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relagdo ao todo, relaciona-se evidentemente com a designada estética do
fragmentario e com um certo gosto pela perversio, no sentido em que esta
permite desviar o objecto da sua fung&o visivelmente utilitaria. Dai o interesse
que manifestardo desde sempre pelo manequim, o qual na sua rigidez movel
permite ser desmontado e montade duma forma nova, como seria desejavel
fazer com o préprio homem. No Primeiro Manifesto, Breton considera-o como
um dos expoentes da sensibilidade modema, capaz de provocar a emergéncia
do maravilhoso (2%). Ndo admira, portanto, que em Nadja se assista a essa
desmontagem da pessoa humana...

A atomizag#o &, no entanto, mais perceptivel ao nivel da construgao da
personagem de Nadja do que da do eu que enuncia. O eu capta-se como um
todo. Apenas um elemento da sua postura é valorizado dum modo especial, 0s
seus passos, isto é, aquilo que se reporta & aventura que o empolga — a
busca... Ja sabemos como este motivo dos passos, dos “pas perdus”, € logo
langado nas primeiras paginas da narrativa, quando o narrador admite que
talvez esteja condenado, tal um fantasma, a “revenir sur (ses) pas” (p. 10). Ea
reiteragao deste motivo contribui para a instauragdo subrepticia do clima
propicio s manifestagées do “hasard objectif”, que se desencadeiam sem que
o eu nelas interfira consciente ou voluntariamente; s&o 0s seus passos que o
comandam: “Je ne sais pourquoi ¢'est 13, en effet, que mes pas me portent, que
je me rends presque toujours sans but déterminé, sans rien de décidant que
cette donnée obscure, & savoir que c'est 1a que se passera cela{?)” (p. 38) S0
0§ Seus Passos 0s sujeitos, ele o objecto, ou melhor, € uma parte desconhecida
ou escondida do seu ev que se torna sujeito, em detrimento do eu consciente
normalmente tido como senhorde si e das suas ac¢des. Porisso Breton espera
deles a revelagao: “Pour moi, je lavoue, ces pas sont tout. Ol vont-ils, voila la
véritable question. lis finiront par dessiner une route” {p. 79). De resto, 0 seu
préprio conceito de liberdade, necessariamente andrquico, a luz duma ética
surrealista, e sem o exercicio da qual ndo é vidvel atingir a totalidade, se define
em fungéo da possibilidade de dar ou nfo esses passos: a liberdade é “Ia plus
ou moins longue mais la merveilieuse suite de pas qu'il est permis a 'lhomme
de faire désenchainé.” (p.79) E ser livre ¢ ser capaz de se deixar encaminhar
por essa estrada, sem peias e sem reservas, liberto de todas as cadeias que
habitualmente nos tolhem, no sentido do ponto supremo, meta ideal do
pensamento surrealista. Nadja, de quem se poderia dizer que, com Rimbaud,
¢é surrealista “dans la pratique de la vie et ailleurs” (26), sabe bem disso e por
essa razdo, perante o titulo do livro de Breton, Les Pas Perdus, ela exclama:
“Les Pas Perdus? Mais il n’y en a pas.” (p. 83)

O narrador é, porém, percebido por Nadja como parte, a qual o identifica
metonimicamente com uma mio, uma méo ameagadora que volta obses-
sivamente nos seus momentos de vidéncia e que tem também um lugar
proeminente na imaginagéo de Breton. E, alids, este Gltimo quem introduz o
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motivo, ainda antes do encontro com Nadja, para depois o retomar no final do
livro. E sempre numa atmosfera propiciamente misteriosa gue Nadja tem a
visde dessa mao que lhe inspira medo, uma mio flamejante, uma mao
vermelha, uma mao de fogo, conforme os momentos. Essa mao de fogo, que
ela vai identificar com André — “La main de feu, c’est 2 ton sujet, tu sais, c'est
101.” (p.117) — é claramente um simbolo de poder, de dominio, como & sempre
améo, mas dumdominio ameagador e viril, porque vermelho, porque flamejante.
Ela aparece ardendo sobre a &gua, um elemento feminino, como que para
simboiizar o ascendente de Breton (fogo) sobre Nadja (4gua), ascendente de
que esta, de resto, tem consciéncia (7). Embora ela pretenda que “le feu et
leau, c’est la méme chose” (p. 1 00), dando expresséo inconsciente ao desejo
surrealista de restabelecimento da unidade primordial, masculing-feminino, o
facto € que Nadja reconhece que o fogo sobre a dgua, uma mao de fogo sobre
a agua, ndo é certamente um sinal de sorte (*). Ela pressente que essa uni-
dade perfeita e regeneradora da agua e do fogo, dela e de Breton, nio &
possivel e, sinal disso, é essa mao insidiosamente presente, impedindo pelo
seu dominio o milagre do “amourfou”... Ndo sers ainda essaméo ameagadora,
que € integrada por Nadja num dos seus desenhos simbdlicos reproduzidos
pelo narrador, com certeza um auto-retrato, constituido por dois recortes: um
rosto de mulher, da parte inferior do qual, em vez do nariz, boca e queixo, sai
uma enorme mao, cuja inclinago em relagio ao rosto pode variar? E, afinal,
nao ¢é ainda aquela mao de fogo que ela vé no célebre quadro triangular de
Chirico, também reproduzido porBreton, L 'Angoissant Voyage ou L 'Enigme de
la Fatalité?

Como dissemos, é, todavia, ele quem primeiro introduz na narrativa a
imagem da méo, ao falar do inexplicavel receio e simultaneamente da mara-
vilhosa surpresa que Ihe causou o gesto duma senhora que, visitando a Central
Surrealista, pretendeu later deixado, primeiro, uma das espantosas luvas azul-
-celeste que trazia e, depois, em sua substituigo, uma luva de mulher em
bronze... Para Breton, é visivel que a mao — a luva funcionava aqui, por
contiguidade, como um substituto de mao — tem uma carga metaférica
concomitantemente negativa e positiva. Se, por um lado, aquelas luvas azuis
exercem um certo fascinio socbre Breton, o atraem, por outro, teme-as ou, pelo
menas, teme que elas peregam ao abandonarem as mé&os: “Je ne sais — diz
ele — ce qu'alors il peut y avoir pour moi de redoutablement, de merveilleuse-
ment décisif dans la penseé de ce gant quittant pour toujours cette main.” {p.65)
A ideiada morte parece insinuar-se através da expressao “pourtoujours” e vem
definitivamente & tona com o aparecimento dessa ouira luva rigida e pesada,
em bronze, “aux doigts sans épaisseur”, isto é, sem vida. Esta mao carregada
de sinais de morte, nao poder4 seridentificada com amao de Nadja, com Nadja,
simplificando, aqu alcarrega consigo asua “morte” proxima, enclausurada num
asilo psiquidtrico? E aqueloutra que Breton teme ver despojada da luva azul-
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-celeste, ndo serd uma antevisdo dessa “main merveilleuse et intrahissable”,
que ele encontrard no final do livro, apontando-lhe “une vaste plaque indicatrice
bleu ciel portant ces mots: LES AUBES.” (p. 182) (**)?

Antes de passarmos a analise da atomizag¢ao na construgao da perso-
nagem de Nadija, retenhamos um dado significativo: também da mulher fasci-
nante, senhora dessa mao “merveilleuse et intrahissable”, apenas ¢ privile-
giada uma parte, exactamente a mao. A sua imagem confunde-se com essa
mao apontando um caminho de esperanga carregado de promessas (atente-
-se nas conotagdes sugeridas pela cor azul-celeste e pela palavra usada no
plural e escrita em maidsculas, AURORAS), a qual insinua, duma forma
intencionalmente misteriosa, o poder excepcional e condutor que dela emana,
umpoder capaz de desviar para sempre o narrador do enigma e de o reconduzir
ao “point du jour,” termo da sua busca (*°). A exclusiva referéncia & mao —
referéncia presente apenas a nivel textual, visto que a fotografia se limita a
reproduzir o letreiro “LES AUBES” (3') — em detrimento de qualquer descrigao
do seu aspecto fisico, aliada ao facto de ihe ndo ser atribuido um nome, num
texto em que o narrador declarara previamente a sua persisténcia em reclamar
identidade para as personagens (%), conduz-nos a considera-la uma espécie
de arquétipo da mulher surrealista. Robert Champigny € de opiniao que Breton,
ao designé-la apenas por “toi" e ao conferi-lhe os atributos duma mulher
idealmente bela, capaz de incarnar a Quimera, substitui a exaltagao do
acontecimento pela das esséncias e constréi um idolo: “Legendary figures are
obtained through a confusion between history and fiction, idols through a
confusion between temporal and intemporal. The Woman-Chimera Beauty role
is not even unusual: it is a sterotype.” (*%)

No que se refere a Nadja, é evidente, no seu caso, a construgao
atomizada da personagem e a preferencial apreensdo sua como parte por
André. De imediato ela se manifesta como parte no nome: Nadja, em russo, é
0 COIMEGO, e apenas o comego, frisa Nadja, da palavra esperanga. O seu nome
é parte da palavra esperancga que ja de si implica inacabamento. Sera, porém,
sobretudo através dos olhos e do olhar que ela se revelard a André e que a sua
relagdo se desencadeard e se estabelecerd. N&o significard isso que Nadja s6
valera para ele enquanto vidente capaz de ver para alémdarealidade imediata
e capaz de o fazer ver, “mais alors voir”, para além da espessura opaca do
quotidiano?

O primeiro encontro entre ambos, que tem todas as marcas de um
encontro revelador e iniciatico, é umencontro de olhares: numcruzamento (34),
“a dix pas de moi, venant en sens inverse, je vois une jeune femme, trés
pauvrement vétue, qui, elle aussi, me voitou m'a vu”. E imediatamente a seguir,
0 que retém a atengio de Breton sdo olhos dela estranhamente maquilhados:
“le bord des yeux si noir pour une blonde {...) Je navais jamais vu de tels yeux”
— constata ele para, pouco depois, se interrogar: “Que peut-il bien passer de
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si extraordinaire dans ces yeux? Que s’y mire-t-il & la fois obscurément de
détresse et lumineusement d’orgueil?” (p. 72-3) Os olhos de Nadja magnetizam
Breton, porque s&o reveladores das suas qualidades excepcionais que, em
termos logicos, ele ndo percebe de imediato quais sdo. Apenas capia a
ambivaléncia do que neles se reflecte: inforttinio e orgulho, sombrae luz,{negro
eloiro)... Eaambivaléncia serd, como teremos ocasiao de verificar, umapedra
estruturadora basilar da personalidade de Nadja.

Breton mostra-se, portanto, capaz de Jer o olhar de Nadja, de ler nos
seus olhos — numa ocasido dira mesmio: “je lis dans son regard” (p. 80) —mas
esta mesma capacidade, em Nadja, situar-se-a a um nivel muito superior, o da
vidéncia. Ela trespassa a realidade circundante com o seu olhar, ultrapassa as
fronteiras do espago e do tempo com a forca que emana dos seus olhos. Por
diversas vezes somos postos perante as suas visdes periurbantes: a partir da
leitura dum poema de Jarry, vé o poeta passeando na floresta que evaca; vé
a mulher de André em casa, morena, bonita, entre um c4o e um gato;vé um
vento azul soprando sobre as &rvores; vé a mao em chamas sobre o Sena: vé
imagens que transcreve para desenhos... As visdes sdo as vezes acompa-
nhadas por certos comportamentos que ajudam & criagdo duma atmosfera
insolita: s&o tremuras, estremecimentos e sao também manifestagdes ao nivel
dos olhos — 0s olhos humedecem-se ou fecham-se e abrem com rapidez (%8
— 0 que naturalmente obriga a ateng&o de Breton a centrar-se naquiloque é
o foco irradiador dos poderes ocultos de Nadja. E ela procura fazer Breton
participar desses momentos de vidéncia, isto é, tenta partilhar com gle a
experiéncia do maravilhoso. Por exemplo, durante um jantar, Nadja comega a
olhar & sua volta ¢ tem uma série de visées e, numa delas, consegue envolver
Breton: “Le regard de Nadja fait le tour des maisons. “Vois-tu, la-bas, cette
fenétre? Elle est noire, comme toutes les autres. Regarde bien. Dans une
minute elle va s’éclairer. Elle sera rouge.” La minute passe. La fenétre s’éclaire.
fly a, en effet, des rideaux rouges. (...) J'avoue qu'ici la peur me prend, comme
aussi elle commence a prendre Nadja” (p. 96), admite Breton, claramente
envolvido na visdo de Nadja. Esta consegue guiar o olhar dacuele no sentido
certo, isto €, no sentido do local da revelagédo do maravilhoso: momentosantes
de ter a referida visao da m3o flamejante sobre o Sena, “Elle s’arréte {...),
s'accode ala rampe de pierre d'oll son regard et le mien plongentdans lefleuve
a cette heure étincelant de lumiéres” (p.88) (¥7). Algo de semelhante se passa,
ao conseguir prender a atengao de Breton nos seus desenhos. Ela, que,como
aquele tem o cuidado de frisar, nunca tinha desenhado antes, encontra no
desenho um meio de dividir as suas visées com Breton. Ao pretendertornar
claros certos elementos do primeiro desenho que Ihe mostra, Nadja referencia
uma mascara acerca da qual, repare-se, “glle ne peut rien dire, sinon il lui
apparait ainsi.” {p.124)

E, com efeito, através do olhar, arvorado em simbolo e em instrumento
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de revelacio, que se desencadeia e progride a busca do maravilhoso em
Nadja. Se Nadja tem, como vimos, poderes visiondrios que fazem dela a guia
que ilumina o caminho do narrador, ela consegue também transferi-los para
aquele com quem partilha o quotidiano e essa transferéncia processa-se ao
nivel dos olhos e do olhar: “Comme elle me le fait constater, — diz Breton — il
est exact que tous, méme les plus pressés, se retournent sur nous, que ce n'est
pas elle qu'onregarde, que ¢’est nous. “Ils ne peuvent y croire, vois-tu, ils ne se
remettent pas de nous voir ensemble. C'est si rare cette flamme dans les yeux
que tu as, que j'ai.” {pp. 125-6) (**) De resto, Breton pretende, com Nadja, que
0 tempo que passaram juntos seja compreendido sob o signo da unizo perfeita
dos olhares, representada por ela através duma flor que, mais uma vez, /he
apareceue que desenhou paraBreton: “la Fleur des amants”. Aflor reproduzida
em fotografia no livro, é constituida por um trevo de quatro folhas, duas das
quais s8o substituidas por dois pares de olhos entrecruzados e o pé do trevo
termina por uma seta penetrando a boca duma serpente. O trevo de quatro
folhas é tido tradicionaimente por portador de boa sorte, a serpente, para além
de todas as simbologias negativas, tem tido, na tradicdo decorrente da
mitologia classica, um papel de inspiradora (*). Sob o signo da serpente
inspiradora, simbolo também das forgas obscuras e escondidas que povoam
o homem, e sob o signo da sorte, do acaso, o olhar entrelagado dos amantes,
reciprocamente reflector, ndo estard apto a encontrar o caminho para a
Maravilha? '

Nadja ¢ parte, dizfamos, mas poderiamos dizer, Nadja é um olhar, é
mesmo o que de essencial restadela no final do livro e na recordagao de André,
como fora o que de essencial André apreendera dela a primeira vez que a vira.
O seu retrato reproduzido no livro, acompanhado da legenda: “Ses yeux de
fougére...” (p. 129), é o Unico que explora as possibilidades metaféricas da
fotomontagem, repetindo horizontalmente por quatro vezes o mesmo olhar,
dum rosto que nao nos é dado conhecer e conseguindo transmitir assim a
presenga obsessiva desse ser esquivo e incompreensivel na imaginagio de
Breton. Perante este olhar, o leitor repete para si a pergunta do narrador: “Que
peut-il bien se passer de si extraordinaire dans ces yeux? Que s'y mire-t-il a la
fois obscurément de détresse et lumineusement d'orgueil?” (p. 73) e apercebe-
-se, intuitivamente, como ele corresponde idealmente, quer & primeira im-
pressdo que causou em Breton, quer a imagem simbolica dos “yeux de
fougére”. Na interpretagéo de Jean Arrouye: “Le quadruple mouvement des
courbes symétriques des sourcils autour de la nervure centrale dessinée
par les amorces superposeés du nez évoque la forme d'une fougére. L'effige
estdonc ala fois métonimique — Nadja n’est que son regard — et métaphorique
— regard de fougére — et par cette oscillation s’éléve & un niveau supérieur de
symbolisation. Elie n'est plus seulement I''mage allusive de la jeune femme qui
traversa la vie de Breton: ce regard multiplié, obstinément et indéfiniment
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ouvert, compose l'allégorie de la faculté de “voir, mais alors voir’, dont tout le
recit constat, postule la possibilité.” ()

Também Nadja, naquele desenho que interpretdmos como sendo um
auto-retrato seu, se faz representar como um rosto ao qual falta a parte inferior
e donde sobressaem claramente dois misteriosos olhos, intensamente madqui-
lhados, tal tomo o sujeito da enunciagdo no-los descrevera, olhando
obliquamente. Ela estava ciente do poder dos seus olhos: “Je savais tout, jai
toutcherché a fire dans mesruisseauxde larmes.” (p. 138) —eisumadasirases
que na sua voz misteriosa fez ouvir a Breton.

Prova definitiva da enigmatica energia que emana dos olhos de Nadja é
a provocatdria referéncia, quase no fim do livro, & estatua de cera do museu
Grévin. Justificando o caracter deficiente da ilustragao fotografica de Nadja,
Breton manifesta o seu especial descontentamento pela “impossibilite d’obtenir
Fautorisation de photographier ladorable leurre qu'est, au musée Grévin, cette
femme feignant de se dérober dans 'ombre pour attacher sa jarretelle et qui,
dans sa pose immuabte, est la seule statue que je sache a avoir des yeux: ceux
méme de la provocation™. (p. 178-8) Todavia, uma fotografia fragmentada
dessa estatua € reproduzida, da qual estio ausentes os olhos... E, apds a
palavra “provocation,”o leitor é remetido parauma notaem que, aparsntemente
a despropdsito, [he é relatada uma estranha conduta de Nadja (ela pretends
que André, de olhos fechados, carregue no acelerador do automével em que
seguem), ditada, segundo ele, pela sua sistematica aplicacgo do pringipio da
subvers&o total e pelo seu extremo poder de desafio. Esta conjugagdo de dados
nao nos permitira ver nesta fotografia um retrato obliquo de Nadja? Nadja ndo
acabou por ser, na vida Breton, apenas um admirdvel logro definitivamente
imobilizado num museu de cera, o museu da meméria de Breton? Um logro,
sem divida, que a realidade para a qual a fotografia imediatamente posterior
e ultima do livro remete — “LES AUBES” — vem confirmar, mas um logro
admiravel, porque eximia na arte da provocagao e do desafio, como testemunha
o episddio mencionado em nota. Breton deixou-se fascinar pelo olhar dessa
esfinge enigmaética que foi Nadja, a qual, mesmo transformada em esfinge de
cera, continua a ter olhos, “ceux méme de ia provocation”, Andrg, discipulo de
Nadjana arte da subversao, no reproduz esses olhos, num gesto que, a nosso
ver, tem qualquer coisa de catartico e representa a morte de Nadja.

Enquanto parte, Nadja é também como j4 ficou aludido, voz, é a voz
sibilina da “bouche d'ombre” que Breton escuta em atitude espectante, deposi-
tando nela esperanca idéntica & depositada na “dicteé intérieure”. E a voz
magica que da expressao a tudo quanto no homem e na sua relag&o com a
realidade foge ao dominio da légica e da causalidade; é uma voz capaz de
ajudar o homem a decifrar o criptograma que talvez a vida seja {41). Breton
reconhece-lhe um fom especial, admite a grande ressonancia que ela produz
nele e recolhe algumas frases de Nadja que a incarnam dum modo exemplar
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(p. 137-8); s&o frases que ou tém um cardcter premonitério ou incorporam
imagens tipicamente surrealistas.

Tal como acontece com a “dicte¢ intérieure” surrealista, essa voz é por
vezes sentida por Nadja como uma voz exterior a ela, ditando-lhe uma
premonicdo ou comandando-lhe a vontade (*?). De resto, Nadja domina
técnicas destinadas a provocar a erupgao dessa voz magica, tal como os
surrealistas dominam as suas. Ela propée a Breton, durante um dos seus
encontros, um jogo que se assemelha ao jogoda escrita automatica. Até o tom
usado por Nadja ¢ préximo do de Breton ao ensinar os “Secrets de I'art magique
surréaliste”, no Primeiro Manifesto: “Un jeu: Dis quelque chose. N'importe, un
chiffre, un préenom. Comme ceci (elle ferme les yeux): Deux, deux quoi? Deux
femmes. Comment sont ces femmes? En noir. O se trouvent-elles? Dans un
parc... Et puis, que font-elles? Allons, c’est si facile, porquoi ne veux-tu pas
jouer? Eh bien, moi, ¢’est ainsi que je me parle quand je suis seule, que je me
raconte toutes sortes d'histoires. Et pas seulement de vaines histoires: ¢'est
méme entiérement de cette fagon que je vis.” N&o sera licito perguntarmos,
como Breton faz em nota: “Ne touche-t-on pas 1a au terme exiréme de
l'aspiration surréaliste, & sa plus forte ideé limite? {p.86-7)

A voz de Nadja fala surrealista; o olhar de Nadja olha surrealista... No
entanto, Nadja perder-se-a para o surrealismo e para a vida. Nao serd
justamente porque é apenas parte que ela se perdera? Nio sera exactamente
por isso que Breton, como ele préprio diz, ndo teria estado & altura do que ela
lhe propunha e juntos nao alcangararn “'accomplissement du miracle” que
seria “I'amour fou™? Um dos textos sibilinos de Nadja diz assim: “Tu es mon
maitre. Je ne suis qu'un atome qui respire au coin de tes |&vers ou qui expire”
{p. 138)... (*3

O jogo do fragmentdrio, ao nivel das personagens, passa, como dis-
semos, pela atomizagao, que acabamos de analisar, — atomizagao entendida
aqui como particularizagéo, parcelamento, apesar da remisséo, a que a frase
de Nadja obriga, para o pensamento atomista grego em conexdo com o
conceito de psyché como sopro de vida — mas também pela duplicidade ou
mesmo multiplicidade como seu elemento estruturador.

Os surrealistas recusaram-se sempre a olhar © homem como um ser
unfvoco, exclusivamente racional ou irracional, consciente ou inconsciente,
bomoumau... E, precisamente, porque ele é sempre um ser duplo, muitiplo até,
cumpre —e ¢ esse o cerne do projecto surrealista— subverter a ordemvigente
& construir uma nova ética tendente a abolir as dicotomias subjacentes aquela
ordem (bem/mal, sonho/vigilia, realimaginario, jogostrabalho...), as quais
impedem o homem de hoje de se realizar na sua plenitude. Neste sentido, os
dois protagonistas de Nadja sdo bem surrealistas, na medida em que se
manitestam e procuram captar o outro como ser duplo, vario e na medida em
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Que se procuram afirmar na pienitude, a qual, naturalmente, envolve e supera
0s contrarios.

Esta problematica da dualidade entendida como elemento estruturador
e potencialmente rico da personalidade humana & introduzida, logo no ini-
cio do livro, através da referéncia aquelas duas portas — “porte cavaliére” e
‘porte piétonne” —, que retinham a atengdo de V. Hugo, durante o seu passeio
quotidiano: “Ces deux portes — comenta o narrador — sont comme le miroir
de saforce et celui de sa faiblesse, on ne sait lequel est celui de sa petitesse,
lequed celui de sa grandeur.” (p. 12-3)

Mas, € claro que o préprio tema-base da busca da identidade, lancado
logo com a primeira frase do livro, implica a aceitagio por parte do narrador da
multiplicidade como elemento inerente ao sujeito humano. Breton admite
mesmo ser uma especie de fantasma de si proprio, ter deixado de ser paraser
quem é: “ilafallu que je cessasse d'étre, pour étre qui je suis.” (p. 9) E, ja perto
dofinal, j4 depois de saber do internamento de Nadija, Breton continua a lancar
“le cri, toujours pathétique, de “Qui vive?” (...} Est-ce moi seul? Esi-ce moi-
-méme?” (p. 172), isto &, Breton continua a captar-se como ser duplo... Ao
longo de todo o livro, é repetida com muita frequéncia a utilizagdo, no sin-
gular, da primeira pessoa pronominal, sob a forma de complemento indirecto
ou directo, a qual contribui, parece-nos, para acentuar essa duplicidade, esse
desdobramento do eu sujeito da enunciagdo. Trata-se de utilizagGes do tipo:
“qui je suis m'apparaitra tét ou tard” {P-19);"Févénement(...) suria voie duquel
Je me cherche” (p. 63 (44).

Nadja diz a André, no dia do seu primeiro encontro, que aquilo que mais
a impressionou nele, no seu pensamento, na sua linguagem, em toda a sua
maneira de ser, foi a simplicidade, o que é tido por ele como “un des
compliments auxquels j'ai été de ma vie le plus sensible” (p. 82), talvez porque
aquele conceito, significando, no seu sentido’ etimolégico, aquilo que nao é
decomponivel, conota plenitude, totalidade, unidade, em suma. A verdade,
porém, & que Nadja, & medida que a relagéo entre ambos vai avangando, irg
apreendendo André como um ser duplo, mditiplo, o qual ndo The aparecera
sempre sob a mesma face, dado que, com certeza, explicard uma certa
hesitagéo sua, quanto ao tratamento por tu ou por vocé (*) e certas mudangas
de atitude ao nivel dos comportamentos ~— por exemplo, no dia em gue se
conhecem, Nadja langa-se inesperadamente, quando ainda nada sabe sobre
ele, numa confissdo intima, “avec une confiance qui — comenta Breton —
pourrait (ou bien qui ne pourrait?) étre mal placé” (p. 73) (*%); em contrapartida,
dois dias mais tarde, sem quaiquer explicacéo, “Nadja observe envers moi
certaines distances, se montre méme soupgonneuse.” (p. 88) (“7).

Essa forma de olhar Breton como um duplo por parte de Nadja é muito
bem transmitida pelo narrador quando, ao reflectir sobre o teor da sua relagéo
com Nadja, diz: “je sais que dans toute 3 force du terme il lui est arrivé de me
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prendre pour un dieu, de croire que j'étais le soleil” e, imediatamente a seguir,
acrescenta: “Je me souviens aussi (...) de lui étre apparu noiret froid comme
un homme foudroyé aux pieds du Sphinx.” {p. 130) (48) Aos olhos de Nadja,
Breton ora aparece investido duma clarividéncia divina, ora aparece na comum
dimensao do homem aterrado perante o enigma; ora é a corporizaco daforga
e do calor, do poder viril, ora € um joguete fulminado pelo poder feminino da
esfinge — ele é ao mesmo tempo luz e vida, sombra e morie...

Também os retratos simbdlicos de André desenhados por Nadja (p. 140)
nos transmitem essa duplicidade que lhe € inerente. A sua representagéo
aparece associada, nos dois retratos referidos, a uma aguia, universalmente
tida por uma ave solar, que pelas alturas a que ascende se torna simbolo da
percepgao directa da luzintelectiva, mas que tem tambémum aspecto maléfico
pela sua rapacidade cruel. No segundo retrato, — este, alias, reproduzido no
texto — esta simbologia negativa talvez se torne prevalecente, por um lado,
porque a dguia aparece comum agressivo e longo bico entreaberto e, poroutro,
porgue o seu ventre incorpora a cabega de um animal felino, embora hibrido —
“le monstre aux yeux fulgurants” — de cujos olthos saem chispas, cuja boca,
também entreaberta, mostrauns dentes ameagaderamente pontiagudos e cuja
cauda, emformade peixe, prende e imobiliza outra de uma sereia, que & Nadja.
No entanto, o corpo da dguia esta coberto de penas, as quais, no dizer do
texto, “figurentlesidées”, o que ja aponta para o primeiro tipo de simbologia que
referimos. Pelo contrario, no primeiro desenho a que apenas se alude no corpo
do texto, a simbologia da dguia é claramente positiva, ai o seu ventre confunde-
$6 com os cabelos de Breton, uns “cheveux dressés, comme aspirés parle verit
d’en haut, tout pareils & de longues flammes” (p. 140). (Repare-se como, neste
caso, dominam-se mas ligados a luz, ao fogo, & altura). Em resumo, para
Nadja, André ora € ave solar, ora ave de rapina. E curiosamente, esta tensio
é visivel em ambos os desenhos, também pelo facto da 4guia estar como que
impedida de se langar no vdo: no primeiro retrato, é descrita como tendo
pesadas asas caidas, no segundo, é representada sob a forma “d'une sorie
de vase & téte d'aigle”, preso ao solo pelo monstro felino. Breton é luz e
forga intelectiva; & sombra e forga maléfica.

E Nadja? “Qui est |a vraie Nadja...?” (p. 133) — pergunta-se André, ja
numa fase prévia a sua separacfo. Uma pergunta que ficard sem resposta...
Nadja ficara sendo sempre para Breton um ser inefavel, duplo, multiplo...
Lembremos a Unica fotografia sua, reproduzida no livro: um olhar misterioso,
quatro vezes repetido.

Desde as primeiras referéncias, feitas por Breton a Nadja, até as Gltimas
ou, pelo menos, as Ultimas anteriores a noticia do seu enclausuramento, a
duplicidade aparece como a sua caracteristica dominante e distintiva. A
primeira vez que Breton vé Nadja, recordemo-lo, sio os seus olhos que o
prendem. Mas o qué, nesses olhos? Exactamente a dualidade contida, pri-
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meiro, ng maquithagem — “le bord des yeux si noirpour une blonde” (p. 723 (*9)
—, depois, nos préprios olhos — “Que s'y mire-t-il & [a fois obscurément de
détresse et fumineusement d'orgueif?” (p. 73) (%) E, num dos dltimos co-
mentarios que tece a propdsito do mundo que era o de Nadja, Breton diz que
nele “tout prenait si vite Iapparence de la monteé et de la chute” (p. 159) (5%).
Tudo era ambivalente, enfim.

E, com efeito, ainda no prépric dia do primeiro encontro, Nadja revelar-
-se-ia a André numa face luminosa — a de vidente — e numa face obscura —
a das suas relagdes familiares e sentimentais, onde domina a desconfianga e
a mentira. Mas é importante lembrar que a sua primeira manifestagdo de
vidéncia, faz dela uma fada tutelar de Breton — e sera com certeza essa
imagem dela que para ele prevalecera nesse primeiroc encontro — abrindo-ihe
0 caminho para... a surrealidade, a totalidade, o “amour fou”: “et cette grande
idée? —diz Nadja — J'avais si bien commencé tout & I'heure 3 [a voir. C'était
vraiment une étoile, une étoile vers laquelle vous alliez. Vous ne pouviez
manquer d'arriver a cette étoile. A vous entendre parler, je sentais que rien ne
vous en empécherait: rien, pas méme moi... Vous ne pourrez jamais voir cette
étoile comme je la voyais. Vous ne comprenez pas: elle est comme le coeur
d'une fleur sans coeur.” (p. 81) Nadja aparece a Breton como uma guia, a
anunciadora duma estrela, esse génio feminino que surge no fim do livro,
abolindo todos 0s enigmas, inclusivamente o préprio enigma que é Nadija, e
facultando-lhe o acesso & transparéncia.

Em cada novo encontro, ele descobrira em Nadja uma nova mulher. Se
no primeiro era visivel “rassez grand dénuement de sa mise” (p. 73), no
segundo, ela aparece elegantemente vestida e cuidadosamente penteada:
“Nadja (...) n'est plus la méme”, sente Breton. E o preto e vermelho da sua
toitete — “Assez élégante en noir et rouge” (p. 83) — nao simbolizardo o ser
duplo que ela é? Negro e vermelho, sombra e luz, frio e calor, morte e vida,
passividade absoluta e forga animica... Nadja, portadora do fogo central, mas
carregando consigo a vertigem da morte.

Ela vai-se revelando, ao mesmo tempo, na sua duplicidade de fada-
-vidente e de bruxa-perversa; ora é o “génie libre”, o “esprit de lair" (59
inefavel, que atrai Breton, ora é a vulgar prostituta e traficante de droga, que o
enfastia.

Nadja € a vidente que, tendo lido um poema de Jarry, vé o poeta passar
na floresta a que alude, vé a muiher de André em casa, adivinha a existéncia
de um subterraneo num local por onde passa, prevé o aparecimento de uma luz
vermelha numa janela, vé um agoirento vento azul passar sobre as arvores,

“tem a visdo de uma mao em chamas sobre o Sena, pressente que vai aborre-
cer Breton, adivinha a sua prépria priso a propdsito dum velho caso de trafico
de droga, prevé que André escreverd um romance sobre ela, vé-se como
Mme. de Chevreuse ao passar junio ao castelo de St. Germain, tem visées qgue
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transcreve em desenhos... (%) E, enfim, a vidente que provoca coincidéncias
espantosas que emocionam, exaltam e maravilham Breton, tanto quanto o
petrificam...

Enquanto feiticeira, Nadja que, de resto, e segundo Breton, “se donne,
avecune étonnante facilité, les airs du Diable”, quando langa “un pande sacape
surson épaule” {p. 120), exerce uma atraccao irracional sobre os seres do sexo
oposto, assimcomo, diz ela, sobre as criangas que tendem “a se grouper autour
d'elle, & venir lui sourire” (p. 102-3). llustrativo desse poder oculto s&o quatro
episddios presenciados por Breton: dois deles envolvendo bébedos que se
péem a rodar em volta dela, como se sofressem a influéncia duma forga
centripeta, um outro, num restaurante onde o criado, fascinado por ela, perde
completamente o controle quando os serve, sacudindo migalhas imaginarias,
entornando o vinho, acabando, enfim, por partir dez pratos e, um quarto —,
numa estagao de caminho de ferro onde, perfeitamente a despropésito, “un
homme, avantde sortir de lagare, lui envoie un baiser. Unsecond agit de méme,
un troisiéme.” (p. 127)

Se Nadja é senhora destes poderes especiais, destas faculdades
ocultas que fazem dela um ser Uinico e superior, por outro, apresenta também
umaimagem de fragilidade —ja fizemos alus&o as tremuras e ao medo que por
vezes se apossam dela — e de dependéncia, nomeadamente em relagdo ao
préprio Breton, dependéncia que ultrapassa o dominio puramente material,
economico — ela fala, recordemo-lo, do poder que ele teria de Ihe ler o
pensamento, de lhe ordenar o que quisesse e suplica-the que Ihe n&o faga mal.
“La griffe du lion étreint le sein de la vigne” (p. 138) — no é estaumadasfrases
clarividentes de Nadja que o narrador destaca?

A guiailuminada, anunciadora da luz primordial, é também portadora da
sombra da morle. A detentora daquela forga superior transforma-se em fragil
vitima. Esta sua faceta torna-se definitivamente clara quando André a bejja nos
dentes e ela pressente nesse beijo, ndo, evidentemente, um sfmhbolo de amor
e de vida, mas de agressividade e de morte: “ce baiser — explica a Breton —
lalaisse sous I'impression de quelque chose de sacré, oll sesdents tenaient lieu
d’hostie”. (p.109) Nadja assume o papel de vitima, é a héstia que se oferece em
sacrificio. E nao serd com certeza por acaso que, num outro momento em que
André a beija, ela solta um grito de terror perante a imagem duma cabega
dependurada do tejadilho do comboio no qual viajam. Esta cabega tombada
nao € nitidamente uma representacio da morte?

“Quiestlavraie Nadja...?” A pergunta formulada por Breton, néio poderia
sé-lo também pela prépria Nadja? Inconscientemente ela conhece a sua
dimensao muiltipla e enigmatica, ao identificar-se com a figura da esfinge,
quando explica que escolheu para se hospedar, ao chegar a Paris, o “Sphinx-
-Hétel”, exactamente pelo seu nome. Conscientemente ela assume a du-
plicidade ao escolher um nome, Nadja, diferente do seu nome real. Lena?
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Assimlhe chamava o “Grand ami”... Héléne? Bretonlembraa imagemde Nadja
em sonhos dizendo: “Héléne, c’est moi” (p. 93)...

Nadja tem tendéncia, alids, para se identificar com seres hibridos,
ambivalentes, duplos, como a esfinge, metade do corpo humano, metade
animal, ou como a sereia, “sous laforme de laquelle —diz o narrador —¢lle se
voyait toujours” (p. 140). Parte da sua forga sedutora reside nesta natureza
indefinida, nesta esséncia dupla. A sereia simboliza a seduggo montal: pelo
cantico e beleza seduz o navegador, conduzindo-o 4 morte para depois o
devorar. Ulisses teve de se agarrar firmemente 2 realidade do mastro do navio
para resistir ao seu apelo. Breton, seduzido embora por essas latitudes novas
para onde o desejo e Nadja o chamam teve também de resistir ao seu desafio
subversor e mortal nessa noite em que pretendeu que ele, de olhos tapados,
carregasse no acelerador do automdvel em que seguiam... Sé em sonhos &
que Nadija viu Breton “noir et froid comme un homme foudroyé aux pieds du
Sphinx.” (p. 130) (54) Nao ser4 ela que acabara por ser fulminada, internada
como louca ho asilo de Vaucluse, presa ao “furor dos simbolos” duma nova
ordem, incapaz com certeza de se submeter ao prosaismo pragmatico do
quotidiano?

Aborboleta sera outro ser miltiplo, sob a forma da qual Nadja gosta de
se representar: “Elle s’est plu & figurer sous I'apparence d'un papillon dont le
corps serait formé par une lampe "Mazda” (Nadja) vers lequel se dresserait un
serpent charmé” (p. 155). A multiplicidade da borboleta advém-lhe do processo
metamorfoseador pelo qual passa. Mas a duplicidade da representagio de
Nadja vem mais, neste caso, do contraste obtido entre a leveza luminosa da
borboleta, que, aqui, consubstancia a plenitude obtida pela confusao total e
nao mortal com a luz — o prépric corpo da bormoieta é uma l&mpada —e a
presenca insidiosamente sombria da serpente (elemento de simbologia ambi-
valente, inclusivamente a nivel sexual, também frequentemente presente nos
desenhos de Nadja). ‘

Apreendendo-se tao claramente como ser duplo, nao &, pois, de estra-
nhar que Nadja goste de se identificar com a personagem mitolégica de
Melusina: “Nadja s'est aussi maintes fois représentée sous les traits de
Mélusine qui, de toutes les personnalités mythiques, est celle dont elle parait
bien s'étre sentie le plus prés.” (%} Melusina é umafada de grande beleza, génio
protector da familia dos Lusignan, mas que, por vezes, se transforma em
serpente. Aceita desposar um deles, prometendo torné-lo a primeira personali-
dade do reino, desde que nunca a visse ao sabado. Lusignan, dominado pelo
cidime, espreita Melusina através dum buraco cavado na parede quando ela,
num sabado, tomava banho. Descobre entio, horrorizado, que ela é como as
sereias, metade mulher, metado serpente. Nadja é Melusina, porque, como ela,
€ dupla, é um génio protector, mas insubmisso (%%}, € um génio do bem, uma
guia que revela o caminho conducénte  “vraie vie", aceitando até ser héstia,
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mas que, como aquela, é também sereia, mantém uma parte do mistério — “On
ne m'atteint pas” (p. 111), diz Nadja. Como Melusina é descoberta na sua
duplicidade metamorfoseada em serpente, através do olharfalico de Lusignan,
Nadja é desvendada no seu lado perverso, através do poder viril de Breton.

“Qui est la vraie Nadja, — a interrogag&o mantém-se — je veux dire la
créature toujours inspireé etinspirante qui n‘aimait qu'étre dans larue, pour elle
seul champ d'expérience valable, dans la rue, & porteé d'interrogation de tout
étre humain lancé surune grande chimére, ou {pourquoi ne pas le reconnaitre?)
de celle qui fombaitparfois, parce qu'enfin d’autres s’étaient crus autorisés & lui
adresser la parole, n'avaient su voir en elle que la plus pauvre de toutes les
femmes et de toutes la plus mal défendue?” (p. 133-4) Qual é a auténtica Nadja?
A fada ou a feiticeira? O génio livre ou a prostituta? A guia ou a traficante? A
vidente ou a louca? “Qui est la vraie Nadja...?”

Atomizagéo e duplicidade: duas estratégias do fragmentério ao servico
da “poursuite éperdue” da surrealidade, da plena satisfagio do desejo, da
labirintica e enlouquecida busca da totalidade do eu. Totalidade encontrada?
Impossivel colagemdo eu?” Royauté du silence...” (p. 190), parece responder
Breton. A resposta poderia ser também, ainda e sempre: flanar... Nadja seria
assim a histéria duma iniciagao & deambulago, conducente a um reinicio, a
uma nova iniciagao...

Isabel Pires Lima
Universidade do Porto

NOTAS

(1) André Breton, Nadja, Gallimard, 1983, pp. 44-5. Sublinhados nossos.
Dado que citaremos frequentemente esta obra, localizaremos os passos citados a partir
desta edigho, através duma referéncia & paginagao incorporada entre parénieses no texto,

(2) Jagueline Chénieux-Gendron, Le Surréalisme et le Roman (1922-1950), Lausanne,
L'Age d'Homme, 1983, p.155.

(3) André Breton, Point du Jour, Gallimard, 1970, p. 9.

Coincidindo, alids, com este ponto de vista, Breton manifesta, em Nadfa, a seguinte
apini&o a respeito da critica literaria: “je trouve souhaitable que la critique, renongant, il est vrai,
& ses plus chéres prérogatives, mais se proposant & tout prendre, un but moins vain que celui de
la mise au point toute mécanique des idées, se borne & savantes incursions dans le demaine
qu'elle se croit le plus interdit et qui est en dehors de Foouvre, celui ol a personne de l'auteur, en

proie alx menus faits de la vie courante, s'exprime en toute indépendance, d'une maniére souvent
si distinctive.” (pp. 11-2) .
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{4) J. H. Matthews considera que aquilo que designa por “théme de la poursuite” e "de
lidentité sont solidaires, le développement de chacun impliquant celui de I'autre.” (J.H. Matthews,
‘Désir et merveilleux dans Nadja d'André Breton”, Symposium XXV, Syracuse University, N.
York, 1973, pp. 246-268, p, 253). ‘

(5) Julien Gracq, André Breton— quelques aspects de Fécrivain, Paris, Corti, 1948, p. 81.

(6) Recordemos o titulo do livre de Aragon, Le Mouvement Perpétuel, e a declaragéo de
principios de Breton, no inicio do Second Manifeste du Surrsalisme: “Toutporte acroire qu'l existe
un certain peint de l'esprit d'at la vie et la mort, le réel et limaginaire, lo passé et le futur, le
cemmunicable et I'incommunicable, e haut et le bas, cessent d'étre pergus contradictoirement.
Or, cest en vain qu'on chercherait & P'activité surréaliste un autre mobile que F'espoir de
détermination de ce point.” (André Breton, Manifestes du Surréalisme, Gallimard, s/d., pp. 76-7).

(7) A “émouvante histoire” de M. Delouit — a histéria idiota dum homem cuja falta de
meméria impede de fixar o riimero do quarto de hotel, acabands por atravessar portas e ja-
nelas e por cair duma delas em sua busca — é contada intempestivamentg no final dum dos
fragmentos da obra (pp. 183-4), em que o autor justifica o cardeter insuficiente das ilustragbes e,
imediatamente a sequir, inicia-se um outro fragmento dedicado por inteiro & evocagio dessa
muther identificada com a *Merveille”, emergente no fim do livro, fragmento esse que comega
assim: "C'est cette histoire que, moi aussi, j'ai obéi au désir de te conter”. Este facto, parece-
-nos, forga a atribuiciio de especial importancia a esta histéria que, alids, joga simetrica-
mente com uma outra contada nas camegos do livro, aquande do relato de toda a série de “faits-
précipices” anteriores ao encontro com Nadja, a histéria do chinés do filme "L’ Etreinte de la ™
Pieuvre”, o qual, tende encontrade "je ne sais quel moyen de se multiplier, envahissait New
York a lui seul, & quelques millions d'exemplaires de Iui seul.”(p, 38); histdria que s6 terd suscitado
o interesse especial de Breton, na medida em gue remete para a problemética da multiplica-
¢80 obsessiva do eu.

(8) Marc Bertrand, "Nadja: un secret de fabrication surréaliste”, L'linformation Littéraire, n®.
2, 1979, pp. 82-90, p. 82.

{9) Jaqueline Chénieux-Gendron, Le Surréalisme et le Roman, edicdo citada, p. 75.

{10) Usamos os termos signo e sinal na acepeao que lhes é dada por Pierre Albouy, no
artigo "Signe et Signal dans Nadja” (Europe, ne. 483-484, 1989, pp. 234-239), Em Nadja, “Toute
explication serait superflue, puis quil ne s'agit pas de traduire des signes et d'accéder aux
essences, mais de recevoir des signaux et de connaitre qu'il existe des significations, des sens,
le sens méme qui me constitue dans mon étre.” (p. 238)

(11) Em Les Vases Communicants, referindo-se ao sonho, Breton define exemplarmente
0 sentido surrealista da palavra movimenta: “J'affirme ici son utilité capitale {...) qui est misux
méme que de simple cicatrisation, mais qui estde mouvementau sens le plus élevé du mof, c'est-
a-dire, au sens pur de contradliction réelle qui conduit en avant. A la trés courte échelle du jour de
vingt-quatre heures, il aide 'homme & accomplir le saut vital” (André Breton, Les Vases
Communicants, Gallimard, 1955, p, §9). Sublinhados nossos,

(12) Com aquela sua brilhante e excepcional capacidade de conciliar o riger con-
cepiual e a intuigio poética, no qual, como bem nota Roger Navarri (*Nadia ou ['écriture
malheureuse”, Europe, n%. 528, 1973, Pp- 186-195, p.188), consiste a forga persuasiva do
seu discurso, Breton dé-nos a seguinte definfcdo metaférica da beleza: "Elle est comme un
frain qui bondit sans cesse dans la gare de Lyon et dont je sais quil ne va jamais partir, qu'il
nest pas parti. Elle est faite de saccades...” (p.189), Repare-se gue a palavra Lyon é destacada
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.de forma a tornar mais perceptivel para ¢ leitor os seus dois referentes — a cidade de Lyon e ¢
animal ledo,

(13} Laurent Jenny, “La surréalité et ses signes narratifs”, Poétigue, nl. 16, Paris, Ed. du
Seuil, 1973, pp. 499-520, p. 516.

(14) Max Ernst que fez dela um uso genial na Femma 100 Téles, define-a nos seguintes
termos, escolhidos por Breton e Eluard para o parigrafo "collage” do Dictionnaire Abrégé du
Suréalisme (Corti, 1969): “Il est quelque chose comme I'zlchimie de Iimage visuelle. Le miracle
de la transfiguration totale des étres avec ou sans modification de leur aspect physique ou anato-
migque.” (p.7)

(15) Lawrence D. Kritzman, "For a structural analysis of Nadia: a scientific experiment”,
Rackam Literary Studies, n%. 4, University of Michigan, 1973, pp. 8-23, p. 23.

(16} A respeitc do modo de utilizagio do paréntese e da fotografia em Nadja, ver os
estudos de Sylwia Gibs, “Les fonctions de la parenthése dans Nadjz d'André Breton” (Recherches
en Sciences des Textes, Université de Patis VI, Presses Universitaires de Grenoble, 1977, pp.
181-8) e de Jean Arrouye, “La photographie dans Nadja', (Mélusine IV ~- Cahiers du Centre de
Recherche sur le Surréalisme — Paris {ll, Lausanne, U'Age d'Homme, 1981, pp. 123-150).

(17) Esta é a opinifio de Claude Martin, no seu estudo comparativo das duas verses de
Nadja, intitulado “Nadja et le mieux-dire” (Revue d’Histoire Littéraire de la France, n® 2, Armand
Colin, 1972, pp. 274-286, p. 283).

(18) A expressdo é de Michel Beaujour, no seu ensaio "Qu'est-ce que Naoﬂ'aﬁ’ (La

Nouvelle Revue Frangaise, n® 172, Paris, 1977, pp. 780-799, p. 780) e é extensivel & prépria
mundividéncia surrealista de tipo monista.

(19) Sidney Levy, "André Breton's Nadfa and Automatic Writing', Dada/Surrealism 2,
Queen's College Press, 1972, pp. 28-32, p. 30.

(20) André Breton, Les Vases Communicants, edigao citada, p. 129.

(21) Aleksander Labuda, “L'univers des personnages dans Le Paysan de Paris et dans
Nadja", Romanica Wratislaviensia V|, Wroclaw, 1971, pp. 67-81, p. 78.

(22) Michel Guiomar, “Le roman moderne et le surréalisme”, Le Surréalisme, entretiens
dirigés par Ferdinand Alquié, La Haye, Mouton, 1988, pp. 70-98, p. 75.

(23) E Breton que pbe em destague a forma "hante”.

(24) Aleksander Labuda, “L'univers des perscnnages dans Le Paysan de Paris et dans
Nadja," Romanica Wratislaviensia, edigao citada, p. 79.

(25) “Le merveilleux — diz Breton — n'est pas le méme & toutes les époques; il participe
obseurément d'une sorte de révélation générale dont le détail seul nous parvient; ce sont les ruines
romantiques, le mannequin modeme ou tout autre symbole propre a remuer la sensibilité humaine
durant un temps.” {André Breton, Manifestes du Surréalisme, edigao citada, p. 26).

(26) André Breton, Manifestes du Surréalisme, edigao citada, p. 39.

(27) Pouco antes da primeira vis&o da mao de fogo, Breten conta como, no mesmo dia,
Nadja lhe falara do seu poder sobre ela, "de la faculté que j'ai de |ui faire penser et de faire ce que
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Je veux, peut-8tre plus que je ne crois vouloir. Elle me supplie, par ce moyen, de ne rien
entreprendre contre elle. il iui semble qurelle n'a jamais eu de secret pour moi, bien avant de me
connajtre.” {p. 92)

Uma espécie de contra-prova desta simbologia da mzo é fornecida por aquele episédio
relatado por Nadja do seu inesperado encontre com um antigo namarado (pp. 74-75}): ele pega-
-lhe nas maos e surpreende-se de as ver tao cuidadas; ela, olhando as dele, da-se conta pela
primeira vez, com um choque, que ¢le tem as dedos deformados, deformagio que, garante ele,
ofendido, é de nascenca. Estamos, pois, de acordo com Laurence M. Porter, ao dizer que "This
realization means he has lost his power over her”, acrescentando ao encontro da interpretagio que
vimos fazendo: "Immediately after telling the story, she reveals her nom de guerre to Breton, as
if symbolicaly putting herself in hig power.” (Laurence M. Porter, “L'amour fou and individuation:
a Jungian reading of Breton's Nadja", L' Esprit Créateur, n. 2, vol. XXII, Minneapalis, 1982,
Pp. 25-34, p.31).

(28) Nadja pergunta: “Mais qu'est-ce que cela veut dire pour toi: le feu sur l'eau, une
main de feu sur I'eau? (Plaisantant;) Bien sGr ce n'est pas la fortune” (p. 100).

(29) Sublinhado nosso.
(30) “Tei que tout raméne au point du jour" (p. 186), diz Breton.

{31) Este facto ndo impede, todavia, que esta seja, na opinifo de Jean Arouye, uma das
fetografias que, transcendendo uma fungée meramente referancial, incorpora o grande tema que
atravessa a narrativa— o recomego: a expressao "LES AUBES", “se conforme dans sa figuration
aux lois de la perspective: ainsi spatialisé il devient index, poitant vers la trouse claire du ciel au-
~de-la du premier plan sombre. De plus, le regard ainsi guidé vers larriére-plany découvre un pont.
Ainsi, doublement, l'mage semble réactiver métaphoriquement le théme de la quéte d'un au-de-
-4, de la tentative de traversée des apparences pour atteindre d'autres rives.” (Jean Arrouye, “La
photographie dans Nadja®, Mélusine 1V, edigio citada, pp. 143-4),

(32) Ao criticar a forma como normalmente sao criadas as personagens romanescas,
Breton diz: “Je persiste a réclamer leg noms” {p. 18).

{33) Robert Champigny, “The first person in Nadja", About French Poetry from Dadla to “Tel
Quet”. Text and Theory, Edited by Mary Ann Caws, Detrait, Wayne State University Press, 1974,
Pp. 242-253, p. 246,

{34} O encontro processa-se num cruzamento, local simbélico de paragem e reflexéo, de
passagem dum mundo para oufre, duma vida para outra, de conforto com o destino e o
desconhecido, o que podera sugerir a tal dimens&o reveladora e inicidtica que ele terd para Breton
(cf. o pardgrafo “Carrefour” do Dictionnaire des Symboles, sous la direction de Jean Chevaliere
Alain Gheerbrant, Paris, Seghers, 1973, vol. A 4 CHE, pp. 274-9).

(35) Sublinhades nossos.

(36) “ses yeux se mouillent et ge remplissent de la vision" (p. 83); "ses yeux se ferment et
s‘ouvrent trés vite” (p. 90).

(37) Sublinhade nosso.
(38) Sublinhado nosso.,
(39) Atena, deusa de toda a ciéneia, segitra na mio e ro peite uma serpente.

{40} Jean Arrouye, *La photographie dans Nadia®, Mélusine IV, edigio citada, pp. 137-8.
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(41) “ll se peut que la vie demande & étre déchiffrée comme un cryptogramme” (p. 133},
admite Breton.

{42) “Il y avait aussi une voix qui disait”" {p. 97); "f'entends comme une voix me dire” {p. 107).
{43) Sublinhado nosso.

(44) Sublinhados nossos.

(45) "Nous demeurons quelque temps silencieux, puis elle me tutoie brusquement” (p. 83).
(48) Sublinhado nosso.

(47) Sublinhados nossos.

(48) Todos os sublinhados s8o nossos com excepgao do da palavra "étais”.

{(49) Sublinhados nosses.

(50) Sublinhados nossos.

Essa maquithagem leva Breton a lembrar-se de Solange, a personagem ambigua,
simultaneamente esplendorosa e perversa, de uma pega que vira tempos antes — Les Détra-
quées, de Palau.

(51) Sublinhados nosses.

(52) Breton diz: “J'ai pris, du premier au dernier jour, Nadja pour un génie libre, quelque
chose comme un de ces esprits de l'air que certaines pratiques de magie permettent momen-
tanément de s'attacher, mais qu'ii ne saurait étre question de se soumettre.” (p.130)

{53) Cf. respectivamente p. 83, p. 85, p. 94, p. 96, p. 96, p. $8-9, p. 103, p. 107,
p. 117, p. 127, p. 124, e p. 140 e seguintes.

(54) £ de ter presente um dos desenhos de Nadja, "le dessin qui se trouve au dos de la
carte postale” {p. 146 @ p. 148), canstituido por uma sereia cuja face esta tapada por um objecto
do qual saem dois longos comos. A presenga dos cornos consta de outres desenhos, "présence
que Nadja elle-méme - diz Breton — ne s'expliquait pas car elies (les comnes) se présentgient a
olle toujours ainsi, et comme si co & quoi elles se rattachaient était de rature a masquer
obstinément le visage de la siréne”. Embora Nadja nio se identifique explicitamente com essa
sereia, ndo se podera adivinha-la, seria impedida de ser pela forga viril de Breton, pelo principio
activo simbolizado pelos cornos?

(55) E Breton acrescenta: “Je I'ai méme vue chercher & transporter autant que possible.
cette ressemblance dans la vie réelle, en obtenant & tout prix de son coiffeur qu'il distribuat ses
cheveux en cing touffes bien distinctes, de maniére 4 laisser une étoile au sommet du fromt.” (p.
149 e p. 155) E refere ainda uma outra situagio em que “Elle compose un moment avec beaucoup
d'art, jusqu'a en donner lflusion trés singulidre, le personnage de Mélusine. (p. 125)

(56) “J'ai pris, du premier au dernier jour, Nadja pou'r un génie libre, — confessa Breton

— quelque chose comme un de ces esprits de I'air que certaines pratiques religieuses permettent
momentanément de s'attacher, mais qu'il ne saurait &tre question de ce soumettre.” (p. 130)
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