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O DISCURSO DAS PERSONAGENS EM OS MAIAS:
POLIFONIA, MODERNIDADE'

O romance queirosiano, sobretudo a obra-prima Os Maias, utiliza, de um modo
inovador, relato do discurso das personagens para com esse relato tecer a intriga
narrativa e tragar o retrato (muitas vezes, a caricatura) da personagem, através das
suas palavras, dos seus tiques verbais®.

Costuma dizer-se, escolarmente, que o relato de discurso se faz de trés modos:
o discurso directo e o indirecto (modos can6nicos de um discurso dar conta de
outro) e o discurso indirecto livre, cuja introdugdo nas literaturas ibero-americanas
Guerra da Cal atribui a Ega. Ora em Os Maias, como em outros romances do autor,
hé muitas outras formas de o narrador «citar» as personagens, usando uma gama
complexa de formas mais ou menos indirectas de reprodugdo de discurso a que
Oscar Lopes chamou «discurso indirecto livre generalizado», que implicam grande
maleabilidade discursiva, originalidade e sentido plastico da lingua. Assim, a
narrativa queirosiana constroi-se através de um entrelagar, de geometria varidvel,
das sequéncias (sobretudo descritivas € narrativas) que atribuimos ao narrador —
tdo ficticias, obviamente, como as que sao da responsabilidade das personagens — €
das palavras destas relatadas de modos miltiplos. Este entrelacar de vérios discursos
inclui, além do do proprio narrador, o discurso indirecto livre que transmite
pensamentos interiores, sentimentos € sensagdes da personagem, tocando, portanto,
problemas tdo sensiveis para a narratologia como o do ponto de vista narrativo ou
o da focalizagdo.

! Comunicagio apresentada ao coloquio «Ega de Queirds Entre Milénios Pontos de Olhar»,
realizado, no Brasil, em Setembro de 2000, pelo Instituto Camdes.

2 Tal como nos romances de Proust, temos alguma dificuldade em «ver» as personagens de Eca,
muito brevemente descritas em termos fisicos, mas elas sdo faceis de identificar quando falam.
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Tentarei apresentar, ainda que brevemente, os diferentes modos de relato de
discurso de que se tecem os didlogos em Os Maias, porque ¢ fundamental para a
compreensdo da constru¢do romanesca propria de um autor conhecer como ele
resolve o problema dos dialogos de narrativa3,

O discurso directo procura imitar o discurso oral, os idiolectos e sociolectos
que € verosimil atribuir as personagens, obviamente de forma estilizada €, em
consequéncia, talvez um pouco caricatural, acentuando apenas os tragos mais
caracteristicos das respectivas falas,

Séo de tal modo expressivas as falas de personagens relatadas em discurso
directo, em Os Maias, que me dispenso de seleccionar exemplos de oralizagdo do
discurso. Todas parecem felizes por incluirem aquelas construgGes oralizantes que
Banfield* considera tragos tipicos de discurso directo: clivagens, topicalizagdes,
particulas modais, frases elipticas, exclamativas, interjei¢des, construgdes sinticticas
proprias da oralidade, registos de lingua pouco vigiados, entre outros.

Mas nos didlogos, em Os Maias, o discurso directo nio aparece sozinho. S¢ faz
sentido estuda-lo no encadeado de varias formas de relato que, em conjunto, constituem
sequéncias de conversa onde diferentes tipos de relatar palavras se entrecruzam.

Se o discurso directo é uma das formas mais seguras de tornar as falas de
personagens verosimeis, por utilizar inimeras instrucdes de oralizag3o, nfio é a
Gnica, em Os Maias, com este efeito. Quer o discurso indirecto livre (sobretudo)
quer mesmo algumas variantes de discurso indirecto concorrem para tornar mais
vivas ¢ «orais» as intervengdes das personagens.

As ocorréncias de discurso indirecto livre, tal como acontecia com as de
discurso directo, permitem-nos «ouvir falar» as personagens de Os Maias® , criando
um efeito de presentificagdo auditiva.

3 Ver MAINGUENEAU, D. ¢ PHILIPPE, G. - Exercices de Linguistique pour le Texte Littéraire,
Paris, Dunod, 1997, onde os autores analisam o discurso relatado em textos de Balzac, Zola, Barbey
d’Aurevilly, Bernanos ¢ Sartre ¢ retiram, desse estudo, conclusdes interessantes sobre os movimentos
literarios a que os autores pertencem.

4 BANFIELD, Ann — Narrative Style and the grammar of direct and indirect speech, in “Founda-
tions of Language” n° 10, 1973, pp.1-39.

3 Foi por ter chegado a esta conclusio aquando da elaboragio da minha dissertagdo de Mestrado
(DUARTE, Isabel Margarida - Alguns Operadores de Agulhagem Comunicativa, Porto, Faculdade de
Letras do Porto, 1989), que procurei as particulas que queria estudar, quer no DD quer no DIL de O
Crime do Padre Amaro. Se, no inicio dessa pesquisa, pensava ir encontra-las s6 em ocorréncias de DD,
rapidamente verifiquei que elas também existiam nas de DIL. De igual modo, na tese de Mestrado de
LOUREIRO, Ana Paula — Os «Tempos Simples do Indicativoy nos Discursos Directo e Indirecto Livre
n’0 Primo Bazilio de Eca de Queiros, Coimbra, Faculdade de Letras, 1997, a autora estuda os tempos
verbais proprios do discurso (na acepgio benvenistiana) quer em ocorréncias de DD quer de DIL, no
caso em O Primo Basilio.
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Guerra da Cal adianta vérias razdes para o discurso indirecto livre ter exercido
tanta atracgo sobre Ega. Por um lado, relembro, «permitia libertar a frase dos
detestados verbos declarandi e da correspondente conjungdo que 0s completa
(«disse» ou «disse que...», etc)»; por outro, «aproximava a sua expressdo literaria
dos processos da lingua falada»; e permitia também que 0 relato se tornasse mais
impessoal dando as personagens «uma aparente independéncia»; a fusdo entre autor,
personagem e leitor seria um efeito do discurso indirecto livre bem do agrado de
Ega; por Gltimo, com a inclusdo do discurso indirecto livre, o autor conseguia «aliviar
e afastar a monotonia do paralelismo do dialogo.»®

O discurso indirecto livre que relata palavras alternando, nos didlogos, com
réplicas em discurso directo, discurso indirecto e outras em discurso indirecto livre
também, espalha-se por todo o romance, sobretudo nas zonas de conversas: jantares,
serdes, encontros fortuitos. As ocorréncias deste modo de relato séo valorativamente
neutras quando se relatam palavras de personagens centrais da intriga, mas muito
irénicas em relagdo as personagens secundarias, que Ega pretende caricaturizar,
acentuando-lhes certos tiques de linguagem ridiculos. Muitas citagdes sdo portanto
ironicas e muitos tragos dos discursos das personagens sdo caricaturais. A voz do
narrador deixa passar uma viséo do mundo bastante cdustica em relagéo a certas
personagens do romance, ao dar-lhes a palavra.

A «apreensio de marcas vocais audiveis» em que Ega € mestre estende-se a
todo o relato de discurso, com particular eficacia no discurso directo e no indirecto
livre. Oscar Lopes considera Os Maias um romance «muito dialogal»’. Se tal
acontece ¢ também porque, no discurso indirecto livre, se incluem instrugdes de
oralizagdo em tudo semelhantes is existentes em ocorréncias de discurso directo
que contribuem para a naturalidade dos didlogos.

Tal como vimos em relagdo ao discurso directo, também nas passagens em
discurso indirecto livre € dado que incorporam tragos do discurso das personagens,
podemos reconhecer elementos que contribuem para a caracteriza¢do delas,
sobretudo das secundarias®. Em Os Maias, alias, ¢ nitida uma demarcagdo entre o
discurso indirecto livre utilizado para relatar palavras de personagens secundarias
da intriga e o que Ega usa para relatar palavras de personagens principais. Ao fazer
uma listagem das ocorréncias de discurso indirecto livre identificadas no romance
como irénicas e das que me pareciam valorativamente neutras, verifiquei que todas

6 GUERRA DA CAL, Emesto — Lingua e Estilo de Eca de Queirds, 4 ed., Coimbra, Almedina,
(1954), 1981, pp. 237-238.

7 LOPES, Oscar — 5 Motivos de Meditagdo, Porto, Campo das Letras, 1999, p. 105.

8 Também os verbos dicendi contribuem para ssa caracterizagio.
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as do primeiro conjunto relatavam palavras de personagens secundérias e todas as
do segundo relatavam palavras das personagens centrais.

O discurso indirecto a que, na senda de Bakhtine’, me proponho chamar
«impressionista» ou «pictérico» ¢ aquele que predomina em Os Maias e retém
marcas, sobretudo lexicais, da enunciagdo primeira. Esta preferéncia podera ter a
Vver com as preocupagdes realistas de E¢a, com o seu desejo de tornar verosimeis as
palavras atribuidas as personagens, diminuindo o peso do narrador e aumentando o
espago delas. Tal como a pintura impressionista esbatia os contornos, que deixaram
de ser nitidos ¢ bem delimitados, ndo perdendo, mas até ganhando, em sugestio de
movimento e fugacidade da luz e da cor, também na narrativa queirosiana nio h4
uma demarcagdo clara, muitas vezes, entre discurso do narrador e da personagem,
mas a prosa ganha em expressividade e colorido, prenunciando, aliés, préticas
discursivas que, no romance do século XX, se tornaram banais. Este tipo de discurso
indirecto «impressionista» é um dos Vvérios recursos citacionais de que Eca se serve
para esbater a rigidez de certas fronteiras e maleabilizar o discurso narrativo; atenua
o desnivel, a discordancia enunciativa, mais marcada no discurso indirecto
candnico'?,

Uma ocorréncia do discurso indirecto mais mimético sera, p.e.:

«Esteves foi berrar ao seu centro politico que isto era um pais perdido.»
(cap.l)

Noutros casos, h4 até palavras do locutor citado entre aspas. Néo sdo palavras
citadas nem em discurso directo (note-se que o verbo do discurso relatado estd no
imperfeito), nem em discurso indirecto livre e existe a chamada subordinagdo que
caracteriza, sintacticamente, o discurso indirecto:

«O excelente homem dobrou a sua fronte calva, murmurando que “estava as
ordens”.» (cap.III)

Um pouco menos de metade das ocorréncias de discurso indirecto, em Os
Maias, exemplificam bem a descrigdo tradicional, isto ¢, nelas hia uma tradugdo,
reformulacio, reacomodacdo da primeira enunciagdo a do relator:

9 BAKHTINE, Mikhail ~ Le Marxisme et la Philosophie du Langage, Paris, Les Editions de
Minuit,(1929) 1977.

104 constata¢do de um certo sincretismo no uso da citagio remete-nos para a existéncia desse
mesmo sincretismo usado, estilisticamente, a nivel de recursos como a hipélage e a sinestesia, ambos
sugerindo vérias ideias ou sensagdes simultdneas e ndo facilmente destringédveis.
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«...] pedi ao Alencar, que & um excelente rapaz, que me escrevesse numa
carta tudo o que me contou [...].» (cap.IIT)

Mas mesmo este discurso indirecto canonico tem, em Os Maias, mais
capacidade mimética do que habitualmente. Por isso é possivel que rosnar'!
introduza relato em discurso indirecto, encerrando uma forga ilocutoria que sugere,
desde logo, maus modos e ma disposigio'*:

«Craft ainda rosnou que, numa linda noite de luar, todos os sons do campo
eram bonitos, mesmo o chiar dos sapos.» (cap.XVID)

A concentragdo do discurso indirecto mais canénico no final do capitulo 11,
de que venho retirando varios exemplos, adequa-se perfeitamente a0 caracter de
resumo de acontecimentos, por contraste com O tipo de discurso indirecto mais
mimético encontrado na primeira parte desse capitulo, aquela em que 0 ambiente
social de Santa Olavia nos era retratado, sobretudo através das trocas verbais dos
convivas de Afonso e em que as preocupagdes realistas s3o maiores ¢ ha uma
polémica sobre a educagdo, com expressdo de opinides diversas.

O discurso indirecto ndo é, no romance de E¢a, uma forma de relato
predominantemente utilizada no caso das falas de personagens secundérias, como
costuma dizer-se. E, sem divida, uma forma de relato pouco usada, se a
confrontarmos com os discursos directo € indirecto livre (a meu ver, por ter menos
potencialidades miméticas do que estes modos de reprodugéo de discurso) e que
relata, talvez, intervengdes em rela¢ao as quais ndo h4 muita preocupagdo de
mimetismo.

O contacto mais intimo com o relato de discurso no romance de Eca, levou-
me a sentir necessidade de alargar o quadro tedrico tradicional que dé conta do
relato de discurso (circunscrevendo-o aos discursos directo e indirecto e, mais
raramente, ao indirecto livre). Referirei outras formas menos marcadas € menos
canonicas de «citar» em Os Maias. E que ariquezae a novidade de Ega, no que

11 Rosnar, a julgar pelos critérios de Banfield para os verbos dicendi, s6 poderia introduzir discurso
directo (cf. BANFIELD, Ann —Unspeakable Sentences. Narration and representation in the language
of fiction, Boston, London, Melbourne and Henley, Routledge and Kegan Paul, 1982, trad. francesa:
Phrases sans Paroles — Théorie du Récit et du Style Indirect Libre, Paris, Seuil, 1995).

12 A adequagiio lexical do verbo ao contexto ¢ perfeita. Néo era previsivel que Craft, um gentle-
man, ainda por cima distante € contido, “rosnasse”. Mas ele “rosna” num episédio de grande tensdo e
tristeza, quando se abate, sobre os convivas do Ramalhete, uma sensagdo de catastrofe eminente.
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toca & exploragio dos recursos enunciativos, estd também no modo inovador e
maledvel como deu conta, de variadas maneiras, das falas de personagens e da
forma como se entrosam umas nas outras e ainda no discurso do narrador. A
alternincia de relato em discurso directo e indirecto e mesmo em directo, indirecto
e indirecto livre estq longe de conseguir recobrir a pluralidade de modos de relato
existentes em Os Maias'?,

No discurso narrativizado (na acepgio de Genette) mais resumido, aquele a
que Mc Hale'* chamou sumdrio diegético, ndo é referido o tema da conversa.
Neste caso, nem h4, a meu ver, propriamente relato de discurso:

«Ao fundo entreviam-se os grandes bigodes louros do Melo que conversava
de pé com o papa Monforte — escondido como sempre no canto negro da
frisa.» (cap.I)

Mc Hale refere também um outro tipo de sumdrio diegético “menos puro”,
em que nos ¢ dito, resumidamente, qual era o assunto da conversa. Eis um exemplo
€m que o tema sobre que se fala é resumido, embora em poucas palavras:

«A senhora de escarlate, no entanto, recomegara a falar da Riissia.y (cap.XI)

Muito mais frequentes sio as ocorréncias de citagées atributivas em que a
responsabilidade de uma afirmagéo, de uma expressao ou de uma palavra é atribuida
a um locutor que nio é o narrador, como no exemplo seguinte:

«Estas reunides alegres foram ao principio, como dizia o Ega, dominicais:
mas o Outono arrefecia, bem depressa se despiriam as arvores da Toca,[...].»
(cap.XV)

Esta forma de citagéio que alguns autores consideram uma variedade de discurso
indirecto!’ ¢ frequentissima em Os Maiqs. Ha, neste romance, ocorréncias de relato
de discurso que é incluido no discurso indirecto por alguns linguistas que se ocupam

—_—_—

B E, obviamente, em obras posteriores, sobretudo nas que sdo nossas contemporineas ¢
conscientemente experimentam ultrapassar varios limites, p-e. os da citagdo e do relato de discurso em
geral.

Y me HALE, Brian — Free Indirect Discourse: a Survey of Recent Accounts, in “PTL: A Journal
of Descriptive Poetics and Theory of Literature”, 3, 1978, Pp. 249-287,

13 Ou de oratio quasi obliqua, na designagio de REYES, Graciela — Polifonia Textual, La Citacién
en el Relato Literario, Madrid, Gredos, 1984,
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destas questdes, mas que fogem totalmente & descrigdo sintactica tradicional do
discurso indirecto, cuja marca sintactica distintiva €, como disse, a chamada
subordinagéo.

Ocorréncias de «estilo indirecto encoberto» € de citagdes atributivas seguidas
de «segundo fulano», ou «como dizia fulano» sdo muito mais frequentes em Os
Maias do que o discurso indirecto canbnico. As citagdes «repetitivas» ou atributivas,
sobretudo, sucedem-se a cada pagina:

«Este inutil pardieiro (como lhe chamava o Vilaga Junior [...][)-» (cap.L,

sublinhado meu)

«[...] lembrava, como dizia Carlos, um vario esforgado das idades herodicas,

[...}» (cap.], sublinhado meu)

Nestas sequéncias, muito abundantes, repito, ha, frequentemente, uma
transcrigdo quase directa das palavras do locutor, ds vezes mesmo delimitadas por
aspas, como no exemplo que se segue:

«Comegara entio uma existéneia festiva e luxosa, que, segundo dizia o
Alencar, o intimo da casa, 0 cortesio de Madame, «tinham um saborzinho
de orgia distinguée como 0S poemas de Byron.»» (cap.ll, o primeiro
sublinhado é meu) ’

Sdo construcdes obviamente mais miméticas do que o relato em discurso
indirecto hipotatico — o discurso indirecto resumo/tradugdo canénico —, porque
permitem incluir no relato elementos expressivos vindos do enunciado que se cita
(alguns até entre aspas, ou em italico, para mostrar que foram retirados tal e qual do
discurso primeiro), que o discurso indirecto «normal» ndo prevé.

Basta relembrar o exemplo da opinido do Vilaga sobre o conde Gouvarinho:
«Rapaz de talento». Eis uma frase sem verbo, impossivel no discurso indirecto
canénico, que deveria ser algo como: «O Vilaga disse que o Gouvarinho era um
rapaz de talento». Nem vale a pena confrontar, a nivel de expressividade e sugestdo
de coloquialidade, a ocorréncia de Eca e a que o discurso indirecto «canénico» nos
transmitiria. A versdo de Ega é muito mais verosimil, mais proxima daquilo que
poderia ser uma ocorréncia real de um juizo avaliativo deste género, revelando o
«virtuosismo mimético» de que fala Oscar Lopes. E como se o narrador precisasse
das palavras das personagens para tecer a narrativa.

Encontramos ocorréncias em que as formas vagas de citago a que nos vimos
referindo se misturam e maleabilizam, como a seguinte, em que existe discurso
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indirecto encoberto ou ‘modalizag¢do do discurso em discurso segundo’ (para usar,
agora, a designaciio de Authier-Revuz!®). Ha um deslizar, sem rupturas, sugerindo,
no interior da enunciagdo do narrador, a existéncia de diferentes modulagdes, ecos:

«Mas a grande “topada sentimental de Carlos”, como disse o Ega, foi quando
ele, ao fim de umas férias, trouxe de Lisboa uma soberba rapariga espanhola
¢ a instalou numa casa ao pé de Celas.» (cap.IV, sublinhado meu)

Exemplos do tipo de citagéio a que Authier chama modaliza¢do autonimical?
sdo0 abundantissimos em Os Maias. Sio exemplos de citagdo com preocupagdes
miméticas que exigem que se alargue a descrigio tradicional de relato de discurso
se queremos dar conta da riqueza de citagdes de que os textos, todos os textos, mas
mormente os literarios e sobretudo os modernos, sdo feitos. Tal forma de citagdo
Tepete, geralmente entre aspas, expressdes do locutor citado!®, mas sem que se use
nem discurso directo, nem indirecto, nem indirecto livre.

«Mas a esse tempo ninguém sabia onde Maria se refugiara com o seu principe:
nem pela influéncia das legacdes, nem pagando regiamente a policia secreta
de Paris, de Londres, de Madrid, se pdde descobrir a “toca da fera”, como
dizia entfio o Vilaga.» (cap.Il)

Margarida Vieira Mendes', deu-se conta da grande quantidade de citagGes
atributivas do tipo das referidas existentes em Os Maias, conferindo-lhes um sentido
que vale a pena reter: «[...], a inclusdo dum «como dizia fulanox» nos discursos do
Narrador, seguido ou nio da citagdo do Personagem, é um processo frequente que
desempenha a mesma fungdo dos agentes-narradores, do relato de opinides de certos
Personagens, dos «parecia» e «decertow, etc.: o Autor-Narrador procura furtar-se a
assumir pessoalmente e integralmente a verdade tinica do que nos conta e mostra,
muitas vezes carregada de humor (assim, as citagSes mais frequentes sdo as do
humorista Ega - «como dizia o Ega»).».

16 AUTHIER-REVUZ, Jacqueline — Repéres dans le Champ du Discours Rapporté, in
“L’Information Grammaticale”, n°55, 1992, pp.38-42.

17 Reyes chama a este fenémeno “citagdio repetitiva” e atribui-lhe a caracteristica de identificar a
fonte das palavras citadas, mas Authier-Revuz dé-lhe outro nome.

'® Virias designagdes se usam para este fendmeno: “ilhota textual”, slipping ou contigio.

19 MENDES, Margarida Vieira — ‘Pontos de vista internos’ num romance de Eca de Queirds:
“Os Maias” in “Coloquio/Letras” n® 21,1974, p. 41.
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O discurso indirecto encoberto®®, em que no ha subordinagdo e 0 relator ndo
assume o sistema dictico do primeiro enunciador, existe também em Os Maias:

«Arrojou a pena, descorogoado. Acabou-se! Néo estava em verve. E além
disso era tarde, tinha a rapariga a espera...» (cap. XV)

S6 a primeira frase pertence inteiramente ao narrador. Nas trés seguintes, a
responsabilidade do que ¢ dito & da personagem. O discurso indirecto encoberto

tem, obviamente, tragos expressivos proprios do locutor citado como na ocorréncia
que se segue e pese embora a opinido de Reyes’! que defende o contréario:

«Mas Carlos cavalgava ainda o avd, querendo acabar outra historia. Era o
Manuel, trazia uma pedra na mao... Ele primeiro pensara ir &s boas; mas 0s
dois rapazes comegaram a rir... De maneira que os correu a todos...

— E maiores que tu?» (cap.I1I)

Temos a mengio de um facto linguistico («querendo acabar outra histéria»),
como forma de demarcar e identificar esta forma de relato. Mas, (contrariando a
opinido de Reyes) pressentem-se 0S tragos expressivos de Carlos no discurso citado
em discurso indirecto encoberto: «ir as boas», «correu a todos» séo fraseologias
proprids do oral familiar. Aprova de que ha relato de palavras é a réplica de Afonso
em discurso directo, que se encadeia perfeitamente no paragrafo anterior.

Outros lugares-comuns € esteredtipos estdo presentes em ocorréncias de
discurso indirecto encoberto, em Os Maias, talvez devido as preocupagdes realistas
de Eca no que concerne a captagdo dos discursos tipicos da personagem € dos
modos normais de falarmos. Quer nestas ocorréncias quer também nas de discurso
indirecto livre, ha uma espécie de discurso colectivo, de voz da doxa, de «juizos
valorativos consagrados» que temos de atribuir ndo ao narrador, mas a personagens.
No caso do excerto a seguir citado, a «alguns amigos de Pedro, o Alencar, D. Jodo
da Cunha.»:

«De resto, mesmo alguns amigos de Pedro, o Alencar, D.Jodo da Cunha, que
comegavam agora a frequentar Arroios, riam daquela obstinacdo de pai gotico,
amuado na provincia, porque sua nora nao tivera avos mortos em Aljubarrota!

E onde havia outra em Lisboa com aquelas toilettes, aquela graga, recebendo

20 A que, na obra de 1984, Reyes chamava oratio quasi obliqua.
2 Op. Cit.
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tdo bem? Que diabo, 0 mundo marchara, saira-se ja das atitudes empertigadas
do século XVI!» (cap.ID

Mais subtil é a ironia (presente no discurso indirecto livre) que vérios autores
(Reyes, Fludernik?? e Banfield, p.e.) consideram uma forma de citaggo:

«Agora, num rumor animado, discutia-se a invaso. Abh, podia-se fazer uma
bela resisténcia! Cohen afiangava o dinheiro. Armas, artilharia, iam comprar-
se 4 América — e Craft oferecen logo a sua colecgiio de espadas do século
XVI. Mas generais? Alugavam-se, Mac-Mahon, por exemplo, devia estar
barato...» (cap.VI)

Ja ndo corresponde a uma citagdo mas, no entanto, aproxima-se do discurso
indirecto livre e dos textos referidos pelas teorias de Banfield aquilo a que certos
autores (Dorrit Cohn®, p.e.) chamaram «percepgdo narradan??,

Também ndo é citagdo aquele tipo de sequéncias que aparecem em Os Muaias
€ até em romances anteriores como os de Julio Dinis e incluem dicticos que remetem
para o presente (como «agora) e verbos no imperfeito do indicativo. Vejamos uma
curta passagem de Os Maias, das sequéncias que considero nio Jj& relato, mas de
apresentacdo ou presentificagdo, com um enunciador subentendido:

«Os Maias eram uma antiga familia da Beira, sempre pouco numerosa, sem
linhas colaterais, sem parentelas — e agora reduzida a dois vardes, 0 senhor
da casa, Afonso da Maia, um velho J4, quase um antepassado, mais idoso
que o século, e seu neto Carlos, que estudava Medicina em Coimbra.y (cap.],
sublinhados meus)

Embora nio sendo citagdo, a co-presenca de dicticos no presente e de verbos
no imperfeito aproxima esta sequéncia do discurso indirecto livre como forma de

ZE LUDERNIK, Monika — The Fictions of Language and the Language of Fiction, The linguistic
representation of speech and consciousness, London and New York, Routledge, 1993,

3 COHN , Dorrit — Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fic-
tion, Princeton, Princeton U.P, 1978.

?* Temos um exemplo no inicio do jantar do Hotel Central. A descrigio de alguns convivas ¢ feita
através da percepgdo da personagem Carlos da Maia, a tinica que ndo sabia, a0 vé-los pela primeira vez,

lagubre.» (cap.VI)
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jogar com a «origo» enunciativa. O «agora» refere-se a época em que Carlos estudava
medicina em Coimbra. A personagem ¢ o ponto de referéncia enunciativo, quanto
ao tempo. Mas a presenga do narrador é preponderante e ndo existem marcas de
oralizacdo do discurso.

A abundéncia de recursos citacionais como 0S referidos tem a ver com a
tendéncia crescente no romance, a partir do século XIX, para diminuir a margem
de manobra do narrador, aumentando o espago que disponibiliza para as palavras e
pensamentos das personagens. Relaciona-se com as preocupagdes realistas de Eca,
com a sua atengdo 2 fala, aos registos orais, a vivacidade da lingua nos seus usos
normais.

Os Maias desafiam a rigidez das descrigdes que tém sido feitas sobre relato de
discurso, mesmo algumas das mais recentes € especializadas. Porque sdo uma obra
literaria e, portanto, levam ao extremo o jogo com todas as possibilidades
enunciativas e expressivas da lingua. E porque s30 uma obra-prima, em que €ssas
virtualidades expressivas sdo exploradas com um maximo de criatividade e
liberdade. Se cada autor usa o relato de discurso a seu modo, E¢a utiliza-o da forma
mais eficaz possivel, diluindo, por todo o romance, palavras de personagens que
«quase» ouvimos falar. A imbricagdo original e feita de forma por vezes imprevisivel
e muito variada, de diferentes modos de relatar discurso, cria um efeito que diriamos
cinematografico, de zoom, aproximando a focagem ora de uma ora de outra
personagem que fala, num jogo de campo € contra-campo muito sugestivo e gerador
de verosimilhanga.

Comparando os romances de E¢a com outros de escritores que o precederam,
apercebemo-nos de como o autor de Os Maias é um ponto de chegada de esforgos
anteriores para aproximar o leitor da fala viva das personagens, mas,
simultaneamente, quio longe essas tentativas estdo da mestria queirosiana. Por
outro lado, Eca é ponto de partida: nunca mais, depois dele, foi possivel escrever
ignorando o modo como maleabilizou a prosa narrativa portuguesa, interligando
varias vozes, umas mais murmuradas outras mais audiveis (a de Ega, p.e., «o grande
fraseador»), numa combinagdo que cria um efeito polifénico de grande
verosimilhanga porque, nas nossas conversas quotidianas e reais, ndo falamos
segundo a representagio escolar do dilogo, em que cada interlocutor espera,
respeitosamente, o fim da intervengao do outro para passar a ser, depois do paragrafo
e do travessdo que usamos na escrita, falante por sua vez. Na nossa fala real e
concreta, as nossas palavras atropelam as dos outros, interrompem-nas, retomam-
nas. Falamos com as palavras dos outros. £ uma das formas de dizermos o mundo.
E Eca deu conta disso como ninguém.

Isabel Margarida Duarte
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