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A COMPILACAO DE 1562 E A «FASE»
MANUELINA DE GIL VICENTE

Vendido «a cruzado em casa de Francisco Fernandez na rua noua», em Lisboa,
o volume que Jodo Alvares acabara de imprimir a 12 de Setembro de 1562 trazia a
puiblico praticamente «todalas obras de Gil Vicentey'. Usando caracteres goticos nos
textos dramaticos e redondos nos paratextos, a edi¢ao beneficiava de um tratamento
de certo modo excepcional por parte das entidades censorias, conforme o rol de 1561
claramente deixa entrever.

No entanto. e como ¢ do conhecimento geral, nos Gltimos cem anos a critica
textual e literdria interrogou-se reiteradamente sobre a «autenticidade» do texto. a
cronologia das obras e sua classificagdo lierdria, tendo como motivo para a sua
desconfianca quer declaragdes constantes dos dois «Prologos», de Luis Vicente e do
proprio Gil Vicente inseridos na edigdo, quer desajustes entre alguns autos € as
referéncias circunstanciazilantes de que surgem acompanhados; para ndo falar dos
casos, ndo muitos. de existéncia de edi¢des avulsas, a comegar pela pega que em
1561-1562 surge intitulada na «Tabuada do livro primeiro» como «A Barca Primeiran.

A elaboracio de uma edigdo «critican da Compilagdo & desiderato ja antigo,
para o qual grandes investigadores nacionais ¢ estrangeiros procuraram dar algum
contributo. mas tem esbarrado e esbarrara sempre, de certeza, com uma situagdo

! A edicio de referénein aqui wilizada & Copilagam de todalas obras de Gil Vicente, ¢d. de Maria
Leonar Carvalhdo Buescu, 2 vols. Lisboa, 1984, depois designada simplesmente por BUESCU. E sabido
que. deixando de lado o problema dos titulos inseridos numa listagem claramente vicentina no Indice
impresso em Lisboa por Germao Galharde em 1551, dois «autos» nio figuraram na cdigdo princeps: 0
Pranto de Maria Parda ¢ o Auto de Festa: aquele foi, depois, integrado no 2* cdigdo, de 1386, de que sair
o Auto das Fadas: o segundo surgiria em folheto avulso na biblioteca do Conde de Sabugosa no sce. XIX;
como inclui uma cena do Templo de Apole, & posterior a 1526, Em meados de 2002 sairam trés dos cinco
volumes previstos para uma ediciio dus Ohras de Gil Vicente, dirigida por Jos¢ Camoes, que ofcrecerd,
quando completa, a cnonme vantagem da consulta acessivel da reprodugiio fuc-similada das cdicdes de
1562 ¢ de 1586.
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inalteravel: a impressio de Jodo Alvares surge vinte anos depois da morte do autor e
sessenta depois da sua «estreiay. ha quinhentos anos, dando forma a um projecto do
autor. em resposta, por sua vez, a um «mandado do proprio monarca, aquele D. Jodo
[T cujo nascimento fora motivo de uma «visitagdon de alto significado politico, em
Junho de 1502. A indicacio ou noticia de que do monarca partira o encargo de Gil
Vicente juntar as suas obras («todalas», isto ¢, nio s6 os «autosy») registada no
«Prologo» que o dramaturgo ainda chegou a escrever para o efeito nio deve ser
levada a conta de um lugar-comum de mera cortesia. Se olharmos com cuidado para
0 que fo1 praticamente todo o movimento editorial (endo s6, também manuscrito) do
texto literdrio em verso ainda vigente & época, ndo devemos duvidar de que o «trabalhoy
a que Gil Vicente se dedicou, provavelmente na parte final da vida, com o intuito de
organizar um «originaly dessa «compilagdo» para impressio tipografica, teve 0 mesmo
percurso que varios outros casos; bastaria evocar o de S de Miranda...

As linhas que se seguem procuram elaborar algumas reflexdes, talvez 6bvias
em si mesmas, tendo como PIessuposto que a relagdo entre o autor literario e o texto
disponibilizado ao leitor dificilmente & transparente. No século XVI, quando a
dimensdo da transmissao manuscrita dos textos (mais nuns géneros do que noutros.
como ¢ evidente) ainda estava longe de perder o peso que resultava da tradigdo pré-
tipografica. deve ter-se algum cuidado (por vezes bastante...) em ndo enaltecer o
impresso sobre 0 manuscrito ou vice-versa, Dois casos bastario para exemplificar: a
primeira edi¢io da Cronica do Imperador Clarimundo, que Germao Galharde acabou
de imprimir em Marco de 1522, reflecte, de certeza, um «original» de autor e uma
muito provavel colaboragio deste com o impressor, nomeadamente para a escolha da
iconografia da folha de rosto (retomada em 1555 por Jodo Barreira), até porque o
mesmo Galharde imprimird mais tarde a Ropica Pnefina®. Num outro €ampo temos o
caso da primeira edigdo da novela Mening e moga, de Bernardim Ribeiro: aparecida
em Itdlia em 1554, num texto claramente inacabado, surgiréd «completa» em Evora
trés anos depois; mas nenhum dos testemunhos quinhentistas (manuscritos e IMpressos)
transmite o texto da vontade do autor (fosse ele quem fosse), j4 que a proclamacio de
André de Burgos de que se servia do «originaly do autor faz parte mais da técnica de
sedugdo do comprador do livro do que € comprovativo de rigor filologico.

—_—

* Como imprimird em 1531 a tradugdo do De Amicitia, com os Paradoxos ¢ o Sonha de Cipian,
feita por Duarte de Resende, com uma «cartay a Garcia de Resende; mas Barros, ao dedicar a Duartc de
Resende a Ropica Pnefina. recorda o pedido que este seu amigo ¢ parente lhe fizera no sentido de lhe
remeter para o Orente o seu «Thlion, com o De Officiis; ora a Crénica do hnperador Clarimundo, conforme
s¢ [€ na mesma dedicatoria, havig Ja sido enviada para as ilhas Molucas, onde Resende se encontrava,,
(Cfr. OSORIO, Jorge Alves - Duarre de Resende, tradutor do «de Amicitias de Cicero ¢ 1531), «Humanitasy,
XLVIL, Coimbra, 1995, p. 7215).

[e]
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Como ¢ sabido, a Compilagdo de todalas obras de Gil Vicente esta dividida em
cinco «Livrosy e vem provida de «Tabuada» inicial e de dois prologos de apresen-
tacdo, o primeiro da responsabilidade do filho Luis Vicente ¢ 0 segundo do proprio
dramaturgo, constituindo este, por tal motivo, o primeiro texto do autor nesse conjunto
que pretendia oferecer ao publico leitor «todalas» as suas obras. Finalmente, ¢ ainda
bem sabido que a divisio em «livros» levanta problemas complexos de classificacdo
literaria e genérica de vérias obras, sobretudo no caso das pegas incluidas no Livro I,
«das comédiasy. e no Livro 111, «das tragicomédias». Tudo isto se agrava mais com
as declaracdes que Luis Vicente deixou no seu préologo, responsaveis pela criagao de
um clima de desconfianca relativamente ao grau de autencidade e de credibilidade
textual a atribuir 2 Compilagdo® . Ndo vou entrar por essa «selva oscuray dos problemas
genéricos e textuais da edigdo de 1562°.

Pretendo. unicamente, chamar a atengdo para um paratexto da edigdo, a que
normalmente se nio d4 muita atengio, que é o alvara com o «privilégio» concedido
por D. Catarina, entao regente do reino. no sentido de, durante dez anos, ficar proibido
que outros que ndo Luis Vicente e a irma Paula Vicente fizessem imprimir as obras
do pai. Ha que reconhecer que o texto da Regente ¢ cauteloso, ja que aparecia a
proteger um conjunto de obras de que, no quadro da estratégia da censura preventiva
do Santo Oficio quanto a leitura de obras dramaticas, e tendo em conta precisamente
a elevada capacidade performativa e persuasiva que o género podia desencadear,
faziam parte dele pegas cuja circulagio impressa a Inquisi¢o havia proibido anterior-
mente. no indice de 1551, ou versdes de outras que haviam merecido reparo censorio
em relagdo a alguns dos seus trechos; ndo repugna seguir a interpretagao de Révah’,
segundo a qual a edigdo princeps da Compila¢do pode ter beneficiado de uma
conjuntura politica que opds o poder politico, centrado em D. Catarina, e 0 poder
inquisitorial, tutelado pelo cunhado. o Cardeal e Inquisidor-Geral D. Henrique, 2 que
ndo eram alheias as questdes relacionadas com a politica externa do reino, focalizadas
no problema do casamento de D. Sebastido, a quem Luis Vicente dirige o seu prologo.

A auséncia de sinais fortes da intervengdo censoria inquisitorial no corpus
publicado em 1562 deve, no entanto, ser relativizada; na verdade, uma coisa era a
circulagdo mais acessivel — mas também mais dificil de controlar — de folhetos de
cordel. e outra, bastante diferente, seria a circulagdo de um grosso volume «in folio».

P Cfr. PRATT, Oscar de - Gil Vicente. Notas e comentarios, 2° ed., Lisboa, 1970, p. 121s.

4 Cfr. TEYSSIER. Paul - Normes pour une édition critique des ocuvres de Gil Vicente, in «Critique
textuelle portugaiscy, Paris, 1986, p. 123s.

$Cfr. La censure inguisitoriale et les oewvres de Gil Vicente, «Bulletin d’Histoire du Théitre
Portugaisn», [-1, Lisboa, 1950, p. 117,

R
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que se dirigia a um pablico certamente mais letrado e, portanto, menos extenso ¢
menos difuso”. Além de que. como se vé pelo Indice de 1581. a Inquisicdo ndo se
esqueceu da Compilagao; conforme ai se diz. o conjunto das obras vicentinas que
André Lobato pretendia reeditar necessitava de «muita censura e reformacioy .

No texto do privilégio de 3 de Setembro de I561 encontramos uma
classificacdo. nio literdria. mas administrativa da Compilagdo: «livro e
cancioneiroy; alids. o termo «cancioneiroy é mesmo a altima palavra do alvari,
Permito-me destacar esta designacio,

Vista na sua materialidade de «livroy. a Compilagao ¢é considerada como um
«cancioneiro». Tratava-se da primeira edi¢io de um conjunto grande de obras
dramdticas que se fazia entre nos e por isso talvez valha a pena reflectir um pouco nas
consequéncias desta classificagdo®.

Do ponto de vista material, ndo era de todo descabido designar o livro como
«cancioneiro». Exceptuados alguns titulos do Livro V, dito das «obras meudas». com
alguns textos em prosa. tudo o mais é em verso da tradi¢do cancioneiril e cortés
oriunda de meados do séc. XV. Entre nos havia o precedente do Cancioneiro Geral
de Resende, saido em 1516. ¢ em Castela havia a extensa série de edicdes e reedicoes
de colectaneas cancioneiris. largamente conhecidas, Importa olhar mais para este
Gltimo campo bibliografico do que para o caso tnico do cancioneiro resendiano. para
percebermos as razdes da classificacio da Compilagdo como «cancioneiroy”.

Efectivamente. o Cancioneiro de Resende, apesar de o titulo sugerir
inequivocamente o Cancionero General de Hernando del Castillo, ja sujeito a

“ Dai o teor do Indice de 1561, E esse o ponto de vista de TEYSSIER, Paul - Gil Ficente: O autor ¢
a obra, Lisboa, 1982, p, 29,

T Ctr. Judices dox livios proibidos em Portugal no século XV, ¢d. de Artur Moreira de Sa, Lisbou,
1983, p. 600,

* Por estes anos do sée, XVI nota-se um movimento cditorial alargado em diversos dominios da
literatura em vulgar, com as edigaes de conjuntos individuais ou eolectivos que se colocam num plano de
piblice lettor algo distinto do que consumia as cdigdes avulsas; para o caso do teatro port uguds, além da
reedicio fac-similada de autos tradicionais por D. Carolina Michaglis, cfr. ASKINS, Arthur L -F, - Nores
on Pre-1536 Portuguese Theatrica! Chapbooks. in «Estudos Portugueses dedicados a Luciana Stegagno
Picchion, Lisboa 1991, p. 3015,

* DARBORD, Michel - Ly poesie religieuse espagnole des Rois € atholiques a Phlippe 11, Paris,
1965, cap. X; a propria natureza dialogica do texto dramitico favorceia a aproximacdo ao significado do
termo «eancioneiron, na medida em que a «poesia de cancioneiros sc arliculava com uma teatraliadde
fortemente relacionada com o d ialogismo da cultura cortds; efr, LLUS SIRERA, Josep - Didlogos de
cancionero v leatralidad, in «Historias v ficciones. Cologuio sobre la literatura del Siglo XV», Valéneia,
1992, p.351s.
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alteragdes em 1514, ndo poderia servir de modelo referencial para a atribuicdo
designativa do privilégio da Rainha. O cancioneiro portugues, que s0 voltaria a ser
impresso no séc. XIX e fora do pais, em Estugarda, embora pelo menos uma copia
manuscrita seiscentista tenha sido feita, ndo sugeria qualquer modelo organizativo
formal, na medida em que ndo esta dividido em secges ou livros, antes construindo-
se com agrupamentos sequenciais de poemas enlagados por epigrafes em que sdo
quase constantes 0s Pronomes «outra» e «sua», o que acaba por instituir um con-
tinuum macrotextual. Ndo quer dizer que no seu interior nio se possa encontrar algum
esboco de arrumagio de autores e poemas. mas nada que se parega com a estrutura
organica do Cancionero General castelhano de 1511'". Mesmo tendo em conta que,
nas diversas edi¢oes que conheceu até ao inicio da Il metade do séc. XVI, este
Cancionero sofreu remodelagdes e actualizagdes, indo ao encontro do gosto do piblico
leitor, a verdade ¢ que o modelo que oferecia. na sua primeira versao, assentava na
colocagdo inicial das poesias de tom e de teor sério, ou seja as de assunto religioso, e
na transposi¢o para a Gltima parte das poesias de tipo jocoso'!. Além disso, pode
também enfatizar-se uma «diferenga» importante entre o Cancioneiro de Resende e
0 «cancioneiro» vicentino. £ que ambos, na sua materialidade de livros impressos,
vém dotados de «tabuadasy». Se bem atentarmos, a «Tabuada» de 1516 procura atrair
explicitamente o leitor para as composigdes marcadamente de natureza cortesd, as
«cousas de folguary, informando-o de que iam assinaladas de modo especial com
uma cruz impressa a vermelho, tendo em conta, certamente, o facto de se encontrarem
dispersas pelo volume e nio arrumadas numa secgdo propria; mas a «Tabuaday
constante do volume de 1561-1562, ao apresentar ao utilizador um conjunto organizado
de composic@es, preparava-o para a primazia concedida propositadamente as pegas
devotas.

Ora ¢ este o tipo de organizagdo oferecido pela Compilagdo: o Livro I € «das
obras de devacio» e 0 Livro [V é «das farsas». Poderia argumentar-se com a ordenagao
classificativa que o proprio Gil Vicente estabelece na carta-prologo da «tragédian

19 Cfr TOCCO, Valeria - «Introdugios a Diogo Branddo: Obras Poéticas, Lisboa, 1997. Quanto a
este aspecto, o Cancioneiro resendiano ¢ muito diferente da organizagio conccbida para a primitiva recolha
de poesia galego-portuguesa de trovadores-cavaleiros, com as trés seegdes (amor, amige, escamio)
formalmente individualizadas.

'O «eancioneiron como recolha poética corresponde a alguma diversidade de concepgoes
organizativas; sc no mais célebre «eancioneiro de autor da Idade Média que foi o Canzoniere de Petrarca
o tiltimo poema ¢ de teor religioso, 1 cstratégia mais corrente nos «cancionciros» peninsulares consiste em
abrir a compilagio com poesia de tipo devoto, quer sc trate de cancioneiros colectivos, como o de Bacna,
quer de individuais, como o de Encina. Mas ¢ indubitivel que a estrutura orgﬁnicé do «cancioneiron € um
clemento significativo do maior relevo, cpmo a critica tem vindo a sublinhar,
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Dom Duardos dirigida a D. Jodo 111, publicada na 2° edicdo da Compilacdo em 1586.
mas ausente da primeira, «Comedias, farcas y moralidades», com as «moralidadesy
referidas em ultimo lugar, Todavia devemos nio perder de vista que, nesse momento,
com certeza no inicio do reinado de D. Jodo I1I, importava-lhe valorizar a novidade;
¢ esta era a «comediar. No fundo, o dramaturgo actua aqui como muitos outros poetas
do séc. XVI. a comegar pelo exemplo de Juan Boscén, procurando enfatizar de forma
vincada uma oposicio entre um periodo anterior e uma nova fase, que se pretende uma
viragem (¢ dbvio que nem sempre real...) da criagdo poética'. Mas em 1 522, admitindo
tal data para 0 Dom Duardos, ainda nao se punha ao autor a necessidade de preparar as
suas obras para uma edi¢do de conjunto. Ja havia, isso sim, uma ou outra edi¢ao avulsa,
mas os problemas levantados por este tipo de circulagio impressa podiam ndo ser os
mesmos dos grandes conjuntos organizados'?.

A designagdo de «cancioneiro» estd ainda patente na Compilagdo por uma série
de marcas «cancioneirisy; para além da disposicdo do texto Impresso na pagina e até
do tipo de letra utilizado pelo impressor, claramente tradicionais no campo bibliografico
dos cancioneiros e das obras dramaticas em verso em lingua vulgar, a similitude
tornava-se evidente através de férmulas tipicas do macrotexto cancioneiril,
particularmente nas didascalias, como por exemplo: «A obra seguinten», «A seguinte
representacaon, «Este auto que adianten, «A tragicomédia seguinte», «Segue-se outra
farsa de folgar, «Esta seguinte farsan, etc. Vale mesmo a pena anotar, desde ja, que
$30 raras as situacdes que, no interior do macrotexto da Compilagdo. ndo inscrevam
formulas instituidoras da sequencialidade: esta foi mesmo levada a grau de evidéncia
propositada maior em dois momentos do Livro I. Como ja foi notado por Stephen
Reckert'*, neste Livro I ¢ habitual a locucdo «Laus Deoy como separador verbal
entre duas pegas sucessivas; em duas situacdes, porém, tal procedimento desaparece:

"*Cfr NAVARRETE, | gnacio - Loy huérfanos de Petrarca. Poesia y teoria en la Esparia renacentista,
Madrid, 1997, cap. |11, «Boscan, Garcilaso v los codigos de la poesia amorosan, p. 101s.

A Compilagio destinava-se essencialmente a um publico leitor, ¢ ndo a disponibilizar textos para
renovadas representagdes, pese embora a adulagio das palavras de Luis Vicente sobre o gosto do jovem D.
Scbastido em ler ¢ ver representar algumas das obras do pai. A natureza literiria da edicio evidencia-se
pelo facto de ndo existir nela qualquer iconografia (além da ornamentacao atipica das paginas de rosto
interiores nos guatro livros de autos), como sucedia nas edigdes avulsas de obras dramaticas, Nestas, ainda
que muito mais modestas do ponto de vista material, era corrente o recurso i gravura, sobretudo na pagina
do titulo, onde surgem figuras csicriotipadas mas tipificadoras do género ¢ do tema da obra constante do
folheto, funcionando, deste modo, como verdadciro indicador de leitura para o potencial comprador. [ o
que sucede nas edigdes reproduzidas por Carolina Michaélis em Autos portugueses de Gil Vicente v de la
escuela vicennna, Madrid, 1922; ou entio com a impressao avulsa ¢ anénima de 1587 da Casnro de
Antanio Ferreira (efr. ed. de Adrien Roig, La tragédie «Castron d'Anténio Ferreira, Paris, 1971).

" RECKERT, Stephen - Espirito ¢ letra de Gil Vicente, Lisboa, 1983, p. 201s.
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na parte inicial. quando o compilador, certamente 0 proprio Gil Vicente, busca criar
uma continuidade de tipo narrativo evocadora de uma memoria biogréfica, enlagando
o Auto de uma Visitacdo e o Auto em Pastoril Castelhano'; e, mais a frente, na
organizagio constituida pelas moralidades centradas na simbologia ds barcas. Esta
marca de construcdo sequencial avivava, de certeza, junto do leitor a similitude que o
texto administrativo do alvar apontava como um «livro» do tipo do «cancioneiro» ',

Deste modo. provida de prologo e de tabuada, a Compilagdo, enquanto livro de
obras em verso, assemelhava-se sem divida a um cancioneiro, no entendimento que
o termo tinha no horizonte de expectativas dos leitores.

Colocada a questdo deste modo, o problema da «desarrumagdo» dos autos
vicentinos na Compilagdo. seja em termos cronologicos seja genologicos, podera ser
o resultado ndo tanto de uma inépcia ou inctria (pelo menos totais), mas da entrada
em accio de mecanismos impositivos do sistema literario cancioneiril tradicional.
Isto ndo desresponsabliza a actuagdo de Luis Vicente, mas relativiza-a um pouco. E
que a Compilagdo nao foi pensada para ser o espelho de uma biografia literaria. Por
isso, afigura-se legitimo perscrutar nela algumas marcas arqueoldgicas daquilo que
podemos considerar como os dois periodos da actividade dramatirgica de Gil Vicente:
o manuelino e o joanino, seguindo a interpretagdo de Paul Teyssier'”.

Um cancioneiro era um livro organizado, estruturado segundo determinados
critérios que faziam parte da consciéncia literaria do autor e do pablico leitor, em que
se incluia o proprio coleccionador ou ate proprietario'®, Constitufa um macrotexto,
colectivo ou individual, cujo significado se impunha n@o s¢ a partir do conjunto de
obras ai coligidas. mas também da disposicao a que ficavam sujeitas. Creio que vale
a pena ter em consideragao este aspcctom.

¥ () enlacamento sequencial entre este auta ¢ o seguinte, o Auto dos Reis Magos, fica asscgurado
pelo didascilia narrativa que o encabega.

I® Ji agora anote-se que a terminologia utilizada para designar as pegas nio ¢ uniforme dentro da
Compilagdo: «obray surge, com grepresentigdon (uma vez) ¢ «auto» , no Livro I, mas nos restantes Livros
temos «iragicomédian, «comédian ¢ «farsa»; mais um indicio provivel para cansolidar a ideia de que o
Livro | for organizado pelo proprio autor

17 Cfr. Gil Vicente - O autor ¢ a obra, cit., p. 107s.

¥ Nao cstio aqui cm causa 0s cancioneiros manuseritos construidos por meio da aglomeragio de
pocsias ao sabor dos gostos do seu proprictario ou utilizador, segundo circunstincias de copia oferecidas de
forma por vezes aleatoria, Além disso. ha que levar em consideragio que 4 Compilagdo de 1562 nio inclui
gravuras, cuja fungio enfiitica era muitas vezes utilizada na literatura de evasio escrita em lingua vulgar.

1% Cf DUTTON, Brian - Los cancioneros del siglo XV: problemas de su estudio, in «Actas del
Cuarto Congreso Internacional de Hispanistasy, I, Salamanca, 1982, p. 435; RAINDO DAVILA, Manucl
- Las ediciones de cancioneros, Tradiciones, problemas y métodos. La tradicion catalana y las tradiciones
romdnicas, in «Medioevo y Literaturan, Actas del V Congreso de la AHLM, 1V, Granada, 1995, p. 95; BELTRAN,
Viceng - Copistas y cancioneivs, in «Actas del | Congreso de Jovenes Filologos», [, Conufia, 1998, p. 17.
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No caso da Compilacao, afigura-se-me exagerado considerar que o modelo
organizativo ou o plano da edi¢do tenha sido necessariamente de Luis Vicente, O
prélogo do prdprio Gil Vicente e mesmo algumas palavras do prélogo do filho. que
tanto ajudaram alguma critica a duvidar da fidelidade da edi¢do de 1562 relativamente
4 vontade do autor, obrigam-nos seriamente a uma atitude de prudéncia e a considerar
que ndo serd de por de lado a hipétese de que 0 esquema organizativo relativo ao
modo de arrumar os autos tenha sido delineado pelo préprio Gil Vicente, diminuindo
de certo modo as culpas imputadas ao fi lho, por exemplo quanto 2 instituicdo de um
livro de «tragicomédiasy, com o argumento de que nos textos vicentinos este termo
ndo aparece e que se notam incoeréncias desi gnativas em alguns casos. E indiscutivel
que Gil Vicente ndo teve tempo de «ajuntar» todas as obras. Mas é impossivel
determinar até onde terd ido o trabalho de as escrever «por sua mdoy, o que significava
uma tarefa pesada de passar a limpo mais de quarenta pegas, adaptando o texto,
inicialmente concebido para os actores e para as circunstancias pragmaticas das
representagdes, ao codigo do texto literdrio impresso. Por outras palavras, nio restando
qualquer autdgrafo ou apografo, ndo fazemos a menor ideia do texto na sua fase
manuscrita primitiva, aquela que o autor elaborara para os actores, de inicio certamente
ainda ndo profissionais, prepararem as suas actuagdes’’,

Perspectivada a questio na linha do que era a tradi¢do da fixacdo escrita do
texto dramético, ou seja, a técnica de o dispor para a leitura, haveria que distinguir
entre aquilo que, em termos de informagéo didascalica (epigrafes, rubricas. nomes
das personagens, incisdes prosificadas com fungdo diegética, como no Auto da
Lusitania, na Tragédia de D. Duardos ou na Tragicomédia de Amadis, para instituir
uma continuidade claramente direccionada para o leitor’'), poderia provir de um
estrato textual registado no manuscrito de apoio a representacdo e aquilo que podera
resultar precisamente da acomodagdo do texto a «mise en page» do impresso™>.

No entanto, convém ter em conta que as exigéncias de aperfeicoamento (quase no
sentido da lima horaciana) da obra poética e do seu texto seriam muito maiores (porque
tambeém mais aguda era a consciéncia literdria do autor™) nos casos como os F; ragmenta

* Como também nio se pode excluir, a partida, a hipotese de que na composigdo do texto tivessem
trabalhado artifices distintos, introduzindo instabilidades que porventura o original ndo contivesse. Para
esta problematica, pode remeter-se para BOUZA-ALVAREZ, Fernando - Cultura escrita e historia do
livro: a circulacdo manuscrita nos séculos XVI e XVII, *Leituras. Revista da Biblioteca Nacional+, 9-10,
Lisboa, 2002, p. 63s.

! Curiosamente exclusivos do segundo periodo Joanino de Gil Vicente,

2 Cfr. HASENOHR, Geneviéve - Les manuscrils thédtraux, in «Mise cn page et mise en texte du
livre manuserit, dir. Henri-Jean Martin, 1990, p. 335.

 Reeorde-se o conhecido verso de Boscdn: «!O vosotros que anddys tras mis escritos», do Soncto
XXIX, gue ¢ o primeiro poema do Livro II das suas «Obrasy, logo a seguir 4 «Carta a Dugquesa de Soman.
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Rerum Vulgarium de Petrarca—modelo das colecgdes poéticas quinhentistas, fosse para
imitar, fosse para afirmar a diferenga — do que no caso de um corpus de textos em verso
destinados ao teatro, muitos deles com marcas popularizantes. Gil Vicente ndo era Petrarca,
nem Juan del Encina, que em 1496 editou com extremo cuidado o seu Cancionero.

Nestas condigdes, nao repugnaria admitir que a presenga de alguns enunciados
didascalicos com o verbo no pretérito perfeito, do tipo «entroun, «entraram», «Em
este passo o1 posto», «cantaram todas estas figurasy, «Este Vilancete fol cantado a
trés vozesy-*, e sobretudo algumas rubricas de final de pegas, onde a forma do passado
surge com certa frequéncia, constituam exemplos de incisos decorrentes da
empaginagdo resultante da transferéncia do manuscrito para o texto impresso, que
visava a entidade do leitor, a0 mesmo tempo que se reportavam, em modo narrativo.
a uma situagdo ja passada. Um caso bem elucidativo ¢ a rubrica da parte final da
Comédia do Vitvo: «Tirou Dom Rosvel o chapeirdo, e ficou vestido como quem era;
¢ foram-se as mocas a el-Rei Dom Jodo [11, sendo principe (que no serdo estava) e lhe
perguntaram dizendo»”®. S6 quem estivsse a modelar um texto dramdtico a pensar na
entidade do leitor é que poderia assumir esta atitude de narrador de um facto passado:
o presente da representacao tivera lugar quando D. Jodo era ainda principe, mas 0
presente da escrita é bem posterior. E podemos mesmo Interrogar-nos se neces-
sariamente a tarefa compilatria recorreu os textos ja impressos, que alguns, mas
poucos, casos oferecem ligdes diferentes da C ompilacao™.

Ora muito do que anda nas disdascélias pertence a este género de memoria,
sendo certo que Gil Vicente, como era normal na época, ndo se teria dado ao trabalho
de datar ¢ anotar de forma rigorosa circunstancialismos historicos. Para usar uma
expressio alheia, os textos impressos que temos de Gil Vicente, e 0 0s temos nessa
forma. traduzem uma «desteatralizagion, ao serem submetidos a uma forma pensada
paraa leitura®”. Dai a necessidade de incluir elementos estimuladores da imaginagao
do leitor, capazes de suprirem a auséncia pragmatica da gestualidade e elocutividade
que conformam o texto dramitico na sua execugao teatral®®,

2 Exemplos da Friga de Amor ¢ das Cortes de Jiipiter (Bueseu; I1, pp. 147, 206, 217).

2 BUESCU. I, p. 438,

2 Cf. o caso da /nés Pereira, que na edigio avulsa abre com o distico inicial de uma «cantiga»
entoada pela moga, pormenor que estd ausente da ligdo de 1562,

2T Cfr, CATEDRA GARCIA, Pedro M. - Escolios teatrales de Enrique de Villena, in «Serta
Philologica F. Lazaro Carrcter natalem diem sexagesimum celebtanti dicatay, 11, Madrid, 1983, p. 127s.

2% Nio se deve desvalorizar a indicagio de Luis Vicente no scu «Prologon sobre o «goston deum D.
Sebastido. na «tenra idades dos seus sete anos, em «lems as obras vicenlinas ¢ «as ver representadasy,
|citura oral, certamente privada, mas colectiva, bem corrente na época, ao longo da qual hi que imaginar
o papel de uma voz leitora na simulagdo teatral de um texto fixado por eserito; sobre situagoes deste tipo,
cfr. FRENK. Margit - Entre la voz y el silencio, Alcala de Henares, 1987,
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Seria mesmo de perguntar se a alusdo contida no prélogo de Luis Vicente ao
facto de ter apurado os textos deixados pelo pai, tendo em vista a impressio tipografica
€. consequentemente, a sua configuragdo para a leitura visual, alusio essa que acritica
tem visto como quase uma sibilina confissdo de intromissdo e desrespeito pela vontade
do autor, ndo serd antes uma confissdo, involuntdria certamente, em boa parte tradutora
do sentimento corrente de que a transferéncia de uma obra para um publico leitor
através do livro impresso implicava o protesto do cuidado alegadamente posto nesse
trabalho, que passava pela necessidade de conformar o texto as imposi¢des da pagina
impressa e & pressuposigdo de que, destinando-se a leitura, ele nao podia apresentar-
se na «forma» original. Alids, ¢ precisamente neste mesmo sentido que devemos
descodificar a declaragdo do préprio Gil Vicente no colofdo da edi¢do princeps do
Auto das Barcas: «Auto das Barcas que fez Gil Vicente, per sua mio corregido e
empremido per seu mandado»?’. Anote-se a distingfio entre o acto de «fazern, no
sentido bem medieval de criar poeticamente, ¢ o de «corriginy quando se trata de
imprimir o texto, num contexto ja diferente de difusio da obra. E podemos mesmo
interrogar-nos sobre o sentido de algumas informagdes didascélicas que indiciam a
repeticao da representa¢do de uma peca. Por exemplo, o caso do Auro da Barca do
Inferno: a didascdlia de 1561, numa redacgio confusa, informa que foi representada
na «camara» ou seja no quarto onde se encontrava a rainha D. Maria, ja perto da
morte™”. Independentemente das implicagdes desta informacao para o sentido da obra,
serd que foi possivel representar este auto na sua integridade, num aposento certamente
com pouco espago disponivel para a actuagdo (movimentagio, gestualidades, para
ndo falar de alguma materializagdo cénica) dos actores? 1 legitimo duvidar. Veja-se
ainda o que sucede no inicio no inicio deste auto. Na Compilacdo de 1561 verifica-se
a perda de uma informagio importante, face 4 edicéo princeps de c, 1518, quando se
omite a referéncia ao Pagem que acompanha o fidalgo D. Henrique®!, levantando-lhe
0 manto comprido e segurando uma «cadeira d’espaldasy, objecto de civilizagio

¥ Awto da Barca do fuferno de Gil Vicente, ed. de Maria Idalina Resina Rodrigues, Lisboa, 1988,
p. 85. Ver a reprodugio fac-similada dos frontispicios em M ICHAELIS, Carolina - Autos portugueses de
Gil Vicente v de la escuela vicenting, Madrid. 1922, Note-se que a edigdo princepy da Moralidade day
Barcas ndo se refere as circunstineias da ou das representagdes do aule, isto ¢, orienta-sc exclusivamenice
para um leitor contemporanco, mas exterior 4 corte.

¥ Sobre esta pega, cfr, RODRIGUES, Maria Idalina Resina - eAuto da Barca do Infernon; os textos
¢ oy piihlicosy, in «Critique textuelle portugaise», Paris, 1986, p. 131

¥ Segundo Diogo do Couto, tratava-se de D. Henrigue de Meneses, «irmio do marques de Villa
Real —aquelle do «Auto da Barcan de Gil Vigente que dizia «o poderoso dom Anrrique g[ue] he Vossa
Senhoria, por que hera hu[m] fidalgo mui vio e mandava aos criados q|uc] Ihe falasse[m] por «Senhoriany:;
cft. Década Quinta da «Asia», ed. Marcus de Jong, Coimbra, 1937, p. 231.
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marcador da prosapia da personagem’>. O leitor do texto de 1561 s6 com uma atengio
mais cuidadosa descortinaria tal situagdo. ja que falta a informagdo explicita que a
princeps inclui acertadamente™,

Preencher o Livro | com pegas devotas era, portanto, destacar uma
intencionalidade, que poderia ndo ser exclusiva do autor: o proprio monarca poderia
estar interessado, «depois do espectaculo» teatral acabado, em valorizar uma forma
tdo eficaz da persuasdo como ¢ o teatro no terreno da devogio,

Neste quadro, podemos considerar que o trabalho compilatério que Gil Vicente
encetou, por «mandado» régio joanino, corresponde, no fundo, 4 organizagdo de um
«cancioneiro de autor»™, similar 2 muitos outros correntes no terreno da cultura
poética que tinha na corte o seu horizonte de referéncia®. Num teatro como o vicentino,
em que os mecanismos reforgadores da eficicia perlocutoria sdo manifestamente
postos em ac¢io. no quadro daquilo que provinha de uma tradi¢do bem conhecida,
prevalece uma dimensao ensinadora, que deve ser vista na perspectiva do auditorio a
quem ele se dirigia em primeira mio: a corte. Nesse sentido, e até pela maneira como
o dramaturgo explora as capacidades ritmicas do verso tradicional da cultura poética
cortés (variedades da redondilha, incluindo o jogo permitido pelo recurso ao verso
quebrado. solenidade atribuida ao verso longo de arte maior, variedade da estrutura
das trovas, cuja extensdo ¢ organizago rimatica comportavam subtilezas detectaveis
por um ptiblico habituado a recepgio oral do verso), importa observar o comportamento

* Este caso faz parte de um conjunto de referencialidades que ancoravam directamente o teatro
vicentino, ou pelo menos uma parte dele, a realidade contemporanca. Um outro exemplo encontra-se na
fala do Enforcado no Auro da Barca do Inferno, na alusio explicita a Garcia Moniz, cuja identificagio foi
feita por RAMALHO, Américo da Costa - Estudos sobre a época do Renascimento, Coimbra, 1969, «A
«feia acgaon de Gil Vicenten, p. [23s,

¥ E organizar implicava ordenar, dispor segundo uma dada ordem, em si mesma significativa. I o
que nos mostra o Livro [, «das obras de devogdon; ¢ impossivel ndo articular a ordem das pegas neste
Livro [ com as palavras do autor na zona final do scu prélogo, bem como na zona medial do prologo do
filho: o argumento gue ¢ posto ¢em destaque para justificar a edigio ¢ «serem cousas algumas delas feitas
em servigo de Deusn, como recarda Luis Vicente, quase um decalque do que deixara escrito o pai dingindo-
scaD. Jodo [11: «mas Vossa Alteza haveria respeito a serem muitas delas de devagaon. Sobre a problematica
das edigoes deste tdo conhecido auto vicentino, cfr. RODRIGUES, Idalina Resina - Estudos Ibéricos. Da
citltura a literatura. Séculos X1 a XV{], Lisboa, 1987, cap. «"Auto da Barca do Inferno™ 0s textos ¢ os
publicos», p. 79,

¥ Cfr. BELTRAN, Vicen - Tipologia v génesis de los cancioneros: los cancioneros de autor, «Revista
de Filologia Espanola», LXXVIIL, 1998, Madrid, p. 49s.

** Ha que ndo perder de vista que para csta literatura a corte ¢ cspago de um discurso que
fundamentalmente constitui privilégio scu; entre outra variada literatura, cfr, RUIZ PEREZ, Pedro - La
corte como espacio disctirsivo, «lidad de Oron, XVII, Madrid, 1998, p. 195s. Cfr. também, para o quadro
«eancioneirily, BOASE, Roger - £l resurgimiento de los rovadores, Un estudio del cambio sacial v el
tradicionalismo en el final de la Edad Media en Espana, trad. espanhola, Madrid, 1981, p. 69s.
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do autor no periodo manuelino, tanto quanto a cronologia das suas obras o permite
imaginar, compaginando essa realidade com a Imagem que o mesmo autor pretendeu
dar de si na Compilacdo, pelo menos na parte que podemos aceitar como resultante
do seu trabalho pessoal.

Mas para tal é preciso avivar a ideia de que existe de facto alguma diferenga
entre o periodo manuelino e o periodo joanino, no que diz respeito ao teatro de Gil
Vicente.

Alguns sintomas apontam para isto: por um lado, a oficializacdo das funcdes
festivas de Gil Vicente na corte regia, logo no inicio de 1521, aquando do casamento
de D. Manuel com a terceira mulher, D. Leonor™®; por outro, o tipo de pegas que, de
forma mais ou menos segura, podemos colocar no inicio da década de vinte. E um
momento relevante na sua carreira, quando d4 sinais de uma mais forte consciéncia
literaria®”, na medida em que € neste segundo perfodo que Gil Vicente se «faz represen-
tar como autor, como anotou Margarida Vieira Mendes: mas ao mesmo tempo o
Seu teatro passa a constituir parte de uma linguagem celebrativa do novo monarca,
sobretudo a partir do casamento com D. Catarina, com duas pegas, Fragua de Amor
e Nau de Amores, que, como evidenciou Maria Idalina Rodrigues a propésito da
segunda. celebram apologeticamente o novo casal régio; vird depois a série alegorica
de celebragdes teatrais dos nascimentos dos filhos de ambos. Trata-se de uma situagdo
que, sem cortar as ligagdes nem as continuidades com o gosto pelas representacdes
espectaculares na corte, como haviam sido os momos, aposta mais claramente no
elogio do monarca, convocando-o mesmo para participar na ac¢do teatral (na linha

-do que sucedia nos momos de corte), porexemplo na ji citada rubrica da Comédia do
Vivo que informa o leitor que «foram-se as mogas a el-rei Dom Jodo LI, sendo
principe (que no serdo estava) e lhe perguntaram dizendoy>®. A frase pde também em
destaque o interesse que ja entiio o principe colocava no patrocinio de algumas formas
de expressao literaria que podiam contribuir para a grandeza da sua imagem. E o
tempo em que Révah colocava a questdo da comédia em Gil Vicente?.

Para reforgo desta observacio podemos convocar os dois poemas de tipo
laudatério que foram incluidos no Livro V, «das obras meudasy: um pranto dedicado

* Cir. MIG UEL, Antonio Dias - Gil Vicente, mestre de retérica... das representacies, «Humanitasy,
XXXVI-XXX VI, Coimbra, 1985-6, p. 267s.

7 Recorde-sc o passo da Tragicomédia pastoril da Serra da Estrela onde o autor s¢ esforga por
distinguir a «comédian da «farsay.

*¥ Cfr. MENDES, Margarida Vicira - Gil Ficente speculum principis, «Revista da Faculdade de
Letras», 5% Série, 13-14, Lishoa, 1990, p. 335.

* BUESCU, 1, p. 438,

W Cfr. «La comédia dans |'ocuvre de Gil Vicentey, in Ftudes Portugaises, Paris, 1975, p. 15,
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4 morte de D. Manuel e um canto celebrativo da subida ao trono de D. Jodo III. A
concepgdo dos poemas ¢ relativamente similar, ja que ambos assentam na forma
tradicional da narrativa ndo estréfica (o «decim castelhano) que era o «romance»: 0
pranto abre com uma introdugéo em forma de quatro décimas em redondilha (a décima
¢ uma trova relativamente longa e, consequentemente, provida de uma dimensao
dignificadora mais intensa), que antecede o «romance» em si, fechando com as
«oragdes dos Grandes de Portugal»; 0 outro «romance sobre «quando foi levantado
por rei El-Rei Dom Jodo, o terceiro» prescinde da introdugao, mas comporta uma
segunda parte estrofica de natureza dedntica: «Aqui diz o autor o que cada um dos
senhores de Portugal diriam ao beijar da mdo» do novo monarca*', Em ambos, e
numa estratégia que se pode considerar teatral. o autor convoca as vozes autorizadas
de grandes do reino. que vém testemunhar e sublinhar o significado dos eventos. No
caso, porém. do romance sobre D. Jodo [11, com quase o dobro da extensao do ante-
rior, vai mais longe, ficcionalizando uma preceptistica comportamental, do tipo de
espelho de principes. sob a responsabilidade virtual de grandes do reino*2.

Ora a dimensio apologética mais forte de que se reveste o teatro vicentino a
partir de 1522 conduz a uma especial valorizagdo de D. Jodo I11. ndo tanto certamente
por Gil Vicente gostar menos de D. Manuel do que do principe Cujo nascimento
havia celebrado de forma inovadora na corte portugesa em 1502%, mas, provavel-
mente, porque a politica joanina se traduziu num maior aproveitamento das poten-
cialidades celebrativas do seu teatro.

O periodo manuelino abre com a pega inicial do proprio teatro vicentino, 0 4ufo
de uma Visitacdo, que se reveste de uma fungdo apologética bem inserida na linguagem
de ostentacdo cultivada por D, Manuel, ao celebrar de forma fortemente simbalica o
nascimento do primeiro filho do casamento do monarca com a segunda mulher: o
principe herdeiro D. Jodo*. A Compilacdo deixa transparecer uma valorizagdo muito

1 Os dois pocmas estio ligados por dois sucessos histéricos sequenciais ¢ podem ter sido claborados
quase sobre os acontecimentos; no entanto, a epigrafe do romance sobre D. Jodo I, referido ai ja na
qualidade de re1, coloea-o neeessariamente depois de 19 de Dezembro de 1 521, quando sobe ao trono, por
forga da morte do pai em 13 desse més. Um panorama, s¢ bem gue ndo muito aprofundado, do «romancen
vicentino pode ver-sc cm LOPEZ CASTRO, Armando - Al vuelo de la gurza. Estudios sobre Gil Vicente,
Leon, 2000, cap. V1, «Los romances de Gil Vicenten, p. 87s.

2 vid, MENDES, Margarida Vicira - Gil Vicente speculum principis, cit., p. 329.

43 De forma diferente, Carolina Michaélis parece concordar com Fidelino de Figueiredo na distingdo
de trés fases na vida de Gil Vicente: «Fidelino de Figueiredo distingue criteriosamente tres épocas...»; efr,
Autos portugueses de Gil Vicenie v de la escuela vicentina, cit., p. 22, n. 1.

* Deveria talvez relacionar-se esta faceta da primeira pega vicentina com a ligdo que de Salamanca
vinha dos comentarios as Bucdlicas de Virgilio em dircegdo profética, como sucede com a IV ca VIII, de
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particular desse evento logo na didascélia do pequeno auto, ndo so relembrando, a
uma distancia de mais de mais de meio século, as circunstincias minuciosas da
representacao, mas também a novidade— em termos retdricos, o estranhamento — que
significou a ousadia de assinalar o nascimento de um futuro rei nos moldes em que a
tradicdo literdrio-litirgica celebrava o nascimento do Messias. E se bem atentarmos
na sequencialidade discursiva que une os trés primeiros autos da colectanea (Auto de
uma Visitagao, Auto em Pastoril Castelhano e Auto dos Reis Magos). facilmente
notaremos um propésito duplo: por um lado a enfatiza¢do da responsabilidade do
incentivo de D. Leonor junto do autor; por outro, a institui¢ao de uma imagem de
dramaturgo preocupado com a importancia da devocio orientada para a celebragio
da Natividade. da sua li¢do e do imperativo que ela significava para o cristdo. A
linguagem da alegria assente no sentido do andneio do nascimento do Menino
recuperava um discurso festivo que a corte manuelina conhecia, como evidenciam
tanto a carta de Ysasaga de 1500 como as informagdes que Damido de Gois, quase
meio século depois, dara sobre o cuidado que D. Manuel punha nesta festa religiosa.

Mas o que importava para o autor no momento em que organizava o seu
«cancioneiro teatral» era congregar um conjunto de pegas na parte inicial do Livro |
capazes de transmitir uma imagem que, no fundo, projectava ao futuro leitor o modelo
dos inicios humildes, subsequentemente desenvolvidos e aprofundados. Basta ver
como o Auto de S. Martinho, um dos mais antigos, é relegado para o fim das «obras
de devagdon, porque efectivamente é o tnico exemplo de auto hagiografico em Gil
Vicente. A focalizagao do leitor de 1562 devia convergir para essa concentragdo de
autos devotos em tempos de D. Leonor, com uma valorizagdo enfatica da devogdo
natalicia e passional, de enraizadas tradigdes litirgicas®®, O presépio, a Virgem e a
Paixdo, como ji foi bem anotado, detém uma importancia primordial neste periodo.
Se os santos ficaram de fora da linguagem devocional vicentina, a verdade & que a
linguagem da Misericordia, que marca tio profundamente a Gltimo auto devoto
realizado ao servigo de D. Leonor, o Aute da Embarcagio da Gloria. em 1518, ji que
nessa altura a velha Rainha se afasta da corte, assume um sentido muitissimo maior™,

que se aproventou Juan del Encina no seu Cancionero de 1496 ao ensaiar a primeira tentativa de traducio
desses poemas virgilianos, i proposito do nascimento profética do primogénito dos Reis Catdlicos, o
principe Juan, como ja havia anotado Margherita Morreale: cfr, SANS HERMIDA, Jacobo - Cancioneros
Y profecia: algunas notus sobre el mesianismo durante el reimado de los Reves Catolicos, «Via Spiritusy,
6. Porto, 1999, p. 13,

¥ Uma devogio que sereveste também em larga medida da linguagem maravilhosa; efr. TEIXEIRA,
Vitor Gomes - O maravithoso no mundo franciscano portugués da Baixa Idade Média, Porto, 1999,

* Cfr. SOUSA., Ivo Carnciro de - Da descoberta da Misericordia a fundagdo das Misericordias
(1498-1525), Porto, 1999, p, 41,
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A tltima pega que. de forma segura, pertence ao periodo manuelino so as Corres
de Jipiter’”. que a Compilagdo colocard bem no interior do Livro das «tragicomédias»,
depois de vérios autos que The foram posteriores. Com a Comédia de Rubena. uma
das quatro «comédias» que enchem o Livro 11, dedicada a D. Jodo ainda principe.
esta peca ja assinala, no final do periodo manuelino a que me reporto, um alargamento
da expressividade performativa de Gil Vicente: ndo custa acreditar que ai tivesse
funcionado. nestes anos finais de D. Manuel, a influéncia do teatro de Bartolome
Torres de Naharro, com as suas consideragdes, bem quatrocentistas, sobre a «comeédian,
como alvitrou Révah.

No entanto, apesar de se tratar de uma pega nao datével com seguranca, vale a
pena destacar o facto de um dos tltimos autos representados a D. Manuel, «nas matinas
do Natal» e «por mandado» de sua irma D. Leonor. ter sido 0 Aufo dos Quatro Tem-
pos. com um lirismo fortemente potencializador do ritmo octossilabico da redondilha™.
na tradico das «laudes» como sublinhou Eugenio Asensioe, ainda por cima, represen-
tado «nos pacos de Alcagovan, na capela de S. Miguel, ou seja, num espago especifico
da figura do rei. O texto desta pega foi inserido no interior do Livro 1, atras da zona
mais importante dessa secgao, formada pela sequéncia de moralidades também carac-
teristicas da Gltima meia década do reinado de D. Manuel. Como auto natalicio
apresentado diante de D. Manuel, a sua representagdo podera ter tido lugar em
Dezembro de 13520, ja que o falecimento do monarca em 13 de Dezembro de 1521
inviabilizou certamente a celebragdo natalicia desse ano.

Nestas circunstincias ¢ bem patente que a faceta devota do teatro vicentino €
predominante no periodo manuelino. Importa, no entanto, reflectir um pouco sobre
isto. E que a devogdo implicava um mundo complexo de problematicas variadas.
mas com um vector comum: as preocupagdes relacionadas com atitudes
comportamentais.

Ora. se sairmos desse Livro I e formos em busca das pegas ndo devotas
representadas no tempo de D. Manuel, detectaremos que a preocupagdo ensinadora a
que o teatro podia conceder uma forga en fatizadora muito mais forte do que outros
géneros cultivados na corte. como a poesia lirica do Cancioneiro de Resende, se
estende a0 dominio do profano. E que o fundamento essencial da produgdo vicentina
¢, neste periodo, claramente valorizador da fungao doutrindria e comportamental.

47 Nesta pega, a maioria das didascélias ou indicagdes de cena tem o verbo no passado.
£ onde os sinais do ritstico saiagués sdo ji escassos; cft. ASENSIO, Eugenio - Estudios Portugueses,
Paris, 1974, «El Auto dos Quatro Tempos de Gil Vicenten, p. 82.
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no auto «devoton» de Sibila Cassandra, o primeiro auto natalicio que fugia ao modelo
pastoril habitual e onde as influéncias se ndo confinam a licdo salmantina, mas se
alargam a fontes mais diversificadas®?. A figura da Sibila, também largamente medie-
val, emerge aqui como centralizando a prosapia paga, mas a0 mesmo tempo profana
¢ mundana, de pretender que a virgindade € em si uma virtude quando tomada de
forma pertinaz e arrogante, quando Cassandra pretende algar-se s alturas intocaveis,
mas ao mesmo tempo humildes da Virgem. A fonte da pega pode ter sido um ro-
mance de cavalaria do séc. XV, ou seja, provinda de uma literatura banalizada,
fortemente ligada a nogao de falsidade ou de fingimento inverosimil, que forneceria
o fundamento para a ideia de que a celebragdo do nascimento do Menino se devia
colocar num plano significativo que recusava a realidade terrena e suas superstigdes.
Talvez por esta e outras razoes se possa falar de algum erasmismo em Gil Vicente,
como diversos autores tém defendido. Se este auto foi representado a D. Leonor em
1513, situa-se numa proximidade temporal grande em relagdo ao Auto em Pastoril
Castelhano (que pode nédo ter sido imediatamente subsequente ao Auto de uma
Visitagdo, como tenta sugerir ao leitor a Compilagdo), ainda dominado pelo modelo
linguistico do rastico castelhano (note-se que s6 em 1523 Gil Vicente apresenta a
imitagdo de uma linguagem ristica em portugués, com o Auto em Pastoril Portugués®)

*! Atentando-se no facto de que o texto da edigdo avulsa conhecida do Auto de Inés Pereira, certamente
da 2* metade do sée. XVI (vid. edigdo de Cristina Almeida Ribeiro, Lisboa, 1991), abre a farsa com a
c}idascélia «Entra logo Ines Pereyra, ¢ finge que esta lavrando soo cm casa, ¢ canta esta cantiga...», que
taltal no texto da Compilagdo de 1562, haveria que relaciond-lo com o tema do «fiar» pertencente 4 Lraéiqﬁo
crotica feminina medieval; cfr. MASERA, Mariana - «Que non sé filar, ni aspar; ni devanary: erotismo v

trabain-femeninn on 2] af Sanerianmies hienanierns mediowils i T Nemirene 11 Framracanin rinmee s la 1Edad



JORGE A. OSORIO

e pela estratégia condicionadora do discurso dialogado entre pastores, marcados pela
rusticidade de falares e pela dificuldade em acordarem para a evidéncia na boa nova,
representando a dureza de entendimento dos homens face a revelagio, na sequéncia
do Evangelho de Lucas. Mas a teatralidade do Auto em Pastoril Castelhano implicava
a visita ao presepio. o que em termos de eficécia de especticulo devia constituir um
momento importante; no Auto de Sibila Cassandra ¢ muito mais a natureza disputativa
e argumentativa que se evidencia, embora a cena impusesse que uma cortina se abrisse
para patentear «todo o aparato do Nascimento»®>. A opsis, isto é o spectaculum,
desempenhava uma fungao fulcral no mecanismo gerador de uma sedugio emocional
que, num auto natalicio vicentino, refor¢ava a dimensao litirgica que lhe estava na
origem.

Esta conjugacdo do contemplavel — a opsis — (a gestualidade, os aderecos. as
modulacdes das vozes. 0s movimentos em cena) com um texto criado precisamente para
uma situagao pragmatica definida — a /exis — fez a grande forga do teatro vicentino. A
articulagdo eficaz entre a «sitira» e o «linsmo», que Cardoso Bemardes colocou no
centro do sistema poético vicentino, deve ter sido determinante para a diferenca que
marcou o segundo periodo da sua actividade, durante parte do reinado de D. Jodo I1L.

No plano literario-linguistico, esta faceta passava pela imitagdo artificiosa de
uma linguagem contrastiva daquela em que a corte se revia, ou seja o «pastoril» ou o
ristico. Ai Gil Vicente nada inovava, como anotaria Garcia de Resende na
Misceldnea™, consciente de que a matriz era claramente salmantina®”. Mas o que
importa sublinhar aqui € que, paraalém da dimensio tradicionalmente de teor religioso
e litirgico que o pastoril ristico comportava, era visivel o seu contributo para com
uma corte que. nao se identificando com o perfil comportamental do «pastor, podia

a figuras dec cstatuto ndo cortés; para a narrativa de tipo cavalciresco, cft. GAUCHER, Elisabeth - La
biographie chevaleresque, Tipologie d'un genre (X1lle-XTe siécle), Paris, 1994, p. 583,

** BUESCU, [, p. 60,

** I a conhecida trova 196 da Misceldnea; cir. Livio das Obras de Garcia de Resende, cdicio critica
de Evelina Verdelho, Lisboa, 1994, p. 571.
7 Cfr. RODRIGUES. Maria ldalina Resina - Dos Salmantinos a Gil Vicente: as celebragoes do
Natal, m «Actas do IV Congresso da Associagdo Hispanica de Literatura Medievaly, I, Lisboa, 1991, p.
107; SURTZ, Ronald E. - The Birth of a Theater. Dramatic Convention in the Spanish Theater from Juan
del Encina to Lope de Vega, Princeton-Madrid, 1979, cap, IV, «Pageantry and Draman, p. 85s. Alids. a
tradig@o cortés cultivou largamente a cstética do contraste civilizacional; o ristico inicial de Gil Vicente
cra, segundo o modelo salmantino, reportado a Sayago, mas mais tarde scra Getafe, ao sul de Madrid, que
constitwira a referéneia da oposigdo ndo cortés; oft. REYES LEOZ, Jos¢ Luis de los - Menosprecio de
corte v alabanza de aldea; Mudrid y Getafe en la literatura del Siglo de Oro, «Edad de Oro, XVII,
Madrid, 1998, p, 137s; CUEVAS GARCIA, Cristobal - Quevedo y ¢l lenguaje plebeve, in «Philologica
Hispaniensia in Honorem Manuel Alvars, 11 - «Literaturan, Madrid, 1986, p. 93.
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aceitar no seu espago a ficcionalizagdo de atitudes e discursos que nao eram
evidentemente as suas®".

Ora o alargado uso que o teatro vicentino faz de exemplaridades comportamentais
marcadas pela rusticitas e, portanto, distintas da wrbanitas palaciana, surge, no periodo
manuelino, com uma énfase que nos permite considera-lo como uma marca dessa
primeira fase de Gil Vicente, E talvez fosse de atender ao facto de que, muito embora
a Compilagdo procure destacar a influéncia determinante da Rainha velha D. Leonor
ao longo dos primeiros vinte anos da carreira vicentina, uma outra figura pode ter
desempenhado um papel de grande importancia, sobretudo na criagdo de um ambiente
propicio na corte de seu marido, o rei D. Manuel, a recepgdo de autos devotos, com
uma frequéncia que quase parece ter-se tornado um habito: a rainha D. Maria. Ora
desta segunda mulher do monarca, cuja estada em Portugal estd marcada pelo teatro
vicentino (em 1502, 0 4uto de uma Visitagao; antes de Margo de 1517, uma segunda
representacio do Auto da Barca do Inferno, para sua «consolagdon, «estando enferma
do mal de gue faleceu». como diz a didascalia de 1561), ficou a imagem de uma
mulher muito devota, que se «exercitava (...) em a vida contemplativa e activay,
frequentando a confissio (¢ note-se a presenga do tema nas moralidades) «e comunhao
e os oficios divinosy. jejuando e fazendo grandes esmolas, como recordava Fr. Luis
dos Anjos no Jardim de Portugal, em inicios do séc. XVII*°, apoiando-se em
testemunhos anteriores. De certeza que uma convergéncia de interesses devocionais
entre as duas mulheres facilitou imenso a actividade vicentina no seu primeiro periodo.
se bem que a personalidade politica de D. Leonor a impusesse de forma mais notoria
do que a da jovem segunda esposa de D. Manuel®’,

Neste quadro, poderd considerar-se que o periodo manuelino de Gil Vicente
evidencia uma centralidade de paradigmas comportamentais, que a Compilagdo
arrumou em dois sectores do «livron, seguindo a tradi¢do poética medieval de um

O procedimento basico, fundado na utilizagdo ¢ exploragio do contraste era altamente produtivo;
cfr. LEVY, Francine - La fantaisic verhale dans les oenvres de jeunesse de Beaumarchais. Etude de
Parade: «Les députés de la Halle et du Gros-Caillous, «Bullctin Budéx, Paris, 1996, p. 167s.

* Fr. LUIS DOS ANIOS - Jardim de Portugal, ed. de Maria de Lurdes Correia Femandes, Porto,
1999, p. 210-212. Ai se diz que D. Manuel tinha os bragos muito compridos, sinal de que abarcaria o
mundo... (p. 211).

%0 Haveria que sublinhar nm fundo «franciscano» neste devogdo muito orientada para a importincia
¢ 0 papel da «vontade» na vida do cristd, sensivel na literatura ficcional em prosa contempordnea de Gil
Vicente ¢ bem conhecida dos ambientes de corte; ¢fr. CATEDRA, Pedro M. - Amor v pedagogia en la
Edad Media (Estudios de doctring amorosa y practica literaria), Salamanca, 1989, p. 147. Para um
cnquadramento desta problemiltica, efr. CARVALHO, José Adriano de Freitas - A [greja e as reformas
religiosas em Portugal no Sécila XV, Anseios e limites, «Actasn do Congreso Internacional de Historia
«El Tratado dc Tordesillas y su épocan, Leon, 1995, p. 635s,
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sistema bipolarizado: o registo sério dos autos devotos ¢ o registo jocoso das farsas.
Ambos se destacam pelas posicdes extremas que detém no «livro» saido em 1562,
No meio ficavam as pegas de caracteristicas mais articuladas com a linguagem
espectacular apropriada a dimensio festiva de alguns momentos especiais: e estes
correspondem, em maior nimero, ao periodo joanino. O auto devoto evidencia, por
si proprio, fortes preocupagdes doutrinarias e performativas e ocupa lugar de destaque
até ao final do reinado manuelino. Quanto as farsas, que, como se notou, ndo estavam
isentas de uma fungdo doutrinaria também, pode dizer-se que a sua distribuicio pelos
dois reinados ¢ praticamente equivalente, sobretudo se datarmos 0 Auto dos Fisicos
do periodo manuelino. tendo em conta a identificagao do «fisicon Mestre Anrique
- proposta por Américo da Costa Ramalho®'.

Mas ha mais alguma coisa em que convém atentar. No conjunto manuelino de
Gil Vicente verificamos, a dar crédito as didascalias da C; ompilagdo, que todas indicam
criteriosamente o local da acgio teatral®® o palacio real, seja em Lisboa seja em
Almeirim, o mosteiro de Xabregas, no caso da Sibila Cassandra, Almada no caso do
Auto da India ou o Hospital de Todos os Santos no Auto do Purgatério; um conjunto
destas pecas foi representado a rainha velha D. Leonor, outras a mesma e repetidas ao
rei seu irmdo, outras s6 a D, Manuel. Como se anotou em cima, isto traduz um
tratamento muito cuidadoso do Livro I, ndo s6 pelo contetido e intencionalidades,
mas também porque. sendo, como penso, organizado pelo proprio Gil Vicente. tal
resultava de uma memoria mais precisa®,

Em trés das pegas deste conjunto e deste periodo assinala-se explicitamente que
foram representadas de «capela»: Auto da Fé, Auto dos Quatro Tempos. Auto da
Gloria. Ora a capela era um espaco tipicamente proprio do rei. Basta ler a descrigdo
deixada pelo embaixador Ochoa Ysdsaga da celebragio do Natal de 1500 para vermos
como era exclusivo do monarca, definido como um espaco mais restrito do que o
pago em si. onde havia também o espago da rainha®. Como observou Diogo Ramada

' Estudos sobre o século X V1, Paris, 1980, «Mestre Anrigue da Farsa dos Fisicos de Gil Vicenten,
p. 153,

5% A Compilagae revela uma preocupagdo grande em inforniar o leitor quanto as circunstancias das
representagdces: das pouco mais de quatro dezenas de pecas ai incluidas, s6 trés didascalias (Comédia do
Vitivo, Auto das Fadas, Auto dos Fisicos) sio omissas quando a tais circunstincias; ¢ anotemos que nenhuma
dessas pegas pertence ao conjunto dos autos devotos,

“ OSORIO, Jorge A. — Sohre a vrganizacao do Liviv I da «C. ompilagaoy das Obras de Gil
Vicenre, «Mathesisn, Viseu, 1995, p. 35,

® Cfr. REVAH, 1. S, - Manifestations thédtrales pré-vicentines: les «momosy de | 500, «Bulletin
d’histoire du théatre portugais», 111-1, Lisboa, 1952, p. 93s.

230



A COMPILACAO DE 1562 E A «FASE» MANUELINA DE GIL VICENTE

Curto, «a Capela Real surge como local privilegiado simultaneamente do culto di-
vino e do culto do monarca...»”. O que interessa aqui sublinhar néo é o facto de, nas
trés pegas referenciadas — e note-se que mais nenhum auto ¢ dito explicitamente, na
Compilagdo, ter sido representado na capela — se preservar a memoéria desse local de
representacdo, mas anotar que esses autos sao todos do periodo manuelino. Nenhuma
didascélia de pegas do tempo joanino se reporta a representagdes vicentinas em tal
local, o que ndo significa, obviamente, que isso ndo tenha sucedido, até porque D.
Jodo 11l ndo descurou a atengio que deu a Capela Real®,

E bem possivel que, nos casos mencionados, 0 manuscrito original incluisse
alguma informagdo, mas a permanéncia deste residuo informativo deveria resultar de
uma imagem que ficara da corte manuelina e do seu fausto, em que a muisica ocupava
um lugar de destaque. Damido de Gois assinala bem, no cap. LXXXIV da [V Parte
da sua Cronica de D. Manuel, a centralidade do monarca no seu espago especifico e
nas linguagens da festa cortés, que eram linguagens de ostentagdo, ao descrever como
D. Manuel costumava celebrar o Natal: «Nas vesperas do Natal cdsoava publicamente
em sala cd todo stadon, para que todos «senhores, fidalgos, caualeiros, & escudeiros
que staud na sala (...) saberem o gosto que elRei leuaua em fazer este badqueten. So
«depois desta cosoada acabada» é que mandava «de consoar as damas da Rainha, &
a todollos offi¢ciaes a suas casas»”’,

Assinalar tal facto constituia, por conseguinte, um factor de valoriza¢do mais do
que de rigor historico, como se poderia pensar a primeira vista. Basta ver como a
didascalia que antecede o Auto da Barca do Inferno na Compilagdo esta organizada.
A edicdo avulsa, que seguiu de perto a primeira representagio e que constituiu a
primeira edi¢do promovida pelo autor, certamente porque a sua licdo extravasava o
circulo da corte, pela universalidade do tema e a eficacia da sua construgdo, tdo
chamativa para uma exemplaridade devota cristd, nada diz sobre a representacdo «de
cémara»; a explica¢do — «posto que» — saiu confusa talvez porque, ao organizar um
conjunto de moralidades polarizadas em torno da simbologia das barcas e da passagem

> CURTQ, Diogo Ramada - A Capela Real: um espago de conflitos (Séeulos XVI a XVI1I). in
«Espiritualidade ¢ corte em Portugal (Séeulos XVIa XVII)», Anexo V de Linguas e Literaturas, Porto,
1993, p. 143-144, A Capela Real foi instituida por D, Jodo 11, que desde o inicio procurou atribuir-lhe um
_estatuto de prestigio, tendo mesmo feito do respeitado Bispo de Viscu D. Diogo Ortiz seu dirigente.

 Um testemunho pode ver-sc no trecho transcrito por CARVALHO, Joaquim Martins Teixeira de
- A Livraria do Mosteiro de Sta. Cruz de Cotmbra, Coimbra, 1921, p. 74, sobre um cnizio, o Padre D.
Tomé, que possuia uma «contrabaixa tad fermoza ¢ sonoran, o qual D. Jodo IIT teria levado para Lisboa
para a «sua capella real» se se ndo tratasse de um religioso tao respeitado,

7 Cromica do Felicissimo Rei D. Manuel, composta por Damiio de Géis, ed. de J. M: Teixeira de
Carvalho ¢ David Lopes, Parte 1V, Coimbra, 1926, p- 198-199.
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para a morte, o autor, além de ter sido obrigado a desfazer a ordenacio cronologica —
0 Auto da Alma foi a pega seguinte —, deve ter buscado criar um efeito mais elevado,
sugerindo que do grupo de trés «barcas» sé a primeira fora de «camaray, como pedindo
desculpa do facto, ja que as outras duas o teriam sido de «capelay». Ora o Auto do
Purgatorio, na didascalia propria, € dito ter sido representado a D. Leonor no Hospi-
tal de Todos os Santos. Neste caso s6 0 Aute da Gloria teria sido, de facto. represen-
tado na capela real, mas a conformagdo organizativa levou a que essa situacdo se
projectasse retrospectivamente, instituindo uma ilusio para o leitor,

A memoria conservada nas didascalias da Compilagdo respeitantes a pecas do
tempo de D. Jodo 111 ndo se mostra to sensivel quanto a esta matéria. Em contrapartida,
sdo varias as que referem explicitamente a presenca de D. Catarina em companhia de
D. Jodo I1I: as «tragicomédias» Nau de Amores®® ¢ Fragua de Amor (a ordem real foi
ainversa), a «pastoril day Serra da Estrela. a «sétiray dos Agravados, a do Inverno e
Verdo: tudo autos profanos, carregados de linguagem alegérica®, a implicar um reforgo
do espectéculo oferecido 4 maravilha dos assistentes. No terreno do devoto, em tem-
pos joaninos, s6 a didascélia do magnifico Breve Sumdrio da Historia de Deus regista
a lembrancga de que D. Catarina esteve presente.

Ha aqui uma evidente diferenca, que poder ter sido inconsciente. mas que nio
deixa de se revestir de algum significado. O teatro vicentino do perfodo joanino esti
manifestamente muito mais colocado ao servigo de uma linguagem celebrativa do
casal régio do que sucedera no tempo manuelino.

De facto. se exceptuarmos o Auto de uma Visitagdo, de 1502 e o Auto da Barca
do Inferno, em cujas didascalias 0o nome de D. Maria, segunda mulher de D. Manuel,
¢ referido (e num caso trata-se de um parto e no outro de uma situagio de proximidade
da morte dela prépria), em mais caso algum as didascalias orientam explicitamente o
lettor para o casal régio. Parece dbvio que o papel preponderante desempenhado por
D. Leonor junto da corte do monarca seu irmdo pode justificar este apagamento de
D. Maria nas didascalias; mas, na linha dos diversos sinais de uma mais forte integracio
de Gil Vicente na politica de propaganda do monarca seguinte, havera que interpretar
as anotagdes a presenga de D. Catarina em algumas das didascalias como um sinal da
imagem que, depois de 1524, se procura dar do casal régio.

Deste modo, sem ter formulado um propésito consciente, a Compilacdo que,
por ordem de D. Jodo I11, Gil Vicente comegou a organizar para impressio, com

% Cfr. a «Introdugion de Maria [dalina Resina Rodrigues a Gil Vicente. Auto da Barca da Gléria,
Nao d’Amores, Madrid, 1995,
# Cfr a «metaforan do castelo na Frdgua de Amor.
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todas as implicagdes que a passagem do manuscrito ao impresso comportava, acabou

por deixar vestigios de uma situagdo histérica sobre a qual se construiu a elaboragido

«cancioneiril» que facilmente evocaria aos leitores’’.

Mas a revalorizagdo de Gil Vicente é obra essencialmente do séc. XIX-XX. D.
Francisco Manuel de Melo havia-o como «o primeiro, mais cortesdo e engragado
comico que nasceu dos Pirinéus para cé», mas ndo escondia as suas duvidas de que
outros autores. como Antonio Prestes e Antonio Ribeiro Chiado, ndo se lhe tivessem
avantajado’'. No fundo, o reencontro oitocentista com uma coloragdo pseudo-popu-
lar que alguns dos textos draméticos de Gil Vicente deixaram «depois do espectaculo»
teatral haver terminado hé séculos, para me servir do titulo de Anténio Resende Oliveira
a proposito dessa outra descoberta oitocentista que foi a lirica em galego-portugues.
veio impor varias distorsdes de leitura para que, infelizmente, a propria Copilagam
muito contribuiu.

Jorge A. Osério’

7 Apesar de algumas tentativas de arecriagion dos ambientes ¢ circunsténcias cénicas de execugio
dos autos vicentinos, a verdade ¢ que os testemunhos sio poucos; se Garcia de Resende foi sensivel ao
pano de fundo da «arte de trovarn vicentina, os cronistas sdo mudos quanto a noticias descritivas sobre
4 inclusio de «autosy de Gil Vieente em momentos festivos da corte, mesmo nos de sentido mais
politico. Damido de Gais, por cxemplo, nada diz sobre a «visitagion feita a D. Maria quando do
nascimento do futuro D. Jodo 111, Nio faltam ¢ certo referencialidades circunstanciais, que ancoravam
fortemente o «auto» ao seu contexto (cff. por ex. RAMALHO, Américo da Costa — Estudos sobre a
época do Renascimenio, cit, p, 124; «A “feia acgio” de Gil Vicenten), mas tudo isto reflecte uma menor
atengdo 4 opsis, marcada pela cfemeridade do acto teatral, ¢ uma maijor valerizagio da Jexis (ndo se
estuda Gil Vicente como autor «literarion?), garantida pelo texto, pelo livro e pela leitura. O problema,
porém, cra antigo; cfr. PEREIRA, Maria Helena da Rocha - «Lexisy e «opsis» na tragédia grega, in
«Mascaras, Vozes ¢ Gestos: nos caminhos do teatro cldssicon, Aveiro, 2001, p. 9.

! Cfr. COLOMES, Jean - Le dialogue «Hospital das Letras» de D. Fryncisco Manuel de Melo,
Paris. 1970, p. 31.Mas também sc poderia anotar o modo como Camilo aprecia «uma coisa hd ai chamada
«graga portuguesa» que cu nio sci bem o que sejan, reportando-se aos «chistes da Eufrosina e dos
Vilhalpandos ¢ do Gil Vicente, Deus nos acuda, que ndo hé maior desenxabidezy (Esbogos de apreciagdes
literarias, cd. de Jacinto do Prado Coclho, Lisboa, 1969, p. 193).

* Membro do Centro de Estudos Clissicos ¢ Humanisticos da Universidade de Coimbra.
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