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A POETICA ESSENCIALISTA
DE MURILO MENDES

Produzida ao longo de mais de quarenta anos, a obra de Murilo
Mendes (n. Juiz de Fora, 1901, m. Lisboa, 1975) € determinada, em ter-
mos histérico-literarios, por multiplos centros, por vérios focos de energia
que resultam da sua heterogénese. Na acepgio bioldgica originaria, o
termo heterogénese aponta para a coexisténcia de dois processos distintos
de reprodugdo na evolugdo de um individuo, pelo que o conceito ¢ aqui
utilizado a partir da irradiagdo sémica que prefigura: por comportar no seu
prefixo os tragos de diferenga, irregularidade, variedade tipologica, desi-
gualdade, sobreposicdo, polimorfismo ou diferenciagdo morfolégica, apre-
senta-se como o lexema apropriado para assinalar os modos de coexistén-
cia de varios processos literarios na génese e evolugdo da poesia de Murilo
Mendes. E neste sentido que o critico brasileiro Fabio Lucas realga que
«no entroncamento de linhas de opinifio e correntes estilisticas que influen-
ciariam a poesia de Murilo Mendes, torna-se dificil isolar uma filiagdo
hegemonica. E que o poeta respira permanentemente a atmosfera de rapida
e intensa metamorfose» . Nio redutivel a uma abordagem monista, esta
poesia compde-se de quanta de luz geradores de relagdes de intensidade
que formam um sistema descentrado onde se criam regularmente forcas
expansivas. E portanto é com inteira pertinéncia que Affonso Avila, a par-
tir dos famosos versos murilianos «N3o se trata de ilusdo, queixa ou
lamento / trata-se de substituir o lado pelo centro», define o escritor
mineiro como «poeta do descentramento», ¢ unifica a sua obra sob a
égide de um fluxo em que o periférico faz da sua excentricidade o préprio

! Lucas, Fabio — «Murilo Mendes», in Poesia e Prosa no Brasil, Belo Hori-
zonte, Interlivros, 1976, p. 94.
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centro 2. A tensdo que emerge de tal organizagfo assimétrica constitui uma
das marcas mais centrais da poesia de Murilo Mendes. Mas podemos ver
no policentrismo deste macro-texto um resultado 6bvio da necessidade de
permanente actualizagdo do poeta consigo préprio, conforme se pode ler
na sintese lapidar que abre a edi¢io da obra reunida em 1959: «Nio sou
meu sobrevivente, € sim meu contempordneo» 3, O cariz proteico, que o
autor aceitou como o que melhor o definiria, nfo impediu porém que sob
a pele da incessante transformagdo repousasse uma coeréncia essencial
atravessada pelos valores estéticos da unidade e da homogeneidade. As
sucessivas metamorfoses do corpo poematico muriliano sustentaram-se
insistentemente sobre uma raiz unitéria que lhe conferiu coeréncia, indivi-
dualidade e originalidade.

Num artigo memorével e fundamental na bibliografia sobre Murilo
Mendes, Luciana Stegagno Picchio detectou no livro de aforismos O Dis-
cipulo de Emaiis a ocorréncia frequente de dois conceitos, nos quais se
encontraria a mola de toda a obra do pocta: os conceitos de elegdncia e de
equilibrio®. Apesar de a «mola» de toda a obra de Murilo Mendes residir,
como se verd, em alguns principios que ultrapassam os limites dos dois
assinalados, o certo é que muito cedo Luciana Stegagno Picchio viu para
além da tdo proclamada heterogeneidade desta poesia, desvendando nela
uma coeréncia ¢ uma homogeneidade que poucos estudiosos haviam
notado. Exceptua-se o caso de Manuel Bandeira, cuja licida apreciagiio da

2 MENDES, Murilo — «Pds-Poeman, in Poesia Liberdade, in Poesia Completa
e Prosa, Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1994, p. 432. AviLA, Affonso —
O Modernismo, Sdo Paulo, Perspectiva, 1975, p. 66.

3 MENDES, Murilo — Poesias (1925-1955), Rio de Janeiro, José Olympio, 1959.
O escritor reitera enfaticamente esta declaragdo numa entrevista concedida a Walmir
Ayala em Julho do mesmo ano: «‘No sou meu sobrevivente, mas sim meu contempori-
neo’, escrevi na nota de introdugdo as ‘Poesias’» (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25
de Julho de 1959, p. 5). E em 1972, na apresenta¢fo do livro de Lais Corréa de Aradjo
dedicado ao poeta, Benedito Nunes resume: «O decurso entre a publicagfio do primeiro
livro, ainda quente da rebeldia instaurada pela Semana de Arte Moderna de 1922, e o
livro mais recente, sintonizado pela radicalidade da linguagem com os processos
inventivos de vanguarda, faz de sua obra, nos vdrios lances que a definem, um verda-
deiro perfil da evolu¢do operada na prépria poesia brasileira de todo um longo e vigo-
roso periodo» (Minas Gerais / Suplemento Literdrio, Belo Horizonte, 29 de Julho de
1972, p. 2).

4 Piccrio, Luciana Stegagno — «ltinerario Poético de Murilo Mendesy», Revista
do Livro, 16, Rio de Janeiro, Dezembro de 1959, p. 62. Cf. O Discipulo de Emais, Rio
de Janeiro, Agir, 1945.
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poesia do autor de 4s Metamorfoses se tornou célebre: «Murilo Mendes ¢é
um dos quatro ou cinco bichos-de-seda da nossa poesia, isto €, os que
tiram tudo de si mesmos» 3. Com efeito, estas palavras fixaram de forma
inédita a originalidade essencial que marca indelevelmente a obra de
Murilo Mendes, e que o proprio poeta teve necessidade de afirmar: «Eu
tenho sido toda a vida um franco-atirador. Procuro obedecer a uma espécie
de légica interna, de unidade apesar dos contrastes, dilaceragdes e mudan-
¢as — e sempre evitei os programas e manifestagoes» 6,

Os formantes que regulam a /dgica inferna da poesia muriliana radi-
cam, curiosamente, ndo em poetas ou movimentos literdrios, mas num sis-
tema filosofico formulado pelo pintor Ismael Nery, seu amigo 7, a que
Murilo Mendes deu o nome de essencialismo e que descreveu nos seguin-
tes termos:

Ismael tinha apenas 25 ou 26 anos de idade, e ja seus proximos
sabiam que havia construido um sistema filoséfico muito original, apesar de
o niio escrever. Era o essencialismo, baseado na abstragdo do tempo e do
espago, na selegfio e cultivo dos elementos essenciais & existéncia, na redu-
¢do do tempo & unidade, na evolugdio sobre si mesmo para descoberta do
proprio essencial, na representagio das nogdes permanentes que dardo a arte
a universalidade 8.

5 BANDEIRA, Manuel — Apresentagdo da Poesia Brasileira, in Poesia Completa
e Prosa, Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1990, pp. 630-1.

6 Carta datada de 9 de Janeiro de 1969, reproduzida por Lais Corréa de Aratjo
no Suplemento Literdrio de Minas Gerais, 13, Belo Horizonte, Maio de 1996, p. 8.

7 Ismael Nery foi, juntamente com sua muther, a poetisa Adalgisa Nery, presenga
capital na vida de Murilo Mendes desde que se instalou no Rio de Janeiro. Tendo-se
conhecido em 1921, os dois amigos teriam contacto continuo e intenso até a data da
morte do pintor, em 1934, E Ismael Nery o responsével pelo primeiro contacto de
Murilo com o Surrealismo, em 1927. E, de algum modo, Ismael Nery o motivador da
conversdo de Murilo ao Catolicismo, como relata, de forma algo ficcionada, Pedro Nava
no seu volume autobiografico O Cirio Perfeito (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984,
p. 315). A admiragéio do poeta pelo pintor fica evidente em diversos textos, tais como
«Saudac¢do a Ismael Nery» (Poemas, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 115),
«Ismael Nery» (Tempo e Eternidade, in idem, pp. 258-9), «Entrada no Sanatério»
(Poesia Liberdade, in op. cit., pp. 411-2) e «Grafito no Pdo de Agtcar» (Convergéncia,
in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 633), ou na dedicatéria de Tempo e Eternidade,
«A memoéria de Ismael Nery» (op. cit., p. 244).

8 Recordagdes de Ismael Nery, Sio Paulo, Edusp / Editora Giordano, 1996, p. 65.
A exposigdo e teorizagdo do sistema essencialista encontram-se num conjunto de artigos
publicados por Murilo Mendes em jornal e posteriormente reunidos neste volume.
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O essencialismo constituird, desde o primeiro livro publicado por
Murilo Mendes — Poemas, de 1930 — a homogénese da sua poética?,
sobredeterminando quatro principios matriciais: i) a wniversalidade da arte,
e, concretamente, da poesia; ii) a defini¢do do artista-poeta como estabele-
cedor de relagdes, €, portanto, centro de convergéncia, iii) o entendimento
da obra ou do texto como lugar de conciliacdo de contrdrios; e iv) a
necessidade de abstracgdo do espaco e do tempo.

Numa afirmag¢do que Murilo Mendes retomou em O Discipulo de
Emais, Tsmael Nery declarava que «A vida da humanidade possui as mes-
mas caracteristicas da vida dum homem» '°. O pintor pretendia elevar os
factos, as ideias ¢ a arte a um plano universal em que a figura do
artista-poeta se auto-apresentaria como surregionalista, supra-nacional, uni-
versal. Deste modo, Ismael Nery afastava-se da tendéncia nacionalista, ufa-
nista e ndo raro provinciana que dominava a cultura e a literatura brasilei-
ras pela década de 20, como pdde observar com acutilancia Murilo
Mendes: «Ismael pregou [...] a necessidade de um continuo auto-exame a
fim do [sic] artista poder atingir o tipo universal, esquematico, abstrato —
contra todas as preocupagdes de folclore e nacionalismo que constituiram
moda nestes ltimos anos» !!. Incorporando este aspecto essencialista na
sua poética, Murilo Mendes aproximava-se assim da linha dos clédssicos
modernistas que pretenderam edificar obras ndo limitadas pelo €spago geo-
grafico ou cultural dos seus paises: Apollinaire, T. S. Eliot ¢ Ezra Pound,
ou os modernistas portugueses do Orpheu. De uma maneira ou de outra,
todos estes autores constatavam, de forma explicita nos textos tedricos que
produziram, a necessidade de criago de obras universais: o esprit nouveau
de Apollinaire buscava acentuar o espirito universal; o autor classico tal
como Eliot o definia deveria produzir uma obra cuja relagdo com a sua
lingua tivesse igual significado a da relagiio com vérias literaturas de lin-
guas estrangeiras, residindo ai a sua universalidade; para Pessoa a época

? O termo homogénese em necessdria correlagdo com heterogénese. Paralela-
mente, pretende expressar as ideias de analogia, de igualdade, de semelhanga ou regu-
laridade, assim enfatizando o que na génese e evolugdo da obra em estudo constitui a
sua base de unidade.

10 Apud MourA, Murilo Marcondes de — Murilo Mendes: A Poesia como
Totalidade, Sdo Paulo, Editora da Universidade de S3o Paulo, 1995, p. 51. O poeta
reproduzird esta afirmagdo no aforismo 27 de O Discipulo de Emais (in Poesia
Completa e Prosa, op. cit., p. 819).

11 «Ismael Nery», Festa, 2.* fase, 3, Rio de Janeiro, Setembro de 1934, p- 4.
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em que escrevia era «aquela em que todos os paises, mais materialmente
do que nunca, e pela primeira vez intelectualmente, existem todos dentro
de cada um, em que a Asia, a América, a Africa e a Ocednia sio a
Europa, € existem todos na Europa. [...] Por isso a verdadeira arte
moderna tem de ser maximamente desnacionalizada — acumular dentro de
si todas as partes do mundo. S6 assim sera tipicamente moderna» '2. Neste
contexto, o autor de Poesia Liberdade fazia suas as palavras de Ismael
Nery, defendendo ao longo de toda a sua obra a necessidade capital de a
poesia se assumir como wuniversal. Em «A Poesia ¢ o nosso Tempo»,
Murilo proclama claramente a construgdo de um percurso em direcgdo a
«um tempo € um espago em que a medida dominante serd a da universa-
lidade». Afirmando-se, 4 semelhan¢ca de Guimardes Rosa, como um
mineiro universal 13, o autor entende que um poeta o deve ser em qualquer
lugar do mundo, pelo que a sua obra ¢ toda ela percorrida por essa ener-
gia universal, concentrada na maxima «A poesia confere investidura na
universalidade» 4. Tal investimento resultaria, ao nivel do fluxo do dis-
curso poético, num movimento antropofagico de assimilagdo do Outro,
equacionado numa vasta rede polifénica e intertextual. A esta pulverizagdo
do sujeito poético no espago, decorrente do seu caricter universal, corres-
pondeu necessariamente um processo de multiplicagdo-fragmentagéio do
Eu, para que toda a Modernidade tendeu e que acabou por constituir a
base da obra muriliana, no seu veio essencialista:

Senti sempre uma imperiosa necessidade de representar simultanea-
mente os papéis mais diversos, €, quanto maior em nimero fossem eles, mais
eu me sentia estdvel na minha vida pessoal, ¢ incorporado a vida universal.
[...] Eu sou o grande poeta e pai de todos os homens; deverei extinguir
todas as possibilidades da forma humana, distribuindo minha alma nos seus

iniimeros corpos ',

Movimento centrifugo ou centripeto, explosdo ou implosdo, dispersido
ou concentracdo, a multiplicagdo do sujeito poético percorre toda a obra de

12 ppssoa, Femando — Pdginas [ntimas e de Auto-Interpretagdo, Lisboa, Atica,
s/d, pp. 113-4.

13 «Sou brasileiro, bem sei, / Mas sou mais universal» («Discurso do Filho do
Jeca», in Historia do Brasil, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 188).

14 Aforismo 192, in O Discipulo de Emaus, op. cit., p. 833.

15 Ismael Nery citado por MENDES, Murilo — Recordagdes de Ismael Nery,
op. cit., pp. 59-60 ¢ 84.
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Murilo Mendes, num vasto processo de heterogeneizagdo: o sujeito esti-
lhaga-se e excede-se, para fora ou para dentro, descentrando-se. Assim se
compreende o fascinio do poeta pela figura de Addo, o homem que havia
sido simultaneamente pai, irmfo, esposo e¢ amante de Eva. A pulverizagio
assume, de facto, um caracter de necessidade, como se pode avaliar por
VErsos como estes:

E necessario multiplicar-se em dez, em cinco mil;

Quisera possuir cem milhdes de bocas,
Quisera possuir cem milhdes de bragos
Para gritar por todos eles;

Concentrar nas mios o Rio de Janeiro,
Espremé-lo até pulverizar meu préprio corpo
Sem remorso nem alegria:

Pulverizar, pulverizar, pulverizar !6,

Contudo, apesar deste descentramento, num processo contraditorio e
paradoxal, 0 poeta assimilaria igualmente o principio estético defendido por
Ismael Nery segundo o qual o essencialista deveria procurar manter-se na
vida como se fosse o centro dela, para que pudesse ter sempre a perfeita
relagdo das ideias e dos factos !”. Centro de convergéncia, o poeta deveria
ser entdo, antes de mais, estabelecedor de relagdes, ponto de equilibrio reu-
nindo e reconciliando o disperso: fazer presente, presentificar, fazer con-
vergir, sincronizar, fundir. Paralelamente a inevitavel descentragio, o artista
deveria assumir-se como um eixo referencial de concentragdo:

Meus olhos convergem para todas as coisas
Que de todos os lados convergem para mim 8.

E no contexto deste papel de centro de convergéncia e de conciliagio
que Ismael Nery entende o homem, e concretamente o artista, como con-
ciliador de opostos, tendo por fungdo estabelecer e (re)criar relagdes cons-

16 «Angustia e Reacglion, in Tempo e Eternidade, op. cit., pp. 252-3; «Desejo»,
in Poesia Liberdade, op. cit., pp. 416-7; «Operagdo de Rigor», in Pardbola, in Poesia
Completa e Prosa, op. cit., pp. 560-1.

17 Cf. Recordagdes de Ismael Nery, op. cit., p. 52.

18 «Piramide», in Os quatro Elementos, in Poesia Completa e Prosa, op. cit.,
p. 265.
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insisténcia nos textos teéricos de Breton, especialmente no Segundo
Manifesto do Surrealismo®. E a logica dialéctica como sinfese dos opos-
tos, é portanto a logica dialéctica hegeliana 30 a afirmagdo da cisdo como
tinica forma de existéncia, que rege a tensdo contraditéria, baseada na anti-
nomia, que preside a muitos textos surrealistas e que domina toda a obra
poética de Murilo Mendes3!. O poeta distancia-se assim da logica classica
monovalente — ou metaldgica, como prefere Stéphane Lupasco — ao
estabeler no discurso poético uma logica bivalente, em que a dualidade
substitui o dualismo no que este pressupde de diferenga logicamente
externa32. O que Murilo Mendes institui no texto é precisamente a dife-

Thémes, Techniques, Paris, Larousse, 1972, pp. 86-7). E Robert Bréchon aponta a dife-
renga entre o plano desperto e o plano onirico, baseada numa oposi¢do entre entidades
compactas ¢ entidades fluidas: «Le monde de la veille est celui de la séparation et de la
discontinuité, le monde onirique est celui de la fusion et de la participation» (Le
Surréalisme, Paris, Armand Colin, 1971, p. 41).

29 Na entrada «Hegel» do Dictionnaire Abrégé du Surréalisme, vém citadas as
seguintes palavras de Breton: «Aujourdhui encore, c’est Hegel qu’il faut aller interro-
ger sur le bien ou le mal fondé de Pactivité surréaliste» (op. cit., p. 748).

30 Nicolas Abbagnano regista quatro grandes conceitos na histéria do termo dia-
léctica: o primeiro, ligado a Platdo, diria respeito 4 dialéctica como método de divisdo;
o segundo, da responsabilidade de Aristételes, definir-se-ia como uma ldgica do provd-
vel; o terceiro, ligado ao pensamento dos estoicos, fixaria a dialéctica como logica;
finalmente, o idealismo roméntico e particularmente Hegel seriam responsaveis pelo
entendimento da dialéctica como sintese dos opostos («Quatro Concetti di Dialetticay,
in AAVV — Studi sulla Dialettica, Turim, Taylor Torino, 1969, pp. 7-17). André Doz
afirma mesmo que fodos os empregos da palavra dialéctica actualmente em curso sdo
tributarios do significado que o autor da Ciéncia da Logica lhe atribuiu (DUBARLE,
Dominique e Doz, André — Logique et Dialectique, Paris, Larousse, 1972, p. 203).

31 Segundo Hegel, a antinomia encontra-se «dans fous les ob-jets de tout genre,
dans foutes les représentations, fous les concepts et routes les Idées. [...] cette propriété
constitue ce qui se détermine plus loin comme le moment dialectique du logique»
(Encyclopédie des Sciences Philosophiques/I — La Science de la Logique, Paris,
Librairie Philosophique J. Vrin, 1970, p. 309).

32 Hegel critica a incoeréncia dos sistemas dualistas, particularmente o de Kant:
«le défaut fondamental qui le caractérise [au systéme dualiste] se fait connaitre par I’in-
conséquence consistant & réunir ce qui un instant auparavant a ét¢ déclaré comme sub-
sistant-par-soi, donc comme ne pouvant étre réuni» (op. cit., p. 321). Dominique
Dubarle vé na oposicio entre o dualismo e a dualidade a oposigdo entre o entendimento
¢ a razdo: «la raison a pour caractéristique d’étre la faculté de la différence interne, ceci
par opposition 3 1’entendement qui ne connait point d’autre différence que la différence
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renga como imanéncia, a diferenca interna — estrutural e articulada —, a
diferenga como tensdo totalizante. O ser aparece desta forma como totali-
dade ou totalizagdo que integra as contradi¢bes, uma unidade diversificada
e essencialmente analégica, o Um pressupondo e integrando o Dois 33.
Assim se justifica a admiragdo do poeta pelas figuras literarias de D.
Quixote e Sancho Panga, ou pelas figuras litirgicas de Marta e Maria.
Dois pares que figuram a alteridade tal como Hegel a descreveu:

La différence de I’essence est par conséquent P'opposition, suivant
laquelle le différent n’a pas en face de lui un Autre en général, mais son
Autre; c’est-a-dire que chacun n’a sa détermination propre que dans sa rela-
tion & I"autre, n’est réflechi en lui-méme qu’en tant qu’il est réfléchi en I’au-
tre, et de méme I’autre; chacun est ainsi, pour 1’autre, son Autre 34,

Tanto as personagens de Cervantes como as duas mulheres que com-
parecem no Evangelho de S. Lucas (cap. 11, 38-42) surgem no contexto da
obra de Murilo Mendes como o Dois constituindo o Um, sendo cada um o
seu Outro. E deste fluxo intersubjectivo que resulta uma identidade con-
creta definitivamente arredada do lugar da identidade abstracta que a
logica classica prevé (A = A)35:

logiquement extérieure, rapportée notionellement du dehors & la chose» (op. cit., p. 43).
Pierre-Jean Labarri¢re distingue o dualismo da dualidade acentuando o caricter nio-sis-
témico daquele: «Le dualisme est le contraire d’un systéme: entre les termes qu’il dis-
joint et qu’il oppose, d’origine et de structure, il n’est de cohérence ni d’articulation. Au
contraire les dualités sont constituées par des termes polaires, de position et d’influence:
chacun d’eux n’est ce qu’il est que dans sa relation i I'autre comme autre; et le systéme
qu’ils constituent est comme le mouvement vivant de ce que j’appellerais une réalité
‘diastémique’, dans laquelle P’effectivité des différences est raison de leur rencontre au
plan d’une totalité de sens — une totalité ‘systémique’» (op. cit., p. 203). Henri
Meschonnic sublinha que o dualismo se constitui como heterogeneidade ndo-dialéctica
(op. cit,, p. 28). Gilles Deleuze designa a dualidade como a articulagdo da diferenca
entre os dois termos em questdo (cf. Logique du Sens, Paris, Les Editions de Minuit,
1969, pp. 37 e 41).

33 Para Jean-Paul Sartre a fotalizacdo (e nio a totalidade) é que ¢ intrinsecamente
dialéctica, dindmica. Cf. Critique de la Raison Dialectique / I — Théorie des Ensembles
Pratiques, Paris, Gallimard, 1960, p. 143: «Reste que la totalisation se distingue de la
totalité parce que celle-ci est totalisée et que celle-1a se totaliser.

3% Op. cit, p. 378.

35 Em O Discipulo de Emais, Murilo Mendes afirma explicitamente a natureza
dessa identidade: «Aceita os contrarios, para atingires a identidade» (op. cit., p. 877).
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Armado por cingiienta anos de siléncio
Teu herdi marcha com seu escudeiro

Que ndo ¢ seu duplo hostil ou lado oposto,
Antes parte integrante de si mesmo.

Tu és a que trabalha e contempla a0 mesmo tempo:
Ainda bem nfo terminas de arrumar a casa,

Ja voaste para a leitura do Evangelho.

Ha momentos em que Alguém te separa da terra.

E teu olhar luminoso e obscuro,

Vindo da Palestina, ja parece eterno.

Preparas tua alma para a visita do Esposo.
Insatisfeita e triste, ndo te equilibras no mundo,

Mas disfargas tua vocagdo transcendente

Cuidando com dogura dos arranjos temporais 36,

O tecido textual constroi-se assim através de uma tensfio que subsiste
na bipolaridade da estrutura dialéctica: na impossibilidade da contradi¢do

36 «Homenagem a Cervantes», in Tempo Espanhol, op. cit., pp. 587-8; «Marta
Maria», in Tempo e Eternidade, op. cit., pp. 259-260. Note-se como na segunda com-
posi¢do a contradigdo dialéctica ¢ figurada precisamente como contradi¢do interna,
caracterizada pela existéncia de aspectos opostos e correlativos no mesmo objecto —
«Marta Maria», o Dois constituindo o Um, desde o titulo do poema até ao corpo do
texto. Assim estabelece o poeta a identidade concreta, dialéctica, nfo abstracta, como
explicita B. Rousset: «Elle [I’opposition dialectique] est donc développement de I’iden-
tité: A + non A parce que A = non A, la position ne rencontrant pas une opposition
externe, mais étant opposition 4 soi; A + non A = B, parce que B est et n’est rien d’au-
tre que "unité A + non A, et non un terme extérieur venant les rassembler ou les récon-
cilier; autrement dit, la thése est I’antithése et la synthése est cette identité elle-méme»
(«Pourquoi encore la Dialectique?», in AAVV — Actualité de la Dialectique, Amiens,
Editions Anthropos, 1980, p. 13). E digno de nota, neste contexto, o facto de Gérard
Genette se servir das figuras de Marta e Maria para ilustrar a oposi¢do entre os dois tro-
pos a que, segundo a sua apreciagdo, se reduziram gradualmente os estudos retoricos.
No seu discurso poetolégico, a dualidade tipoldgica converte-se numa reflexdo especu-
lar da dualidade tropolégica mais elementar: «Dans le couple métaphore-métony-mie, il
est tentant de retrouver ’opposition entre I’esprit de transcendance religieuse et [’esprit
terre-a-terre, voué a I’immanence d’ici-bas. Métonymie et Métaphore, ce sont les deux
soeurs de I’Evangile: Marthe, I"active, la ménagére, qui s’affaire, va et vient, passe chif-
fon en main, d’un objet a ’autre, etc., et Marie, la contemplative, qui ‘a choisi la meil-
leure part’ et ira droit au Ciel. Horizontal versus vertical» («La Rhétorique Restreinte»,
in AAVV — Communications — Recherches Rhétoriques, 16, Paris, 1970, pp. 169-170).
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absoluta, o poeta mantém o texto assente em polos contraditdrios coabi-
tantes, pelo que se poderia falar, como fez Merleau-Ponty, de uma hiper-
dialéctica compreendendo e mantendo a pluralidade das relagbes e a pro-
pria ambiguidade 3. Atente-se no texto «Jogox, de Os quatro Elementos:

Cara ou coroa?

Deus ou o demdnio

O amor ou o abandono
Atividade ou soliddo.

Abre-se a mio, coroa
Deus € o demdnio

O amor ¢ o abandono
Atividade e soliddo 38,

Na metamorfose, ao nivel do proprio discurso, da disjuncdo em con-
jungdo — através da permuta da coordenada disjuntiva pela correspondente
copulativa —, figura o poeta essa pulsdo tensional que mantém eterna-
mente o texto no momento dialéctico sem sintese, antitético por definigo:
«O que € da caveira pertence ao corpo: / Ndo se trata de ser ou ndo ser, /
Trata-se de ser e ndo ser», insiste ainda num texto de Poesia Liberdade 39.
Esta passagem tem uma importéncia fundamental neste contexto: reporta o
poema de Murilo Mendes ao hipotexto shakespeariano e a uma composi-
¢do de Francisco de Quevedo — «y asi es verdad, Inarda, mando escribo,
!/ que yo soy y no soy, y muero y vivo» ** —, mas introduz sobretudo a
dialéctica hegeliana via Heraclito. A consideragdo hegeliana de que o abso-
luto se constitui como a unidade do ser e do ndo-ser tem as suas raizes
profundas no filosofo grego?!, e o préprio Murilo Mendes estabelecera

37 Le Visible et I'Invisible, Paris, Gallimard, 1964, p. 129.

3% Op. cit., p. 280.

3 «Pés-poeman, in op. cit., p. 433.

40 Obras Completas, vol. 11, Madrid, Aguilar, 1943, p. 27.

1 Em La Science de la Logique a afirmagdo de Hegel ¢ peremptéria: «il n'y a
aucune proposition d’Héraclite que je n’aie acueillic dans ma logique». Ao que acres-
centa: «Quand Héraclite dit: “Tout coule’, le devenir est par la exprimé comme la déter-
mination fondamentale de tout ce qui est {...]. En rapport avec le principe des Eléates,
il est dit ensuite chez Héraclite: ‘L’étre n’est pas plus que le non-étre’, par quoi se
trouve alors exprimée précisément la négativité de Iétre abstrait et son identité — posée
dans le devenir — avec le néant tout aussi privé de consistance dans son abstraction»
(op. cit., pp. 523-4).

300



96T

‘SOLIOPY[ — PWISIDPAING ) UAWSANOW ne uly sed ajdW du b ‘ainawsp g d1|q
-e1p stewel 310S U INb UONEI[IOUODIT dun SfBW — spsoddo sap uoneIfIoU0RI 3p dfeIgupd
SANEIUZ) 91130 9p sopnbiewl Juos sASHESLNS suondo S3f SIANOLY TWBN[IU0D J “eduasaid
eldnp sew «oAESou» wou «oanisod» gy ogu onb um ‘eougSioauco op eSn| wn esed
opepodsues; § 9JusBIaAlp soated anb o onb wo “Jejusuididuioo vui0} 3§ Jeuoioel ospenb
ou 2juawrelIO}peNed opipusaide 3 anb ojmbe anb wo ossa001d wnu ‘feai op SeWIOJ
SB SEPO) SUN OWSI[EALNG O anb WeSLY J9IUU0QIdYIS pleuldg 8 10ZoIN( PIvIdDH (6L °d
‘9061 ‘pIEWI[[BD ‘Sled T — $2/2]dwi0)) §3.44n3Q Ul DUSILILNAS 1P 232.4qy a41DUUONIN(T
op «onbioo[ei]» epenus BU piEn|y [ned J9) OLPNUOd NdS OB opeSi] BIUOOUd 95 OJUSW
-esuad 1anbjenb ojusrdsuodul ou owsaw anb ap pnaig dp ogdeispisuod ep wendoide
as sejseadins so oseoe Jod 0N (1€§ @ 9-5p¢ "dd ‘€61 ‘A1eIgl] UISPON SYL YIOA
MON ‘prasg punwSis fo sBunrig oispg 2y ul ‘supaiq Jo uonypviaadidpuy ay) «pat
-SI1X2 UONIIPDAU0D OU YENOY) sp ‘s1onPoid-UOLIESUIPUOD WO 0} SUIGLUOS USHO puk ‘op1s
Aq apIs onuUNUOd Inq “BYIOUE AUO SjBUIWIS 0} A1) J0U Op sydnoys A10)01pRIUOD» (BpUlR
OpUBJUIISIIDE ‘KWESIP B JOJ ISIXd O} W3S JOU S0P ON, piom 3y} ‘paloust Ajduys st
£1080180 STYL SuInS KI9A SI HONOIPD.UOD PUR SISIYJIIUD JO A108are0 24) 0} SweaIp 3o
apnupe sy anb ojuswesdaid eyui[gns pnal] soyUos sop opdpraadiopu] ¥ W "$3031n3ul
sens se eAgjuswepuny anb o1103) aseq © eIdauIo) Sayj anb Bl ‘seisifealns so eled [euoWw
-epunj 0joadse 2iSoU 10J OYUOS O IQOS PNALJ 3P SIQXAYJaI sep 0B3INQUIUOD V o7
(y-¢99 dd ‘wapiqr ‘«yoeg OpNSEQIS OBO[ € EWEITO[LINAY 'Jo) yoeg owod
sasonsodwod no (g9 “d ‘wapiqr ‘«iurwonog ered olyeID» ‘10) wnwoitog 3 (£59 “d
“115 'do ‘DI1oupSIPAU0) U “CILIUIDE 3P [ESAIAL, BIUES, RIMINOST BU OJJRID» JO) lujuieg
owod saioynosa ‘(,-99z] ‘dd ‘yo do ‘03vdup)ay-soiw4iay Ul ‘«o183eaeie)» o)
o138eaeie) 2 (1-009 "dd ‘wapiqr ‘«ekop» '30) BAOD (009-665 dd <10 -do ‘qoyupndsy
odway ut *«zanbzejap» ‘3o) zenbzejep ‘(4971 d w0 do ‘psoiq 2 piajdwio)y visaod
ui ‘08pdupay-soip4ay Ul ‘«0IdUIYYTF OP IPEPIUING B 3 OP[OqUIDIY» "J0) oploquiidly
(g-76S "dd ‘wapiqr ‘«02210) [g» JO) 001D [J OwWod satowid ((9es ‘d ‘wapr ul
‘CBUIJOJN 9P OSII]» 'J0) BUIJOIN 9P OS4LL (8-L8S ‘dd ‘wapiqt ‘«saURAID) B WIATRUIWOH»
‘10) saueA1d) {(L-965 "dd y1o -do ‘Joyuvdsg odwa] Ui ‘«uOIpIE) I BWALY ‘J9) eoreg
[ Op UQIOPIRD) (« p4idijud aw anb ‘odiand |5 bpadsoy duL SOUIW [ OWNSUOD dUl SDULID
st wod spauaiu £, 310w ep o odws) op 232idigiul 3purid 0983)0I3 0 3 AWHIQNS
0 anus opedoe[p odiwgod owgd ‘joyuedss odolleq Op dUSAUWN 1{-0S[] dd ‘o
‘do ‘joyundsyg 0dpdsg 3o ‘«eIuoy BN 9 QL] OF 3s-Jeilje ‘0juBLOJ "2IQLL O 2JsISqNS
opi1jos op ‘se3nue seuo[d sep mbe soourwiiad OLIGIISUBI} O SJUSWIOS ‘SEPIOQE UIRI0)
eWOY Op SEZOpURIS SE ‘BLIOY WA SIBW YISO OPU BWOY Snb BIB[IIP 0j0UOS WU OP3AANY
ojey op» :£Z01 ‘d “wiapiqr ‘o4patjod "yo ‘«opesoureud od sew ‘od OpIds ‘OPHUSS OIS SEW

woo a8ins 9591 Op SWOU O OSSI IO ‘g7 AIUSWELIONPEIUOD SOPIpusdIde
I0S 9P WEXIap SOLRIUOD SO 9PUO ‘OYUOS Op opunwi op zapiny e ‘ogsny
© sejsijeonns so wagdo ojradsap opunw O BZLISORIEd dnb sopIOs sop
80180 v "oolyuo oueld ou epein3y eisiedsns eloUPIAIpUNU BU 9oared
-BOI BOOLIRG BIOUYPIAIPUNW € EOJRW onb SOLIRNUOD SOP OBSRI[IOU0D VY

SVIdd SOLVIN YNVOIr



S6T

"BZUID ORISS 0[]0z 1nds opu ‘0d105 nos Opsexiap ejnpaw ByulL ‘SBIOA SBYUIW ‘BW[E ByUIW
‘el endy eu Jepeu aqes eweyd eyuiw ‘opaasnyd) opungas :sepo} e 1a1eyuUO)» 1796 °d
‘1o do ‘psoud 2 viadwio) pisaog i ‘a10.408 op apopl v I3 'L6S 'd “no do ‘joyundsy
odwa ul ‘«oparand) ap odway» Jo) 0passnd) sp 03sUBLf («[0qipdiy ® ‘UoIOUNXO O
‘eli030[e v ‘oseyniad € ‘eI0jpIoW B BUNWOP 3pUO seiaejed op ojulnqe| f1ojusaui-eiaod o
9 anb 0INEIOUIN Op 0121095 OLIQILLIA] * SOJIUOS, SO ‘ Sapvpajog, se ‘ papn A owafijog
9P PIngPd, ® OpE| Wn 3p ZIP 7 'OPN3Ju0d-BULIO} dpEpIUN Bp OpAmul e ‘seoouleq
SBUN[OD SEYE ZIP ‘pULIR[[EN 9P BIOSINOID ‘BPRIOGE[d AJUSWSIUSIISUOD ‘soxajdwos soueyd
3p ®B1Q0 BWIN ‘spnp $a0n] ZIp IOFUQD ZIp Wand» 1L/ 1( d ‘40 do ‘vso4q 2 viapdwo)
DIsa04 Ul ‘joyupdsy 0dpdsy o is-pes “dd ‘uo do ‘joyuvdsy odwia] w1 ‘«e103u9n op
BPIT» 9 «I03upD) 3p 001y» sewsod so §o) elo3uon ap sin :sioyuedsa sestouewsor o
sodmjewesp ‘seyood so djusweIUsWERpUN) 9S-UIBOEISIP OJUN[U0D 1S3 "JIAX O[NIIS Op 2
IAX 0[no9s op [euy op sejsire sofad ejood Op OPSEIIWIPE B LIUCD WO BPUIE 25-10) RI2AD
‘SOpPUSIN o[unAl sp eissod ep seooweq suswendord seosew sep wole vied (1-96 ‘76
‘68 dd ‘g/61 ap oyung ‘PUPBIN ‘Op ‘DUajisnag panjny ap DISIADY ‘«SIPUSIN O[LINJN op
B0LIRY PISa04 €] 0Fang A BlI0IV 9P 0IXa]» — 0Ip3d ‘ASOWIHS) «SBOLIOJBIOW S3LIAS
se} A sepofaqe se ] ‘ersaod eisa us sopussard UBISO uglquie} ‘dyosou e| ‘ewej| e[
‘ojutiaqe] [3 ‘ofedss |9 0wos ‘sooolreq sojoquIls SO ‘eotfopesed ugioisodxa | £ odwon
19 ua opejoakosd pepiursis ) op ojuSIWINULS |5 ‘pnyainbuy el ‘sisuo e ‘Bwsdul BONRW
-BIp UQIsuR) ef uaqidlad as oy fend o *(,soe) op e[ouer,) (SOIAl| $Nd) 3P SAIPAEPED
S0 Wod ‘oyuizog / ‘e Jod weuopueqe o) ogusg / ‘soyurdss ap B0 B Jeyjeqes osiosid
H, :921p opuend oyeguasap, 1op UQIsaIdxo B Z3pHIU BPO) WD an3unsip as |2 uyg ‘ool
:Jeq BIQO NS 3qL19s3 SOPUIIN o[LnjA [*+] ‘eooueq eissod ns eioge opuend SE61 op 1
-red & sg [°] euenunw erssod e op 0001IBq 1319p183 [ MNFunsip odns gog1 us BILOSD
BJOU 2A3.q eun us udinb marelun ang» (¢ 'd ‘o do — o1qe ‘SYon-) «sojuaw
-Sey wa LIoUIOSUOD B ‘OjudwIAOW Op 3 osnodal Op [BSIoAIUN eIOURUId)jE © ‘Blougnb
“91} WSS OPEpI[EIUSWINUOW € ‘OJURIIAOUS [OJRIED O ‘OJULIIGE| OWIOD OpUNW O ¢ 0MBZIq,
‘,0s|e} ojsa, o ‘ojewio o eied ogdene v ‘eluowIey 9p ®I[RJ B ‘BIOPRLID eidious e
‘oyuos o ered epeinol B 9 [onId owsijeINgel O J1UD OJI[Juod o ‘spepiuidle 2 odwa) anus
opdisodo e ‘apow e o BpIA B ONUS OpSUL) Y (BO0LIR] BINJRISY] B SIBJUSWIEPUN] SOAOW
80 siend) ‘[] ovowwq ouss op ogdeuruusiop BP 0 3 SOPUdIN oun|y ap opdnpoad v
aAjoAus anb eonod woFese, ep ouowejueAs| ou Iingasiad sowepspod onb ogdipen ep
oy onnQ [} * epensn3ue 0gdoaap o ajuspse spepiensuss JIunar ap B201IBQ Waq BANR)
-ud3) *, :,s190d [eorshydersw, soe mque xneadie BLBAl 0BQ 9anb soanesyijenb so woo
BSED 98 Waq Sapusjy O[LNIA 9p eissod ep [e1a3 opnuss o» :sa05BAISGO sajuIngas seu
‘o[dwaxa ap ojmy) € ‘9s-0juS}y ‘SedOLIeq sesljspajorred wod eeod win owos opejuode
SUSWIEPRIANISI OIS WY sasofiowpiapy Sy 9p 10N 0 ‘opdednsaAul 5 opniss ap 0393[qo
9 ©IqO ens ® anb opsaq ‘5465 'dd “y1o0 do ‘vsoug 2 ppapduwoyy visaog uj iz

&zWRNJIX3 9 0pu 0 2 wis 0 anb assip wang
"ope[npuo odwid) op 3 Jesur] odedss o(g
SOpans $3)se1U0D SO 2.ud opdisodo epol

STANIN OTHIMN TA VISITVIONTSST VOILAOd ¥V




y6T

‘g6 d

‘1961 ‘Sazop ‘sijodoneg ‘waSon3uipiapy Ul ‘«OALIURISQNS OPUNJA O 3 OJLINAD g7
‘9p 'd ‘6561 ‘Loupy BI00H

1joiel] ‘BWOY ‘000040g 2 DOLIOPY — AAVY Ul “CLOW B 33 anboreg a7 ¢,

(11 'd ‘€861 “And ‘Sued PHAPIY.] 3P S4n0SIT 2T) «IIUIPL N3]
op uOSIEI ] ISSNE 1S3 ‘3[QIIONPILI XN 3NUS “D[BWIXBW OURISIP B] 19I00US N '3ONE] €
1ssne 1s59,] ‘osdoid a1p10 UOS SUBD ‘Un, | B NUUOD3I dAnOX 3§ thb 30 INoY “— 3fjIMINW uoy
-1soddnspid op podder us ‘Juanbosuod sed ‘xnop snoy 1ow so| Mb 13 ‘omne,| 30 un | Juds
-oddnspid spi.nb ‘ouiSuo p uoneal dun p uorssaidxa,] 159 9itjenp Jndj anb sioj anbeyd
1P WBWaHNE — 91Isspoeu op uoddes us Juos sauld) xndp anb siof anbeyo» anb aaaud
«eanogrelp eor8op» ewin op oidound o ‘OLRNUOD O[3d "«psoa 214 3D ‘anne | B JeX
-SNOS JUSWISNESSS0U 1S3 UN | & 9pioode uo,] anb 20 anb (a1 155 Spu0dds UONEjAL INJ|
anb ayos ap ‘jouuonesiuedio adiound aidoid uos ap nudA ud 19 onne,| § uonisodeixn{ es
suep swgw-1n| Inod NIISUOD JULIY XNI,P UNSLYD ‘s910BdWOD SPIUD SIP SWIWOD sPen
juos £ [***] 91931 12 SIMO2SIp anb g] Jed 21p XNSA Sf» ISUNWOD SOWSI[ENP 9 SOWSIUOW
sojod B1-25-11ULJIP «SOPIOS SOP BIIFOD» B “0I9LlIBqRT] UBS[-01Id1d SPUIJIp OWO) -

{(now
opeyuigng “g5¢ 'd ‘9661 ‘XIND ‘o[ned OBS ‘OWISIULOPOI — DMBJISDAG DIMDI2IIT Dp
prigysiEy) «opesyiugis o ougis no ‘erougiedsuel) 5 BWIO) NUD ‘Oppaoudt a4duias 2 op
-j0sa4 stwnl ‘ongfuoo ou apisal anb sowrelnp ‘eimnnse e anb sagdisodo op eypew exard
-WO0d BP ZLIRW B JEZI[BOO[ P OSEd O 9SS0} 3§ “AJUSWEPIASP B-BI[RAR 3 B]-9puadidwiod
ered soreugos 3 ‘viougjeaijod ‘oxopered ‘elwounue ap opdou g Ja110%a1 0s1031d 9 ‘0P
Wwo)) "SOPUSIA OJLINJA 3p BIGO € EJABIS [enb Op OuJO) WD OX1d OW0D 9)SENUCY O Bjuode
opuenb eoNIO © 2ISISSE 0BZRY» pvpIuLly 2 odwa] 9p lome op eongod eiqo g apisaid

wIadudA ‘seaupuiaigns seidrey sy
OpUBIUAIJUS SBIOIOU0D suafewn senj,
‘seAljeusd)je seled ‘sieown sosoLny

yoyundsyy odwaf
op ‘«eloJugn) op epr» ewdod ou QUIPIAG  owod ‘opdisodo vu opep
-uny ouqipnba 9ss3 Ieosnq e ej20d o anb sosourq saioine soe guowreisnl
9 3 gy €SUOOUOD DIP4OOSIp ©IQLIBQ BP BUIISSIPEZI[ENIE OBSIdA BUIN» OWOD
9S-1MIISU0D SOpudjy ojlnN ap eissod e ‘sodwe)) ap opjoiel 9p IIpudud
ON ‘¢z [91SBYD 9IpUY BUUIQNS ‘«IdIPUOIJD,S BA Indpueid ef no 1 ‘soyd
-nos snjd s9] awIwod $a9suq juos samp snd so saIPuEW SI] no [exopeled
nal a5 suep jjdwoose,s snboieq 91 N0 » :eIsIfEaLIns 9 0d0ukq e1P0d wn
OWO0d JJUITIRISIJIUBW 3s-BJUasaIde SOpusjy o[y ‘sesi3o] senp seisop oed
-1sodenuod eN -, 9pepIaqi] ens ep ewsow ogdipuod e 9 anb enuyul spop
-142)]0 ewINU ‘DOYo2 v PI130] BWNU JJUISSE 001190d OSINOSIP Wi SIPUIIA
ojmA ogjus agdo soprjos sop vo13o; ewin Jod opi3a1 OSINOSIP WIN Y

SYIIA SOLVIN YNVYOIr



€67

anb ePIAOS2I OBU OB3IPENUOD BISO NOORISIP SHSIOJA PNESSB “Now opeyulqns ‘6S61
9p oyn[ 9p $T ‘olioue( ap o1y Jisvag op jpudor ‘«odwa ossou o 3 v1SI04 V» €z
(1-ov "dd
‘€L6T ‘pIRW[RD) ‘SURd ‘Wwontonpva] vl ap anbugog -ainjrioi, | ap a13oj0wpistdy —
II anblioq p] anod “Jo) eIS0[0AP! B & LIIOSI B SIUS [RIOOS O o [enpiAIpul 0 9NUd ‘.;:-)A!A
0 5 JOZIp 0 31ud ‘0103[qo 0 3 oyalns 0 sxus ‘opeorILGIs op € @ SJuEdYIUSIS Op BJIFO|
€ dnue — sejugul sagdIpeijuod 9p Je3n| 9 01x0) O (0RIIPEIUCD BP SEW SPEPLUSPI
Bp Opu eonead ewin owod 1mIsu0d s eonpod woFenSur e anb Auowesiooid eyulqns
Jluuoyasajy “(estod enno & wafessed o 0pdnjosal ens eu oppUOd IS anb oAlEULILE
0 ‘opdisodo ens vu sogdeurialep sep spepiun e dpusside snb ypuociv.-ssDALISOd
no oayonoadsa oe ‘1983H 1od BPIOS[OqeISs OWOd [B) BASO BP SOPE] S9N} SOp ounfuod
OU ‘glidpuodsaiiod anb 0pdn|0sal €) opdnjosas “01xa) winu ‘aisixd ogu onb op opyuss ou
‘BONO3[BIP BP BOYI09dsa volRId BN OWOD BILIISS B SULJOP DIUUOYOSS|N HUSH 2
‘891 'd ‘L6 “dnd ‘Sued ‘uoyopp.iuc) 12 anbiSo7 — sueydslg *oosvdnT 3D 1z
(1¢9 "d “uo do)
«SOLIIUOD SOP OBSBI[IOUOD BlUN SIPUSN OJLINJA op eisaod Bu sowsa ossed epes e» anb
Epule gIeyul[qns Bilopueq [ONUBIN ‘Du12jispig pisa0q vp opdvjussaddy wy +zog 'd “no
‘do ‘vsoaq 2 pvjajdwio)) vissog Ul ‘g] sHdQ ul ‘«sSPUIIN OLUN B ogdepnes» .
(818 *d “110 do) spowy ap omdidsig O 9P 6] owsuofe ou tojuid Op OBXd[Ja1 v)sd
BLIOJ3L SSPUS]N OHINIA "ZS *d “710 "do — op sapuoolejy ojunjA ‘vanow pndy 6l

"¢z 912 ‘ourlpionb op o oses op ‘saredsip o0jafqo op 2 eigpl Bp OIBIUOD
ojed sanboyo opurznpoid ‘opsvijiouos pssa apuswDNIILIP DISIfiuvI ap
zodpo 23u28p wn owoo pwaod o sozaa sepnw sndsip anb ofad ‘sowanxa sop
BduBl[e ® ‘SOLIBNU0D SOIaWa]d ap opdewixolde & woo sw-12dno0aig

izz ©190d 0 NOSL OWOO ‘0JX3) OP OJUSWEUOIOUN] 3P 1]
ojuenbud 2JsIsqns Og3IPENUOD € dnb W fpuoIIDL-dUGMDAYLSPU NO 091197]
-vip ojuauiows ou ojuepod ss-opuenyis ‘0)x9) oudoid o eue[NUE 0BdN[OSAI
efmo soyIJuos op 0p1od) wn aidwiss P ouelLAW 0IX9) O "1z 0BIIpRIIUOD
€ BSIA O OdIPENUOD-0BU B ©)IAD dudwelsnf anb oronpo.suos wnjuonb
N OWod S)IB 3P BIGO P OBSUSUWHD BNS B SJUSLIDJUI}SISUL BZI[EN)OV SIPUSA]
OJUNy ap eisa0d & ‘0pHuds 3)SIN "o «SOLIEHUOD P IOPEI[19U0)) ; e1a0d
SpuelD) ; OJLIMJA SOWIPNES» $3IQ3[P0 WeIedl onb SOSI0A wd evidpURY
[onuey nojuode owod ‘edongod eIqo ens ep BSI0J 9P Seyul] Sep ewnu
PISA[0A 9s wn.iojisoddo viuaproutos ep ordound remodss o anb ojuod Jey
& ‘e1s20d ep 2 03x3} Op 0dedss o ered SOLENUOD 9P ORABI[IOUOD B JJUBIPSW
SDALNASUOD $2Q5D]24 I30I[IQB)ISI Sp OPEPISSIVAU € pIE)IOdSuBI] SIPUSA
O[UNA ‘AION [9BWIS] 9p OBX3[ja1 e)sap 9s-opuenidoidy ‘61 “SBANMIISUOD
SQdE[al sOWeLId) OpU BIdURW BXNO 9p stod ‘Se)sodo SIUAUIELIESSIOIU $305
-Owd ‘se)s0do SIeUl S3QI0WD SB 0SIMD NIS WD 30AIAYO SOU BPIA » (SBAIILY

SHANAN OTIHNA Jd VISITVIONASST VOILAOd ¥V



A POETICA ESSENCIALISTA DE MURILO MENDES

mais tarde a relagdio entre os dois filosofos: «Harmonia (hormonia) provém
do choque dos contrarios (Heraclito e Hegel)» 42,

Na coexisténcia do ser ¢ do ndo-ser, defendida por Hegel e equacio-
nada no discurso poético de Murilo Mendes, estd naturalmente implicada a
problematica do movimento, ¢, com este, a da transformagdo entendida
como metamorfose. A logica dialéctica, inseparavel do correlativo conceito
de movimento — Hegel sublinha que o dialéctico é em geral o principio de
todo o movimento4? —, pressupde que a continua tensdo entre o ser € o
ndo-ser se apresente como continuada desestruturagdo e reestruturagdo, em
que se assiste a sinteses parciais e progressivas ¢ & transformagio criadora
que define a metamorfose 44 Procede-se precisamente a unidade do ser e
do devir na metamorfose infinita que nasce da diferenga, como se pode ver
no texto «Mulher» de As Metamorfoses:

Mulher
Ora opaca ora translicida
Submarina ou vegetal

Assumes todas as formas,
Desposas 0 movimento.

Sinal de contradi¢do
Posto um dia neste mundo
Tu és o quinto elemento
Agregado pelo poeta

Que te ama e assimila

E ¢ bebido por ti.

Tu és na verdade, mulher,
Construgdo e destruigio *3.

42 poliedro, op. cit., p. 1035.

43 Op. cit.,, p. 513. Carlos Gurméndez chama a ateng3o para a contradigdo como
lei geral do movimento, principio que segundo este autor une a dialéctica hegeliana e a
marxista (El Tiempo y la Dialéctica, Madrid, Siglo XX1 de Espaiia Editores, 1971,
p. 279). E André Doz conclui de forma radical: «Point de mouvement, point de dialec-
tique» (op. cit., p. 223).

44 Cf. MARC, André — «Méthode et Dialectique», in AAVV — Aspects de la
Dialectique, Paris, Editions Desclée de Brouwer, 1956, pp. 73-4.

45 In Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 350.
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Assim se instaura a dialéctica do tempo ou da temporalidade, simul-
taneamente construtor e destruidor, fugidio e permanente, mével e imdvel,
Assim se assiste a um encadeamento em que a diferenga pressupde o
movimento e o movimento pressupde a relagdo que define o lado especu-
lativo, onde

O dia e a noite s3o ligados pelo prazer

E pelas ondas do ar

A vida e a morte sdo ligadas pelas flores

E pelos tineis futuros

Deus ¢ o deménio sdo ligados pelo homem 4.

O discurso poético organiza o plano das formas do conteudo segundo
um jogo de oposigdes binarias, conjuntivas e disjuntivas, entre estruturas
elementares da significagdo articuladas no interior de determinados eixos
semanticos. Por justaposicdo ou por coordenagdo copulativa, a co-presenga
sintagmatica dos dois termos constituintes da relagdo semantica é uma
constante ao longo de toda a obra poética de Murilo Mendes. Veja-se, a
titulo de exemplo, o poema dedicado a Vieira da Silva:

Diurno e noturno
Longo e breve
Masculo e feminino
Onda ¢ serpente
Agua metalica

[...]

Bicho diurno e noturno 47,

% «Anti-Elegia n.® 1», in Os quatro Elementos, op. cit., p. 266. Atente-se ainda
nas consideragdes de Murilo Mendes acerca do escultor Toyofuku (4 Invengdo do
Finito, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 1348): «A linguagem de Toyofuku
resulta da perfeita harmonia entre artista e artesdo, entre a delicadeza e a forca; e pres-
supde dialeticamente a eliminagdio dos violentos contrastes que surgiram ao longo do
trajeito [sic] do escultor, em vista do €scopo supremo: a fusdo de elementos que num
primeiro tempo se digladiam; a conquista da sintese».

7 «Maria Helena Vieira da Silvay, in s Metamorfoses, op. cit., p. 351. Davi
Arrigucci acentuou que «a idéia de uma harmonia feita de tensdes é cara & sensibilidade
moderna, e Murilo explorou-a ao maximon» (O Cacto e as Ruinas, Sio Paulo, Livraria
Duas Cidades, 1997, p. 81).
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E notério neste texto o modo como o sujeito poético coloca lado a
lado os dois termos-objecto de varias estruturas elementares da significa-
¢do: «diurno e noturno», em relagdio hiponimica com a categoria sémica
«dia», no eixo semantico da temporalidade; «longo e breve», em relagdo
hiponimica com a categoria sémica «duragion, também no eixo seméntico
da temporalidade; «masculo ¢ feminino», em relagdo hiponimica com a
categoria sémica «sexo». O que estd em causa ¢ a evidenciagdo da relagdo
especular do Mesmo ¢ do Outro, sempre em co-presenca.

Conciliagdo de opostos, o poeta como centro de convergéncia, a uni-
versalidade da arte — tudo conflui, no sistema essencialista, para a sua
base: a necessidade de abstracgdo do tempo e do espago. Este principio,
defendido em primeira instincia por Ismael Nery, percorre toda a obra de
Murilo Mendes e constitui sem divida a linha mais homogénea do seu dis-
curso poético. Apesar de o poeta se ter apropriado das principais linhas de
forga do pensamento do pintor 8, o certo é que procedeu a uma sintese
construtiva dessas linhas pela sua exploragdo criativa. Nos artigos que
constituem as Recordacbes de Ismael Nery, Murilo Mendes equaciona a
questdo da abstrac¢io do tempo ¢ do espago da forma que se segue:

[...] o sistema essencialista ¢ baseado na abstragdo do tempo e do
espaco. [...] O mistico, segundo a concep¢dio moderna — leia-se, entre
outros, Bergson —, ¢ o verdadeiro realista. Ndo se engana diante da estrutura
de aparente grandeza do mundo, vencendo as ilusdes criadas pelas perspecti-
vas do tempo e do espago. [...] Com outras palavras € com outros métodos,
todos os misticos procuraram atingir a abstragio do tempo e do espago. O
grande dominicano alem#io mestre Eckhart, num de seus mais famosos ser-
mbes, assim declara: «N4o h4 maior obstaculo para a alma, quando ela quer
conhecer Deus, do que o tempo e o espago. O tempo e o espago, com efeito,
ndio passam de partes, enquanto Deus é a unidade» 4°.

48 Como realgam alguns estudiosos da obra do poeta. Manuel Bandeira sublinha
que, «sem prejuizo da ingénita originalidade [...] as idéias de Ismael Nery exerceram
grande influéncia no amigo, cuja obra se nos apresenta fortemente marcada por essa
abstragdio do tempo e do espago» (Apresentagdo da Poesia Brasileira, op. cit., pp.
630-1). Alberto da Costa e Silva chama também a atengfio para que «em toda a sua
obra persistird essa superagdo do tempo e do espago, que herdou do amigo morto tdo
jovem» («Sobre Murilo Mendes», Coldquio / Letras, 100, Lisboa, Novembro-Dezembro
de 1987, p. 84).

4 Op. cit., pp. 47. 130, 138-9.
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Ao longo da obra poética e em prosa de Murilo Mendes, sio recor-
rentes as expressdes «abstracgdo do tempo e do espaco» ou «abstrair
0 tempo ¢ o espago», Veja-se textos como os aforismos 54 e 114 de
O Discipulo de Emaiis: «O tempo e o espaco sdo duas categorias anacrd-
nicas que o homem deveré abstrair se quiser conquistar a poesia da viday,
«A saudade € uma lei espiritual — abstragdo do espago e do tempo», ou a
«Décima Meditagdio» de O Infinito Intimo: «A morte da pessoa amada /
Determina abstragdo de espago e tempo», ou «Judas Iscariotes» de Quatro
Textos Evangélicos: «Trata-se [...] / De abstrair, meditando, €spago e
tempo», ou «A Tesoura», de Poliedro: «Além disto com a tesoura solerte
operamos o tempo e o espago. Fazer cortes no tempo e no espaco ¢ prati-
car um conselho de Aristoteles — abstrair. Corte mental» 39, Para Murilo
Mendes, como para Ismael Nery, a necessidade de abstrac¢do do tempo e
do espago decorre, antes de mais, de uma visdo destas categorias que as
entende como limites a4 multiplicagdo infinita e & pulverizagdo do indivi-
duo. Tal visdo ¢ manifesta ao longo de toda a obra muriliana. Atente-se, a
titulo de exemplo, em versos como: «Quero suprimir o tempo e o espago
/' A fim de me encontrar sem limites unido ao teu ser» ou «O espago e o
tempo / Hio de se desfazer no vestido da Grande noiva branca» 5. A
«mistica» dos dois amigos transmuta-se numa mistica muito particular —
ndo € ja, como na citagdo de Eckhart feita por Murilo, a vontade de
conhecer Deus anulando os limites, é antes a vontade de ultrapassar os
limites fazendo-se Deus: «Ndo me conformo nem com o espago nem com
o tempo. Nem com o limite de coisa alguma. Ndo quero ser Deus por
orgulho. Quero ser Deus por necessidade, por vocagdo» 52. E neste pro-
cesso de se fazer Deus, demiurgo de um mundo criado, que Murilo
Mendes acciona, ao longo de toda a sua obra poética, uma série de meca-
nismos que pretendem anular as categorias do espago e do tempo, de
forma a permitirem-lhe alcangar a ubiquidade e omnipresenga essenciais a
condi¢do demiurgica e divina. Na surrealidade criada pelo poeta, assiste-se,
assim, a uma abstracgdo de perspectiva que lhe proporciona uma fusdo de
planos espaciais destituidos de fronteiras fisicas: «O espaco transforma-se

50 Respectivamente, Poesia Completa e Prosa, op. cit., pp. 821 e 826, p. 781,
p. 806, e p. 1010.

51 «O Amante Invisivel», in 4 Poesia em Pdnico, in Poesia Completa e Prosa,
op. cit., p. 304, «Comegow, in idem, p. 310.

52 RecordagBes de Ismael Nery, op. cit., p. 59.
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a meu gosto, / E um navio, uma Opera, uma usina, / Ou entdio a remota
Persépolis», declara numa composi¢dio expressivamente intitulada «A
Liberdade» 3. Mas a obra poética de Murilo Mendes apresenta-se, sobre-
tudo, como a procura dessa abstracgfio do tempo que lhe permite apreen-
der o movimento como totalidade. Para o poeta, a fixagdo de um determi-
nado momento da existéncia, operada pelo tempo, impede a apreensio
totalizante do movimento como dimensdo essencial da relagdo do sujeito
com o mundo:

O homem deve representar sempre em seu presente uma soma total de
seus momentos passados. A localizagdo de um homem num momento de sua
vida contraria uma das condigdes da prépria vida, que é o movimento. A
abstragdo do tempo ndo é outra coisa sendo a redugdio dos momentos, neces-
saria & classificagdo dos valores para uma compreenséo total.

Na ideia de abstrac¢do do tempo, do modo como Murilo Mendes a
concebe e formula, realiza-se plenamente a dialéctica do tempo tal como
se apreende ao longo de toda a sua obra: movimento e repouso, sucessdo

¢ permanéncia, precaridade e perenidade, destruicdo e construgdo, fuga e
suspensio. Tempo ¢ Eternidade.

Joana Matos Frias

33 As Metamorfoses, op. cit., p. 341.
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