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IMAGENS DE COERENCIA PRECARIA:
DIMENSOES DE RUPTURA NA ESCRITA
DO MONOLOGO DRAMATICO
DE W. DE LA MARE

dies: was wir liebten in uns....

RILKE, «Die Dritte Duineser Elegie»

1. No confronto entre as linhas de continuidade e ruptura que carac-
terizam, em Inglaterra, a passagem do século XIX vitoriano para o século
XX moderno, abrange-se a intencionalidade e motivagdo de determinados
recursos ¢ técnicas da poética delamareana. Sob o ponto de vista de uma
analise tipoldgica dos discursos, o recurso a uma técnica de enunciagdio em
mondlogo dramatico, no desdobramento da mesma subjectividade lirica, ¢
motivado estruturalmente por uma questio ideologica de fundo. O sujeito
assume-se no ponto de charneira de dois momentos epistemologicamente
diferentes, embora um seja decorrente do outro. Deste modo, a consciéncia
da fragmentaridade existencial ndo é um dado exclusivamente moderno,
pois as geragdes pOs-roménticas — pos-kantianas e pds-hegelianas —
tinham ja antecipado esta consciéncia ao desconstruirem todo o sistema
ontolégico humanista que sustentou o edificio metafisico ocidental desde o
Renascimento. Cada qual no seu sector de influéncias, todavia centripetas,
Marx e Nietzsche, bem como Freud, um pouco posteriormente, sdo 0s
eixos de transferéncia de um plano de conhecimento teleolégico e teold-
gico assente na ontologia metafisica, para o plano da epistemologia feno-
menolégica, agnéstica, que caracteriza o cepticismo pés-metafisico.

Assim, a consciéncia latente do fragmento manifesta-se na cultura
ocidental desde o século XIX, determinando até & modernidade novecen-
tista a natureza critica (cf. lat.: crisis — ruptura) de todas as relagdes do
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sujeito com o objecto geral da sua referéncia: o mundo, o préprio sujeito
em auto-reflexo, bem como todos os contetidos de significagdo que forne-
cem as bases de apoio dos mecanismos subjectivos da representagdo e da
interpretagdo. No fundo, esta crise de identidade entre significantes e
significados altera radicalmente os modelos de representacdo e da origem
a ambiguidades, ou ambivaléncias de leitura de um mesmo objecto refe-
rencial. Questiona-se a legitimidade de uma leitura subjectiva, s6 por si,
sob moldes do idealismo romantico, na medida em que o sujeito ndo é
mais uma identidade coesa, mas subdivide-se na alteridade objectiva do
reflexo de si. Logo, o sujeito passa a ser simultaneamente subjectividade
e objectividade, num mesmo eu: isto quer dizer que para um mesmo refe-
rente existem dois conteudos de significagio, uma duplicidade de repre-
sentagdio e de interpretagdo. Deste modo, a subjectividade da leitura con-
trapde-se, em paralelo, a leitura objectiva, fenomenolégica das coisas, pelo
que o plano expressivo, emocional, da enunciagio puramente subjectiva
faz apelo a um plano analitico-objectivo, em que o sujeito se possa reflec-
tir, em confronto com os demais objectos da representagdo.

2. Remetendo estas consideragdes para o ambito da Poética, com-
preende-se, entfio, a razdo de ser de uma estrutura lirico-dramética em
poemas situados periodologicamente neste espago cultural. Os nomes de
Browning e Tennyson sdo os marcos precursores e mais significativos
do monélogo dramatico, enquanto expressdo vitoriana da consciéncia de
fragmentaridade que se fara sentir igualmente no cerne da crise de identi-
dade modernista. E no profundo conhecimento das implicagdes ideolégico-
-culturais que ligam o Vitorianismo e o Modernismo que J. Almeida Flor
identifica 0 mondlogo dramético na escrita de Browning como a forma de
expressdo de uma «floresta de enganos», instaurada no seio de uma «esté-
tica de reiteragio», mediante a qual as leituras «nfo passam de interpreta-
¢Oes subjectivas, sofismadas, falaciosas e fragmentarias», contribuindo
cada ponto de vista «com a sua dose de verdade (e ilusdo) para a nossa
interpretagdio do real» 1.

Subsiste, no entanto, uma diferenca ideoldgica separando as cons-
ciéncias de fragmentaridade vitoriana e modernista, ou seja, a diferenca
que se inscreve entre uma possibilidade de alternativa e recriagdo, carac-
teristica dos vitorianos, ¢ uma exaustio dessas mesmas possibilidades,

' FLOR, Jodo Almeida — O Poeta, A Verdade e as Mdscaras: Leitura de Robert
Browning, Lisboa, 1976, pp. 279-80.
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patente no Modernismo. Num passo simbolico e paradigmatico desta situa-
¢lo 16-se em Women in Love de D. H. Lawrence: 2

After all, what is mankind but just one expression of the incomprehensible. And
if mankind passes away, it will only mean that this particular expression is completed
and done. ( ... ) Let mankind pass away — time it did. The creative utterances will
not cease, they will only be there. Humanity doesn’t embody the utterance of the
incomprehensible anymore. Humanity is a dead letter. (Cap.V)

Repare-se que, ao papel de alternativa do monologo dramatico, na
consciéncia de uma expressdo lirica desajustada e insuficiente, o Moder-
nismo ir4, progressivamente, contrapor a versio mallarmeana do esgota-
mento verbal: 3

(...) tout, jusqu’a disparition méme du sens ne laissant que vestiges abstraits
et nuls acceptés par la pensée, n'est qualliage de vie et de mort et double moyen
factice et naturel. (Les Motes Anglais)

Tal como Lawrence o evidencia no excerto de Women in Love, o
problema central da epistemologia novecentista afirma-se na ruptura huma-
nista da cultura ocidental, detectada no século XIX, e manifestando-se na
rejeicdo da identidade subjectiva, como via de percepgdo, conhecimento e
representagdo do real. Note-se que, é a partir desta conexdo entre o sujeito
e 0 seu meio de representagdo mais directo e natural, a linguagem verbal,
que se desenvolve o processo de autotelia da linguagem poética, preconi-
zado por Mallarmé e reformulado por Valéry, bem como pelos tedricos do
Formalismo russo, Estruturalismo checo e, necessariamente implicado nas
correntes pos-estruturalistas. Assim, a nogdo formalista proposta por
Jakobson quanto a literariedade da obra, centrada na fungéo poética da lin-
guagem, corrobora a definigdo de literatura de Valéry: la Littérature est,
et ne peut étre autre chose qu'une sorte d’extension et d’application de
certaines propriétés du Langage®. Na mesma esteira de orientacdo de
uma Poética cientifica, Todorov define uma metodologia de abordagem da
literatura a0 mesmo tempo «abstractay e «interna», cujo objecto ndo se
identifica directamente na obra, mas nas propriedades desse discurso par-

2 LAWRENCE, D. H. — Women in Love, Harmondsworth, Penguin, 1978, p. 65.

3 MALLARME, Stéphane — Oeuvres Complétes, Texte établi par H. Mondor et G. Jean-
Aubry, Paris, Gallimard, 1945, pp. 1052-53.

4 VALERY, Paul — Qeuvres, 2 vols. Paris, Gallimard, 1957, 1, p. 1440.
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ticular que é o discurso literdrio®. Por seu turno, a perspectiva herme-
néutica, por exemplo, de Ricoeur, reinterpreta a concepcéo estruturalista da
autotelia textual segundo a optica da sua recepgio implicita: ¢

Repartons de notre analyse du texte et du statut autonome que nous lui avons
reconnu par rapport a la parole et I’echange de paroles. Ce que nous avons appelé
I'occultation du monde ambiant par le quasi-monde des textes engendre deux possi-
bilités. Nous pouvons, en tant que lecteur, rester dans le suspens du texte, le traiter
comme texte sans monde et sans auteur; alors nous Pexpliquons par ses rapports inter-
nes, par sa structure. Ou bien nous pouvons lever le suspens du texte, achever le texte
en paroles, le restituant a la communication vivante; alors nous nous interpretons. (...)
Ce transfert dans le «lieu» du texte - lieu qui est un non-lieu — constitue un projet
particulier a I’égard du texte, celui de prolonger le suspens du rapport référentiel au
monde et au sujet parlant.

No entanto, o projecto simbolista, tal como a citagdo de Mallarmé
o poderd demonstrar, ao considerar o «Verbo» como uma espécie de
arquiestrutura original, ontoldgica, ainda n3o pode afirmar-se na nogdo de
autotelia da obra literaria, nos termos das poéticas e teorias do texto
subsequentes, como ja& referido. Com efeito, o Simbolismo ndo elimina
a possibilidade de reintegra¢dio do sujeito no reconhecimento das relagdes
que unem a fragmentaridade imanente de todo o real objectivo, com a uni-
dade do seu sentido transcendente. Na ressurgéncia ainda do mito roman-
tico da criagdo, num impulso prometaico, o Simbolismo centra-se na figura
do poeta como aquele que é capaz de descortinar as correspondéncias
ocultas entre a imanéncia e a transcendéncia, pelo que o discurso simbo-
lista remete necessariamente para a enunciagio lirica. Entenda-se lirismo,
porém, neste contexto, ndo propriamente como a expressdo da emotividade
do sujeito, simplesmente, mas como a representago objectivamente verbal
dos simbolos subjacentes ao sentido césmico de toda existéncia. O precio-
sismo linguistico, a preocupagdo tecnicista com as «propriedades da lin-
guagem», na expressdo de Valéry, relevam deste conceito de representa-
¢do, alheio a perspectiva do sujeito comum, ndo-iniciado. Aquilo que
Lawrence descreve como o «incompreensivel» da existéncia, para o qual a
humanidade ja ndo tem palavras, é a natureza oculta das coisas que o
poeta simbolista se langa a descobrir. Yeats explicita claramente o carac-
ter do simbolo, no seu poder de evocagdo e representagdo da unidade onto-

* Toporov, T. et alii — Qu’est ce que le Structuralisme, Paris, Seuil, 1968.
¢ RICOEUR, Paul — Du Texte a L Action, Paris, Seuil, 1986, pp. 145-46.
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logica do ser, bem como o papel do poeta, como uma espécie de vidén-
cia do simbolo:’

I cannot now think symbols less than the greatest of all powers whether they
are used consciously by the masters of magic, or half unconsciously by their succes-
sors, the poet, the musician and the artist. (...) Whatever the passions of man have
gathered about, becomes a symbol in the Great Memory, and in the hands of him
who has the secret it is a worker of wonders, a caller-up of angels or of devils.
The symbols are of all kinds, for everything in heaven or earth has its association,
momentous or trivial, in the Great Memory, and one never knows what forgotten
events may have plunged it, like the toadstool and ragweed, into the great passions.

No entanto, a tentativa simbolista de redimir a fragmentaridade da
relagio do eu com o mundo, e do eu consigo proprio, aponta para a essen-
cialidade do fragmento, patente em toda a experiéncia do real, em todas
as formas de conhecimento e representagdo da existéncia. Entdo, a possi-
bilidade de redencdo da fragmentaridade, por via do simbolo, ¢ uma hipo-
tese minima de concretizagio, pois depende de um poder raro, o do
magico ou, quando muito, do poder do artista, ainda que qualitativamente
menor. Mesmo assim, o poder magico do artista, na evocagio de correla-
¢Bes simbélicas, sé se exerce na duplicidade intrinseca daquele eu. O poeta
evoca simbolos, na medida em que a sua consciéncia se alteriza, dando
lugar a estados de subconsciéncia, como por exemplo, durante os sonhos,
os transes hipnoéticos, as réveries, as alucinagdes: «l then saw», wrote
Gérard de Nerval of his madness, «vaguely drifting into form, plastic ima-
ges of antiquity, which outlined themselves, became definite, and seemed
to represent symbols of which I only seized the idea with difficulty» 8,

Assiste-se, entdo, no Simbolismo, ao concurso em paralelo de duas
vertentes dicotémicas na concepgdo de toda a possibilidade subjectiva de
conhecimento e representagdo de um mundo fragmentério. Por um lado, a
consciéncia subjectiva ndo ¢ mais capaz de se refazer na sua anterior inte-
gridade; logo, ndo tem capacidade para representar o mundo, num tipo de
coeréncia newtoniana. Por outro lado, s6 no desdobramento do sujeito, no
reflexo objectivo que a imagem do subconsciente pode dar, € que se
recupera de algum modo a «Grande Memoria» ontologica, segundo a
expressdo de Yeats. E neste sentido de auto-reflexo, auto-critica, sofrida
pela subjectividade de raiz romintica, que se compreende a antecipagio

7 YEATS, W. B. — Ideas of Good and Evil, in Essays and Introductions, London,
Macmillan, 1961, p. 49-50.
8 YEATS — Essays, p. 162.
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das formas dramaticas da literatura, na renovagio de estruturas e conteu-
dos, que demarcara o rumo da Poética novecentista. Sdo sintomaticos deste
facto, por exemplo, os termos pelos quais Strindberg, em 1888, apresenta
as personagens da peca Menina Julia: ?

Pintei 0s meus caracteres como caracteres modernos que vivem numa época de
transicdo mais agudamente histérica que a precedente. Sdo vacilantes ¢ partilhados,
uma mistura de velho ¢ novo. ( ... ) As minhas almas (os caracteres) sdo amalgama
de um estadio passado de civilizagdo e do presente, citagdo de livros e jornais, peda-
¢os de humanidade, roupas domingueiras em farrapos. Exactamente como ¢ alinhavada
a alma humana.

Por seu turno, € a consciéncia auto-reflexiva dos finais do século
XIX, principios do sécule XX, que determina o desenvolvimento dos estu-
dos literarios propriamente ditos, a partir da criagio de uma metalingua-
gem critica especifica que objectiva e distingue o modo de ser peculiar da
linguagem poética. Valéry, Saussure ¢ os Formalistas s6 podem surgir
deste desdobramento efectuado pelos simbolistas, no seio da anterior uni-
dade do Verbo, uma vez que a prépria consciéncia do simbolo ¢ a dentin-
cia de uma ruptura fundamental no mito da unidade ontolégica do Logos.
Assim, por exemplo, Arthur Symons desliga-se gradualmente da escrita
poética, para se afirmar como critico e tedrico das influéncias simbolistas
em Inglaterra, reflectindo particularmente sobre o culto do fragmento em
Mallarmé: «in whom the desire of perfection brings its own defeaty °.

Em dltima andlise, o isolamento absoluto da Palavra, preconizado por
Mallarmé, remete para a completa autotelia da linguagem poética, liberada
do sujeito autoral do poeta e da sua linguagem natural (de comunicagfo).
A radicalidade da proposta conduz ao desaparecimento de qualquer possi-
bilidade de sentido e consequente incomunicabilidade da palavra po¢ética,
que tende gradualmente a identificar-se no siléncio, e a ser assumida como
expressdo do «incompreensivel». Ou entfio, num impulso derradeiro de se
redimir, a palavra poética aceita metamorfosear-se no absurdo de uma
comunicag¢do que € sobretudo anti-comunicagdo: «“Poetry”, said Mallarmé,
“is the language of a state of crisis”, and all his poems are the evocation

® STRINDBERG, August — Prefacio a Menina Julia, Trad. port. de J. A. Osorio
Mateus, Lisboa, A Regra do Jogo, 1980, pp. 50-1.

19 SYMONS, A. — The Symbolist Movement in Literature, 1899, in WARNER, Eric;
HouGH, Graham, eds. — Strangeness and Beauty, 2 vols., Cambridge, London, N. York,
Cambridge UP, 1983, 11, p. 252.
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of a passing ecstasy, arrested in mid-flight» !'. Em sintese, pois, o conceito
de dualidade, tendo em conta igualmente a possibilidade de desmultiplica-
¢do do duplo na fragmentaridade de elementos dispersos, ¢ um conceito
dramatico-teatral, pois diz respeito 4 cis#o nos modos de representagdo €
interpretagiio do sujeito e da sua referéncia. Numa tipologia dos discursos
literarios, essa cisdo é preconizada na poética do monélogo dramaético, o
qual, por sua vez, ira alcan¢ar um estatuto de relevo na mudanga de estra-
tégias levada a cabo na estrutura da representagfo teatral. Ainda no
Prefacio a Menina Jilia, Strindberg, contra as acusagdes dos realistas,
defende a verosimilhanga do mondlogo no teatro, de acordo com motiva-
¢Oes situacionais especificas, devendo constituir-se num «apontamento»
das direcgdes do dramaturgo, no intuito de possibilitar uma retextualizag@o
teatral creativa, por parte do actor: «E para que o actor possa fazer um
trabalho seu, livre de todas as interferéncias, sugestdes e orientagbes do
autor, ¢ preferivel que os mondlogos ndo sejam escritos por extenso mas
apenas apontados.» (58). Deste modo, o estatuto do texto do mondlogo
altera-se no interior da obra dramdtica: de texto primario, como qualquer
outra parte dos didlogos, o monologo apresenta uma similitude com o
texto secundario das didascalias e direcgdes de palco. A subjectividade
autoral divide-se compartilhando fung¢des de criagdo da obra com o actor,
tradicionalmente, aquele que 18 e interpreta o autor, dando-lhe voz e acgéo,
ao entrar no corpo e na pele das personagens idealizadas.

3. No intuito de estabelecer pontos de sintese relativamente aos
dados ja enunciados, regressa-se a de la Mare citando um excerto de um
dos seus poemas em monologo dramdtico: «The Feckless Dinner-Party»
(The Fleeting and Other Poems 1933):

«Who are we waiting for?» «Soup burnt?» «... Eight —»

«Only the tiniest party. — Us!»

«Darling! Divine!» «Ten minutes late —»

«And my digest —» «I’m ravenous!»
«“Toomes”M» — «O, he’s new.» «Looks crazed, 1 guess.»
«“Married” — Again!» «Well; more or less!»

(..)
«Sir Nathan! Ai’» «l say! Toomes! Prout!»

«Where? Where?» «“Our silks and fine array”...»
«She’s mad.» «I’'m dying!» «Oh, Let me out/»

«My God! We’ve lost our wayi»...
(est.1-12)

1 SYMONs — Ibid., p. 252.
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O problema textual apresentado por de la Mare na dramaticidade
deste poema ¢, essencialmente, um problema de enunciagfio discursiva.
O enunciado dispersa-se em fragmentos discursivos de vozes que dissimu-
lam uma identificagdo, de tal modo que a multiplicidade desses fragmen-
tos revela a decomposigdo de um Unico sujeito enunciador, nas figuras dos
actores que preenchem a cena reconstituida da festa de jantar. Lembrando
Strindberg, de la Mare apresenta na monologia dramatica do poema um
apontamento fragmentario de tudo aquilo que podera ser dito nas entreli-
nhas, mas que se escolheu calar, na descoberta do siléncio como estrutura
significante do proprio poema. Assim, é a partir deste equilibrio entre as
estruturas significantes verbais e silentes que se opera o desdobramento do
sujeito na sua alteridade maltipla e o proprio poema se dimensiona como
a representacdo imaginativa desse eu, na evocagdo de uma cena: a da festa
de jantar.

As questdes de verosimilhanga colocam-se no interior da composigio
em si, mas obedecem a uma circunstincia exterior «realistay, «naturaly,
para utilizar a terminologia de Strindberg. A encenagdo mental € um pro-
cesso psicoldgico reconhecido e pode ocorrer em momentos variados na
experiéncia subjectiva de cada individuo, ora durante a vigilia, ora durante
o sono. Verifica-se, por conseguinte, em ambas as situagdes, que o desdo-
bramento da identidade do eu se prende com a abstracgdo, mais ou menos
voluntaria, involuntaria, ou induzida, da consciéncia quanto a realidade
empirica objectiva. A consideragfo de um tipo de verosimilhanga exterior,
de natureza psicologista, podera remeter para a pratica ficcional novecen-
tista do discurso enunciado segundo um fluxo de consciéncia, na tentativa
de representagdo mimética de estados discursivos da consciéncia humana.
No entanto, a versdo psicologista da mimese de um fluxo de consciéncia,
identificada sobretudo em enunciados de mondlogo interior da personagem
em causa, apenas atinge parcialmente o cerne do problema 2. Afigura-se
pertinente, neste ponto, reequacionar a no¢do de verosimilhanga conside-
rada a propdsito do poema delamareano e distendida até aos textos ficcio-
nais em monologo interior. Desta forma, o modo como a verosimilhanga
e coeréncia internas do texto literdrio se articulam com a sua capacidade
de remeter de imediato para o exterior do mundo é uma questdo que visa
ultrapassar o psicologismo roméntico da expressdo subjectiva, bem como
o realismo da fidedignidade representativa do objecto. Num artigo intitu-

12 Cf. ConNn, Dorrit — Transparent Minds: Narrative Modes of Presenting Cons-
ciousness in Fiction, Princeton, New Jersey, Princeton UP, 1978.
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lado «On So-Called Truth in Literature», Roman Ingarden discute nos
seguintes termos a equagio da «verdade» literaria com a sua «fungdo»: 13

The function of art in general and of literature in particular is not to teach man
by means of judgements what the real world is like (...). Its chief function is to show
the possible and necessary connections between the qualitative endowment of objects,
and of man in particular, and values to enable man to enter into a direct commerce
with values by acting upon his emotional life.

Repare-se que o sentido de «homemy, «objecto», «obra de arte»,
«obra literaria», ndo & substantivo mas adjectivo, reportando uma quali-
dade, um valor. Como tal, a sua posi¢éo relativa é estrutural, deter-
minando-se como funcdio, no sistema em que se integra, pelo que, nesta
acepgdo, se assemelha ao sentido de necessidade aristotélica que determina
a organizagio da obra (tragica) sobre a referéncia de mythos. Nesta ordem
de ideias, e retomando a questio do monélogo como apontamento em
Strindberg, a nogdo de verosimil deixa de se relacionar directamente com
esquemas de imitagdo de circunstancias reais, ora objectiva, ora subjec-
tivamente considerados, mas identifica-se numa motivagdo interior a
composicdo textual, todavia, funcionando como valor metaférico-simbdlico
— mitico — no seu relacionamento com as circunstancias do real exterior
(incluindo estados psicologicos da consciéncia subjectiva). Assim, a leitura
re-criativa do actor do texto apontado pelo dramaturgo ndo se limita a uma
atitude de reacgdio do leitor (reader’s response), pois o actor vai ao encon-
tro do autor, ao entrar num processo poiético (ontolégico) inacabado do
texto, tal como se 1& em Gadamer: 4

Literature as an artform can be understood only from the ontology of the work
of art, and not from the aesthetic experience that occurs in the course of that reading.
(...) All encounter with the language of art is an encounter with a still unfinished
process and is itself part of this process.

Tal como o mondlogo dramitico consegue tornar explicito, o assim
designado «encontro com a linguagem» no seio da propria composicdo
monolégica permite o desdobramento da entidade enunciadora em multi-
plas versdes de um mesmo acto de fala, imagens desconstruidas de um
real hipotético, cuja referéncia ndo importa, essencialmente. Se a «huma-

13 HARRELL, S. G., ed. — Aesthetics in 2oth Century Poland, Lewsiburg, Bucknell UP,
1973, pp. 174-204.

14 GADAMER, H. — Truth and Method, New York, Continuum, 1975, 143, p. 35.
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nidade ¢ uma letra morta», pois ja ndo é capaz de se fazer representar o
incompreensivel do real, 0 homem deixa de ser o mediador, o leitor incon-
dicional da realidade do mundo, uma vez que a prépria linguagem, liber-
tada da subjectividade humana, se estabelece como um discurso interior a
existéncia das coisas: The creative utterances will not cease, they will only
be there.

Assim, em «The Feckless Dinner-Party», a fragmentaridade do
sujeito enunciador revela a sua essencial falta de identidade, mas ndo o
silencia. A imagem da cena referencial da festa é uma imagem verbal, des-
construida do real pela subjectividade ficcional dos fragmentos de vozes
inidentificadas. Deste modo, a textura dramatizada do mondlogo ndo é
uma representagdo do real referente, mas um espago que procura redimir
a ruptura epistemolégica que pulverizou os sentidos entre os sujeitos € os
objectos. O poema ¢ a afirmagdo de um espago lirico, precisamente, ao
aceitar a enunciacdo da impessoalidade, nos fragmentos discursivos de
vozes que perderam a conexdo com o mundo dos objectos, do qual pre-
tendem falar. Assim, o mundo da festa de jantar nfio é real senio na sua
verbalizagdo possivel, no corpo poético do monélogo dramaético, cujo titulo
enuncia, desde logo, a nogfio paradoxal de «perfei¢don (feckless), que
Mallarmé preconiza na natureza da Palavra poética — alliage de vie et de
mort et double moyen factice et naturel. Carece, no entanto, de uma
methor dilucidagfio o sentido de paradoxo, inerente a nogdo de «perfei-
¢don, explicita em Mallarmé e implicita no poema de de la Mare. Assim,
este mesmo sentido de perfeigdo mallarmeana € aquele que Arthur Symons
define como a forma de «desejo» que transporta em si a «propria derrotay.
Ao citar de Mallarmé a definigdo de poesia — the language of a state of
crisis — Symons remete para a modernidade de reflexdio mallarmeana, no
modo como a escrita poética pos-simbolista, modernista, ird prefigurar os
sentidos de ruptura, os ndo-sentidos, os absurdos, proprios de uma cons-
ciéncia em duvida perante o real. Por sua vez, em 1888, Strindberg
apercebe-se igualmente da «época de transigio» que se vivia, «histéricay,
reflectindo-se na atitude comportamental critica dos homens, «vacilantes e
partithados», na amélgama civilizacional do velho com o novo. No poema
delamareano «The Feckless Dinner-Party», a desconexdo subjectiva quanto
aos objectos do seu conhecimento e representagdo ¢ uma sequéncia entre-
cortada de discursos fragmentarios, no sentido de uma cisio com todas as
referéncias, o eu e os outros — «Who are we waiting for?»; o eu e o seu
espaco de movimentagio — «Where? Where?»; o eu e o seu juizo de
razdo — «She’s mady; o eu e a propria vida — «I’m dying»; o eu e o
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mundo — «Oh, Let me out !», o eu ¢ Deus — «My God! We've lost our
way!».

Nesta perspectiva, o paradoxo da «perfeigdo» mallarmeana emerge
nas linhas de tradigio que parecem entrecruzar-se na poética delamareana,
a vertente vitoriana, a simbolista e a vertente moderna, traduzindo-se numa
tensdo essencial entre forgas e valores passados e presentes. Repare-se que
conceitos modernistas como o de sincronicidade estética, no didlogo do
poeta com a diacronia histrica, surgem espontaneamente nas linhas deter-
minantes de toda a escrita poética de Walter de la Mare, num paralelismo
semantico com a acepgio de Modernismo adoptada por Malcolm Bradbury
e James McFarlane, num estudo intitulado, «The Name and Nature of
Modernism»: 13

Modemnist works frequently tend to be ordered, then, not on the sequence of
historical time or the evolving sequence of character, from history or story, as in
realism and naturalism; they tend to work specially or through layers of consciousness,
working towards a logic of metaphor or form.

Tal como acontece em «The Feckless Dinner-Party», o presente
referencial é desmontado pela falta de identificagdo do sujeito com esse
mundo, tio proximo como ininteligivel: «Reality is not a material given:
(...) [therefore] the act of fictionality thus becomes the crucial act of
imagining». Deste modo, o mesmo presente emerge na textualidade de
uma escrita poética que o faz representar, todavia, na imagem fragmentdaria
de um espelho partido, reflectindo o passado: «a node of pure linguistic
energy». O presente € o simbolo atemporal de todos os passados que o
reconstroem, prefigurando-se no monélogo dramatizado de todas as vozes
que, no eu, carecem de uma identificagdo consigo préprias e com os
objectos. O reflexo do passado no presente ndo ¢ exactamente o reflexo de
uma época, historicamente observada, no rigor cientifico desse conheci-
mento, mas ¢ antes de mais uma idealidade. De la Mare centra-o no
Vitorianismo, de acordo com referéncias do seu universo de infancia e
adolescéncia, no valor simbdlico de harmonia e auto-identidade que esse
tempo passado assume, em contraste com a experiéncia de um presente.
Em termos da sua escrita poética, tipologicamente encarada, as ressurgén-
cias de tradi¢des de escrita antecessoras (vitorianas e simbolistas) devem

15 BRADBURY;, McFARLANE, eds.— Modernism: A Guide to European Literature. 1890-
1930, Harmondsworth, Penguin, 1991, p. 50. Referéncia bibliografica extensiva as duas
proximas citagdes em inglés.
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ser consideradas como revalidagdes presentes, decorrentes de um sentido
intimo de geragdes acumuladas quanto a crise epistemoldgica que afecta a
identidade subjectiva desde a decadéncia romantica.

3.1. E neste contexto ideoldgico que se dimensiona verdadeiramente
o sentido poético-retorico do mondlogo dramatico que paradigmaticamente
se escolheu para andlise da ruptura dos comportamentos de escrita na tran-
si¢do do século XIX para o século XX no mundo ocidental. Somente nesta
perspectiva se abrange que a natureza dramatica do eu que se fragmenta,
dos objectos que deixam de se constituir numa imagem de coeréncia repre-
sentacional, da linguagem que tende a autonomizar-se, até se esvair no
siléncio da ndo-referencialidade, do absurdo das significagdes, determina
uma reformulagdo do enunciado lirico. O sentido do lirico ndo se esgota
mais na expressdo da subjectividade, mas refaz-se na imagem reconstruida
de todos os fragmentos de um eu, que ja ndo sabe mais de si. No fundo,
o sentido do lirico em de la Mare é o sentido do monologo de um sujeito
que se desprende da consciéncia de si para se reflectir nas consciéncias de
todos os outros sujeitos que, ndo o identificando, lhe reenviam imagens da
sua fragmentaridade e contingéncia. Estas sdo fantasmas de historias pas-
sadas, sfo elementos da natureza e animais, sfo criangas, sdo casas aban-
donadas e castelos em ruinas. Acima de tudo, estas coisas familiares, par-
tes da consciéncia multiplicada do eu, sdo vozes e sdo ecos dessas vozes,
mas também podem ser siléncios, que escutam somente, na incondiciona-
lidade de um ouvir, aberto a qualquer apelo:

«Are you happy, most Lone?»
«Happy, forsooth!
Who am eyes of the air; the voice of the foam;

)
As the gold to the dross, the ghost in the mirk
[ am calling to thee.»

«The Familiar» (est. 2)

4. Assim considerado, o monélogo dramatico assume-se essencial-
mente como um «encontro com a linguagem», de acordo com o conceito
ontologico de obra defendido por Gadamer, ao qual Barthes também nio
¢ alheio ao entender a literatura como o grafo de tragos que constituem
uma pratica de escrita, estabelecendo-se como um trabalho de deslocagio
exercido sobre a prépria lingua, no interior da mesma, a fim de dar conta
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no texto do «jogo de palavras de que é teatro» '°. No entanto, embora ndo
negando a natureza laborativa da escrita poética, a posi¢do hermenéutica
abdica da nogdo estruturalista de lingua, enquanto sistema formal, pré-exis-
tente ao acto de fala (parole saussuriana), alinhando pelo sentido heideg-
geriano de Sprache: V7

(...) en quel rapport a la parole vivez-vous, & la parole de la langue que vous
parlez? (... ) Or donc, cela, faire une expérience avec la parole, ¢’est quelque chose
d’autre que se procurer des informations sur la langue. De telles informations, la
science des langues, la linguistique et la philologie des divers idiomes, la psychologie
et la philosophie du langage les mettent a la disposition (...). Lorsque nous allons
questionner auprés de la parole, demandant aprés son «essence», il faut pourtant bien
que la parole elle-méme nous soit déja parlante. Et si nous voulons demander aprés
I’«essence» (I’essence de la parole) il faut aussi que nous soit parlant ce qui veut dire
essence — Wesen.

Em Heidegger, por conseguinte, o conceito de fala ndo se prende
com o conceito de lingua, uma vez que ndo deve ser tratado como pro-
blema linguistico propriamente, mas antes como um problema fundamen-
tal da ontologia do ser: /’étre de quoi que se soit qui est demeure dans le
mot. De la la thése: la parole est la maison de ['étre. A fala, entendida
enquanto a «casa» do ser nfo é mais a representagdo desse ser, mas o seu
fundamento existencial, o seu estar-presente (Da-sein).

Remetendo o conceito de fala heideggeriano para o dominio da
escrita poética, verifica-se que o sentido de enunciagdo poética preconiza
em si 0 processo de experiéncia no devir, que caracteriza o destino exis-
tencial do sujeito na terra, em direc¢dio a um fim'8. Paradigmaticamente, a
enunciagio poética emerge na articulagdo monolégico-dramatica que deter-
mina experiéncia do poeta com a fala, na aquiescéncia de um destino
comum, ou seja, na negagdo da dicotomia que alteriza os sujeitos e as coi-
sas, por um lado, e as palavras, por outro. A fala ndo € um meio de
conhecimento ou representagdo do eu e das coisas, mas & ela propria
conhecimento e auto-evidéncia: Le mot lui-méme est le rapport qui cha-
que fois porte en lui-méme et tient la chose de telle sorte qu’elle «est»

16 BARTHES, R. — Ligdo, Lisboa, Edigdes 70, 1988, p. 18.

17 HEIDEGGER, M. — Acheminement vers la Parole, Trad. franc. de Jean de Beaufret,
Paris, Gallimard, 1976, 144, p. 159.

¥ Em Heidegger a nogdo de «Experiéncia» —— Erfahrung- deve reportar-se ao seguinte
passo de Acheminement vers la Parole (Unterwegs der Sprache). «Faire ’expérience,
Erfahren, signifie au sens exacte du mot: eundo assequi en allant, atteidre quelque chose en
chemin, y arriver grace a la marche sur un chemin.», p. 153.
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une chose. (AvP. 154). Nesta ordem de ideias, a palavra enunciada pela
fala identifica e singulariza a coisa em si — une chose — na desmistifi-
cagdo de uma metafisica das esséncias em abstracto, como por exemplo,
no neoplatonismo que define a «ideia» de coisa — la chose 19.

Garcia Berrio, na sua Teoria de la Literatura, adopta uma posicio
que explicita, de certo modo, os pontos de contacto entre Heidegger e
Barthes, nos aspectos aqui referidos, quanto & natureza da «fala» disso-
cidvel do conceito da «linguan-sistema. Berrio alude directamente a fala
poética, de acordo com uma estilistica do desvio da retérica tradicional,
todavia apontando para essa experiéncia da fala, em poesia, como a

experiéncia de morte, relativamente a vida das representagdes da fala
comum: 20

El ideal de la lengua transfigurada en poesia, consiste en anular sus poderes de
mencién, en volatizar el sustento de significado que la constituye y la encadena. La
literatura alcanza asi el espacio simbolico de la muerte; se configura en realidad sola-
mente a partir de la anulacion de la vida, el instrumento desde el que se la representa
y se la tantea inutilmente en su significacion objetiva. A la experiencia existencial de
la muerte le estorba insuperablemente el suporte vital desde el que trata de consti-
tuirse; del mismo modo, el poder ultimo de vislumbre esencial de la poesia queda
lastrado y blogueado en el espesor significativo habitual del lenguaje desde el que la
poesia arranca y se consolida.

A terminologia critica de Berrio enquadra-se mais directamente na
esteira de defini¢bes de base linguistico-cultural, da qual emerge igual-
mente o aparato conceptual e terminologico de Barthes. Assim se devem
entender as relagSes entretecidas no texto de Berrio entre lingua (o sis-
tema) e linguagem (a fala, enquanto actualizagdo comunicativa do sis-
tema). Entretanto, no fundo, a nogo de «fala» heideggeriana, tal como
somente o discurso poético ¢ capaz de assumir integralmente, tomando em
si a existéncia propria do ser, reflecte-se na concepgio de Berrio da lite-
ratura como espago simbélico: simbolico de morte. Repare-se que Berrio
alude a «experiéncia existencial da morte», tal como Heidegger institui na
esséncia da fala o destino existencial das coisas, em direcgdio ao seu pré-
prio fim — o fim das coisas, na dimensio simbédlica da morte, nfo é sendo
a sua realizacdo, a sua forma de se estabelecer no real do seu devir
histérico 21,

19 A dicotomia linguistica saussuriana entre langue e parole ¢ refutada em Heidegger
por via do fundamento metafisico que lhe subjaz; cf. AvP.144-5

2 GARCIA BERRIO, A. — Teoria de la Literatura, Madrid, Catedra, 1989, p. 279.

2 Cf. FOUCAULT, M. — Les Mots et les Choses, Paris, Gallimard, 1966, para a definigdo
do problema da historicidade, enquanto defini¢fo da existéncia subjectiva no devir historico.
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A morte simbdlica que se enuncia silente no entrecortado dizer do
poema «The Feckeless Dinner-Party» de Walter de la Mare ¢ a deliberada
auséncia das referéncias comuns de tempo cronoldgico e espago geogra-
fico, de existéncia natural e sobrenatural, de falar e de ouvir, de senso e
de n3o-senso. As nogdes de tempo e de espago de uma «festa de jantar»
sdo de natureza mitico-simbdlica, realizando-se como imagens de coerén-
cia precaria na fala pulverizada do poema, na abstrac¢dio da fragmenta-
ridade desconexa dos tempos e dos espagos do mundo das coisas reais.
A dimensdo de morte que o mondlogo dramético consegue infundir as
referéncias linguisticas da comunicag#o, instituida nas formas transitivas do
dizer e do ouvir, transforma-se paradoxalmente no proprio sentido dos sen-
sos e dos ndo-sensos das coisas que se enunciam e, como tal, sdo.

Filomena M. Aguiar de Vasconcelos
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