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A obra de Jorge de Sena ¢ marcada por uma profunda consciéncia
dialéctica da literatura. Esta consciéncia alcanga grande visibilidade no
processo de constituigio de uma «critica superativay que atravessa varias
etapas: a «critica histérico-sociolégica» e a «critica ontolégica» (ou
fenomenologica) sdo superadas por uma «critica onto-sociolégica» que pro-
gride em direcgdo a uma «critica estrutural» e culmina numa «critica
tipolégica» '. O método critico seniano tende para uma determinagio
tipolégica do objecto, seja o objecto cultural no seu fluir histérico, que se
organiza em torno de certas atitudes fundamentais em progressdo dialéc-
tica, seja o objecto estritamente literario, de igual modo mobilizado na his-
toria pelo dinamismo da transmutacfio qualitativa 2. Radicado na tensdo

' Cf. Uma Cang¢do de Camdes, Lisboa, Portugalia Editora, 1966, pp. 29-31.

2 Cf. «Ensaio de uma Tipologia Literarian, in Dialécticas Tedricas da Literatura,
Lisboa, Edi¢des 70, 1977, p. 30. Sena explicita nestes termos a sua concepgdo dialéctica da
cultura: «A cultura ndo ¢ uma repetitiva viagem pendular entre pélos opostos, mas uma
progressdo (n3io necessariamente ‘progresso’) dialéctica de numerosos pares de contréarios,
cuja relevancia varia de periodo para periodo, ou cuja diferenciagdo correlatamente se acen-
tua» («Sobre a Dualidade Fundamental dos Periodos Literarios», in idem, p. 200). E acres-
centa, mais adiante: «Em nenhuma época foi possivel, pela estrutura do conhecimento |[...],
que algo existisse sem que por sua mesma existéncia nio suscitasse o seu contrario. E isto
¢ a dualidade fundamental, constantemente superada (em progress3o ou regressdo), da propria
existéncia humana de que toda a descrigfio da realidade inteiramente depende» (idem, p. 201).
Donde decorre que esta visdo dialéctica do fendmeno cultural afecta necessariamente o campo
da literatura: «O que se passara na historia da literatura de um ponto de vista universal ¢ que
certas tendéncias, mais ou menos vagamente, sempre existem, ¢ podem manifestar-se em
maior ou menor grau — mas houve um momento historico, num lugar € numa cultura ou
vérias, em que uma tendéncia dessas assumiu particular sentido e relevéncia, sendo subli-
nhada acima ¢ além das outras, conscientemente, pelos artistas e os criticos» (Pref. a Poesia
do Século XX, Porto, Editorial Inova, 1978, p. 39).
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essencial de uma dialéctica ¢ de uma fenomenologia, o0 método visa for-
malizar a historia na estrutura tipolégica; e, de molde a banir a redugdo
idealista, propde-se dinamizar a estrutura tipolégica na determinagio rever-
sivel de uma historicidade 3. Logo, a classificagdo estética do objecto lite-
rario, simultaneamente histérico e fenomenoldgico, é rigorosamente deter-
minada por uma dualidade fundamental: «Note-se que ‘ismos’ como
‘classicismo’, ‘romantismo’, ‘barroquismo’, ‘realismo’, ‘simbolismo’,
‘naturalismo’, ‘impressionismo’, etc., etc., podem ser entendidos em dois
diversos niveis de sentido, ¢ ndo h4 outro modo de evitar confusdes em
critica literaria. Ou os vemos como movimentos ou tendéncias ou escolas
que tiveram uma especifica conotagdo histérico-cultural, ou os vemos
como caracteristicas tipolégicas (em descri¢do fenomenoldgica) encontra-
veis em autores nas mais diversas épocas e literaturas» 4. Em breves pala-
vras, Sena define com clareza a articulagdo de dois niveis complementares
da textualidade literdria: um nivel de superficie e um nivel de profun-
didade, correspondendo respectivamente ao «sentido periodolégico» e ao
«sentido estético-tipoldgicon 3.

Método histérico e método tipolégico

No importante «Ensaio de uma Tipologia Literaria» (1960), Jorge de
Sena estabelece vinte e dois planos fundamentais de analise estética, com
a finalidade de resolver «a relagdo dialéctica entre as defini¢des teoréticas

3 «O levantamento sindptico das afinidades e divergéncias entre as vérias atitudes esta
bem longe de ser um aprioristico reconhecimento idealista de arquétipos epistemologicos.
Sé-lo-ia, se a identificagdo desses arquétipos fosse acompanhada da formulagio rigida de uma
orientagdo escatolégica, ou pretendesse definir um supramundo (mais vasto que o do pita-
gorismo platénico), do qual descessem a vida dos homens, e condicionadas por ela, séries
reais de eventos, que pos-figurassem séries ideais deles. Aquele levantamento, uma vez que
se ndo separe nunca de uma historicidade (4 qual ultrapassa ou busca ultrapassar, mas ndo
esquece), € antes a organizacdo teorética da multiplicidade de virtualidades probabilisticas do
conhecimento, adentro dos limites, digamos instrumentais, do ser humano» («Ensaio de uma
Tipologia Literdria», ens. cit., p. 31). Cf. as criticas as tipificagdes idealisticas nos ensaios
«O Maneirismo de Camdes», in Trinta Anos de Camées, vol. 1, Lisboa, Edigdes 70, 1980,
p. 45, e «Sobre a Dualidade Fundamental dos Periodos Literarios», ens. cit., p. 202.

4 Pref. a Poesia do Século XX, prefacio cit., p. 39.

¥ «Post-Facio — 1963», posf. a Metamorfoses, in Poesia-1I, 2 ed., Lisboa, Edigdes
70, 1988, p. 160. No ensaio «Algumas Palavras sobre o Realismo, em especial o Portugués
¢ o Brasileiro», de 1971, o autor fala de sentido «histérico-litercrio» e sentido «fenomenolo-
gico ou tipolégico» (Estudos de Cultura e Literatura Brasileira, Lisboa, Edigdes 70, 1988,
p. 348).
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¢ o historicismo das classificagdes periodolégicas» ¢ por meio de uma dis-
tribuicdo antitética de «atitudes», orientando «no sentido da obra em si
mesma todas as coordenadas que as diversas disciplinas fornecem para
entendé-la» 7. O emparelhamento antitético, «natural e intrinseco a propria

<

dialéctica da criagdo literaria», é enquadrado numa «combinagdo suces-
sivan que «progride segundo uma fungdo exponencial de dois», até ao
«estabelecimento ‘esquematico’ [...] de 222 hipGteses analiticas, ou sejam...
4 196 304» 8. As possibilidades analiticas do modelo prevéem ainda que a
correlagiio dialéctica das atitudes apresente «toda uma gama de gradacdes»
e que cada atitude aparega «com infinita variagio de graus de intensidade»
ou com «tendéncia» para «a sua contraria» °, 3 medida em que, no decurso
da descri¢do fenomenolégica do objecto, vio ocorrendo as «verificagdes
concretas» 10,

Independentemente da questio da eficacia global do modelo, e da
deficiente compreensfio a que se sujeita quando interpretado fora do seu
ambito metodolégico !!, esta orientagdo critica de Sena, visando as formas
profundas do texto, reveste-se de uma importincia fundamental para o

6 Uma Cangdo de Camdes, ob. cit., p. 33.

7 «Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit., pp. 34-35; cf. p. 69. Em 1947, ja se
referia as atitudes, mas como meros «dualismos». «Por atitudes, entendam-se os dualismos:
classicismo e romantismo; simbolismo e naturalismo; conceptismo ¢ realismo; etc.» (Poesia
e Filosofia/l — O Poeta e a Filosofia, «Mundo Literario», 52, Lisboa, 3-5-47, p. 3).

§ «Ensaio de uma Tipologia Literaria», ensaio cit., pp. 36 ¢ 70.

9 Idem, pp. 66-67.

10 «Sistemas ¢ Correntes Criticas», in Dialécticas Teoricas da Literatura, ob. cit.,
p. 166. Em 1958, Sena afirmava que «as atitudes estéticas representam ou significam, com
os diversos graus e variedades inerentes a uma tipologia que se queira concreta, formas de
mundividéncia resultantes de reacgdes idiossincrasicas (e € possivel, assim, sem apelo a carac-
terologias rigidas e idealistas, compreender a ressurgéncia, em todas ou quase todas as lite-
raturas das diversas épocas e civilizagdes, de atitudes simbolistas, naturalistas, etc.)»
(«Prefacio da 1.* Edicdo», pref. a Liricas Portuguesas — 3.° Série, vol. 1, 3 ed., Lisboa,
Edi¢des 70, 1984, p. LXXIX). E acrescentava que, a semelhanga dos géneros, as atitudes
«serdo como que arquétipos, sem nada de misterioso ou de supra-real; €, como tais, ndo desa-
parecem nem se transformam, senfio na medida em que as mundividéncias também se alte-
ram, segundo as estruturas das sociedades que as suscitam» (ibidem).

11 Cf. as analises tipoldgicas de Sena em « Alma minha Gentil...’», in Trinta Anos de
Camdes, ob. cit., vol. 11, pp. 118 sg., e «Estudo Tipologico de um Soneto de Camdes», apén-
dice a «Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit., pp. 77 sg. Cf. ainda as tentativas de
aplicacdo & sua propria poesia praticadas por CURY, Jorge —- ltinerdrio Poético de Jorge de
Sena: Estudo Tipologico de um Soneto de Jorge de Sena, in AA. VV. — «Studies on Jorge
de Sena», Santa Barbara, Jorge de Sena Center for Portuguese Studies/Bandanna Books,
1981, pp. 63 sg., e VIEIRA-PIMENTEL, F. J. — A4s Metamorfoses de Jorge de Sena: Para além
do Homem e dos Deuses, «Cadernos de Literatura», 9, Coimbra, Outubro de 1981, pp. 73-74.
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conhecimento da sua propria expressdo poética, porque o método tipolo-
gico permite constituir um horizonte interno onde se tornam visiveis as
correlagdes imanentes da obra e, nessa medida, mantém uma relagfio
necessaria de complementaridade com o método historico. Sena visa afinal
«dois alvos distintos ainda que inter-relacionados»: «Por um lado, a clari-
ficagdo de conceitos literarios que, usados, como correntemente o sdo, fora
dos seus contextos histéricos, se tornaram de uma aventurosa e impres-
sionista confusdo de dreas semdénticas. Por outro lado, o permitir — apds
quaisquer andlises determinativas das caracteristicas de um autor — obser-
va-lo numa sintese de clipula, em que todavia se nfio perdem de vista os
diversos planos de analise, em que a determinagfio se desenvolveu» 2.
A visdo da obra seniana num horizonte tipoldgico possibilita desfazer os

12 «Nota de Aberturan, in Dialécticas Tedricas da Literatura, ob. cit., p. 18-19. Em
termos explicitados no ensaio, tratava-se de contestar uma situagdo dominada pela oscilagio
pendular «entre a consideragdo de familias espirituais, comunicando entre si através dos tem-
pos € dos lugares, e a de periodos literdrios isolados no tempo e no espago, comunicando
essencialmente apenas no proprio dmbito de cada umy. Tal situagdo reduz-se a dois «senti-
dos contrarios» seguidamente enunciados: «a) uma quase diriamos sistematica extrapolagdo
dos conteudos historicos dos termos, que passam a ser usados como qualificativos de figuras
ou de tendéncias literarias de outras épocas e lugares, nas quais se distinguem ou se pretende
acentuar tragos semelhantes aos daqueles conjuntos convencionais de caracteristicas, que esses
termos foram, com maior ou menor felicidade, chamados a designar, ¢ 5) uma ndo menos
sistemdtica fixagdo do uso desses termos, com fitos de taxonomia periodistica, em que o
periodo literario assume as fun¢des, menos de uma definigdo artificial e necessdaria de limi-
tes historicos determinados, que de um denominador comum de factores estéticos € estilisti-
cos, a partir do qual, como que por um calculo estatistico de desvios, seriam caracterizaveis
as diversas personalidades em suas obras» («Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit.,
pp. 25-26; cf. «Maneirismo e Barroquismo na Poesia Portuguesa dos Séculos XVI e XVli»,
in Trinta Anos de Camdes, ob. cit., vol. 1, pp. 66-67). Seis anos depois, Sena procedia a uma
delimitagdo precisa do seu método tipoldgico, que de facto convém ter presente a par das
grandes categorias da fenomenologia husserliana: «A tipologia literaria que definimos e usa-
mos € coisa inteiramente diversa das ‘biotipologias’ que pretendem reconhecer e classificar
os homens segundo tipos psicofisicos, ou das tipologias estritamente psicologisticas, propos-
tas pela psicologia analitica. £, como o nome indica, uma tipologia literaria. A personalidade
que se descreve e caracteriza ¢ a de um autor enquanto autor, e a descrigio é baseada nas
verificagdes metodologicas do seu estilo [...]. O método tipologico [...] surgiu da necessidade
de sistematizar metodologicamente a confusdo vocabular da critica e da historia literaria ao
usar e abusar impressionisticamente de classificagbes que, prenhes de conotagdes historico-
-literarias, sdo extrapoladas sem exacto plano de referéncia. E o que acontece quando se diz
que um escritor ¢ simbolista, ou cldssico, ou realista, ou etc., como se estas designagdes,
tomadas tipologicamente, mutuamente se excluissem. [...] Na verdade, uma escola literaria
ndo ¢ sendo a chegada, & consciéncia teorética, de caracteristicas existentes desde sempre,
mas ndo relevadas com dominadora exclusividade» («Sistemas e Correntes Criticas», ens. cit.,
pp. 164 a 166).
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equivocos historicistas suscitados por uma expressdo poética que, gragas a
sua historicidade flexuosa, & sua intertemporalidade cultural ¢ a sua
complexidade interna, emite sinais estéticos e ideoldgicos que a associam,
na sua progressdo dialéctica, a uma irredutivel pluralidade de codigos,
como o romintico e o simbolista, 0 pés-simbolista e o modernista, o
presencista e o neo-realista, o surrealista ¢ o neocldssico, o neobarroco e
o concretista. Reagindo contra as atribuigdes estéticas de um «classicismo»
¢ de um «romantismo» a sua obra poética, ambiguamente mantidas
numa zona de indeterminagfio susceptivel de sugerir um anacronismo his-
térico alheio ao processo modernista, Sena escreve no posfacio a Metamor-
Joses (1963):

[...] jamais defendi um retorno ao «classicismo» ou ao «romantismo», que de
ambas as viagens retrospectivas ja fui indiciado. «Classico» € «romantico» sfo termos
que s6 tém duas possibilidades de sentido, fora das confusdes mentais de quem os
empregue a despropdsito: o sentido periodolégico, estritamente estético-historico (e €
absurdo supor-se que alguém, a menos que imbecil — categoria que 0s meus inimigos
me fazem a justica de ndo acharem ser a minha —, preconiza o regresso a €épocas
revolutas e conclusas, que ndo sdo socialmente a nossa), ¢ o sentido estético-tipologico
que fixei num ensaio que goza de algum prestigio internacional (e ¢ absurdo falar-se
de regressdes escolasticas, onde apenas pode haver analogas atitudes estéticas, veri-
ficaveis, através dos tempos, segundo bem definidos planos de analise). Deduz-se
destas observagdes que, quanto a mim, esses poemas ndo sdo, fora de uma andlise
rigorosamente tipologica, classicos ou roménticos '*.

No seu sistema tipolégico, o «plano da expressdo», directamente
determinado pela presenga negativa do «plano da emogdo», beneficia por
isso mesmo de uma posigdo de relevo. Ao aglutinar as atitudes «classico»
e «barroco», Sena desencadeia imediatamente duas distingdes tipologicas
claras: o «classico» enquanto expressdo distingue-se do «classico»
enquanto emogdo; € 0 «classico» opde-se tanto a «romdntico» como a
«barroco», mas em planos distintos — o que significa, por exemplo, que
um texto pode ser «classico» na expressio e «roméantico» na emogdo,
«classico» na emogdio e «barroco» na expressdo 4. Mais: o postulado tipo-

13 Posf. cit., p. 160.

14 O plano da emogdo, «dinamicamente estruturada na obrax», articula as «atitudes»
antitéticas cldssico-romdntico, correspondentes ao uso da emogdo como contengdo ou como
intensificagdo da visdo do mundo («Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit., pp. 39
¢ 41). Cf. «’ Alma minha Gentil...’», ens. cit., pp. 122-123. Em 1946, Sena j4 manifestava a
necessidade de «esclarecer o contetdo da palavra cldssico» («Florbela Espanca», in Da
Poesia Portuguesa, Lisboa, Atica, 1959, p. 120). Entretanto, ao propor o seu modelo tipol6-
gico, ndo deixa de sublinhar as variagles e redugdes semanticas de «classicon: «Para o cien-
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logico de um «plano da expressdo» articulado por aquelas duas atitudes
fundamentais determina que todo o texto — roméntico ou simbolista,
modernista ou surrealista, neo-realista ou concretista — se inscreva no cir-
culo antitético cldssico-barroco, quaisquer que sejam as correlagdes histé-
ricas e concretas das duas atitudes, visto que o «plano da expressdo» tem
incidéncia sobre «as formas tomadas preferencialmente em si mesmas,

7

numa «visdo funcional», isto €, numa «formalidade» 5. Esta formalidade
consiste numa dinfmica funcional das formas expressionais, num campo

tismo idealista, sera, por exemplo, “classico’ o autor, ou a obra, que pertenca a um periodo
que a si proprio se rotulou ou foi com o consenso geral rotulado de ‘classico’. Ja para o
espiritualista transcendentalista ‘classico’ sera, antes de mais, aquele autor (ou aquela obra)
cuja orientagdo criadora e cujo estilo patenteiam elementos assimilaveis — independente-
mente de €poca e lugar — aquele complexo de formas, tendéncias e expressdes convencio-
nalmente atribuido ao escritor ou ao artista de certas épocas e lugares (que s3o, na maioria
das vezes, o ‘Século de Augusto’, em Roma, ou o ‘Século de Luis XIV’, em Franga) mais
patentemente ou pretensiosamente ‘classicos’. Podemos ainda observar que, em critica actual
[}, aquela mesma designagdo de cldssico, além de significar qualquer autor que o tempo e
a conformidade da critica tornaram conspicuo, aparece como oposto simultaneamente a bar-
roco, a modernista e a romdntico. E classico aquele que ndo se entrega a ‘agudezas y artes
de ingenio”. E classico aquele que ndo aceita o experimentalismo fora das regras tradicionais
da expresso ou da compostura intelectual. E classico aquele que ndo explora a auto-suges-
tdo emotiva. O que pode parecer que implica, na ambiguidade lamentavel que a maioria dos
criticos de literatura usa com uma destreza exemplar, algo de proximo a uma oposta identi-
ficagdo do intelectualismo conceptista ¢ do ornamentalismo estrutural do barroco, como, por
um lado, a libertinagem formal e cultural dos modernistas, €, por outro, a paix3o ¢ a melan-
colia sonhadora dos romanticos. Tal identificago sera pelo menos absurda, no que respeita
a uma tentativa de classificagio rigorosa» («Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit.,
p. 27). Cf. «Sistemas e Correntes Criticas», ens. cit., pp. 140-141.

1 «Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit, pp. 41-42. Cf., por exemplo, a atri-
buigdo do valor estético «classico» a Baudelaire (nota critica, in Poesia de 26 Séculos,
vol. 11, Porto, Editorial Inova, 1972, p. 163, ¢ pref. a Poesia do Século XX, pref. cit., p. 42),
E¢a de Queirds («Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit., p. 74), Pessoa («Fernando
Pessoa, Indisciplinador de Almas», in Fernando Pessoa & C® Heterénima, vol. 1, Lisboa,
Edigdes 70, 1982, p. 78, ¢ «O ‘Meu Mestre Caeiro’ de Fernando Pessoa e outros maisy, in
idem, vol. 11, p. 214), Casais Monteiro («Tentativa de um Panorama Coordenado da Literatura
Portuguesa de 1901 a 1950», in Estudos de Literatura Portuguesa-li, Lisboa, Edigdes 70,
1988, p. 84), Tomaz Kim («Da Virtualidade Poética 4 sua Expressio — Tomaz Kimp, in
idem, p. 165) e Alexandre O’Neill («Alguns Poetas de 1938», in idem, p. 203, e «O Surrea-
lismo em Portugal», in Estudos de Literatura Portuguesa-1ll, Lisboa, Edi¢des 70, 1988,
p. 244), a atribuigdo do valor estético «barroco» a William Faulkner («A Morte de Ernest
Hemingway», in Sobre o Romance, Lisboa, Edigdes 70, 1986, p. 188), Vitorino Nemésio
(«Notas acerca do Surrealismo em Portugal...», in Estudos de Literatura Portuguesa-1l1,
ob. cit, p. 248) e Fernando Echevarria (nota critica, in Liricas Portuguesas — 3.° Série,
vol. 1, Lisboa, Edigdes 70, 1983, p. 421), e ainda a descri¢do do funcionamento interactivo
dos valores estéticos «classico» ¢ «barroco» em Antoénio Gededo («A Poesia de Antonio
Gededo», in Dialécticas Aplicadas da Literatura, Lisboa, Edi¢des 70, 1978, pp. 182-183).

212



CLASSICO E BARROCO EM JORGE DE SENA

gerativo que articula uma morfologia discreta ¢ uma sintaxe concreta. Eis
as modalidades de funcionamento de cada atitude:

O «classico» ¢ o «barroco» opdem-se na medida em que a formalidade ¢ vista
como algo que exprime, ou como algo que ¢ expresso. Por outras palavras: o intelec-
tualismo conceptista ¢ o ornamentalismo estrutural do barroco [...] significam que a
formalidade das formas se orienta no sentido de fixar, nas convolugdes das ideias ou
das imagens, todas as virtualidades harménicas de uma célula expressional. O «clas-
sico», por sua vez, orienta essa formalidade no sentido de reduzir as virtualidades a
uma célula, cujo desenvolvimento se faz entdo, ndo ja em fungdo daquelas virtualida-
des, que foram postas de parte, mas segundo as virtualidades proprias da célula
expressiva. Indutivo o «barroco», é dedutivo o «classico» 6.

E evidente que Sena, apesar de definir vinte e dois planos de ana-
lise, fundamenta a sua tipologia numa légica da antitese '7. Dir-se-ia
mesmo que o seu discurso critico repousa numa retérica da antitese. Mas
convém ndo esquecer que o processo da sua visdo dialéctica da histéria e
da literatura so6 pode ter como origem um estado antitético 3. Se as atitu-

16 «Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit., p. 42. Sena sugere, bem na linha de
Heinrich Wolfflin, que os movimentos de contrac¢do ¢ de expansdo das virtualidades expres-
sionais, bem como a dedutividade e a indutividade, que definem cldssico e barroco, impli-
cam que este processe uma «coeréncia interna» visando «uma multiplicidade que o ‘classico’
sacrifica [...] a uma coeréncia externa» (idem, p. 43). Entretanto, ¢ de notar que em 1954 o
critico fazia referéncia aos «dois extremos do estilo»: «um barroquismo exasperado € uma
concisdo nio menos exasperada» («Ernest Hemingway — Uma Apresentagdon, in Sobre o
Romance, ob. cit., p. 170). Mais tarde, apos o estabelecimento do modelo tipolégico, men-
cionaria «as tendéncias barrocas da expressdo, que em todas as épocas s30 mais ou menos
observaveis tipologicamente» («Anfibologia», in AA. VV. — Grande Diciondrio da
Literatura Portuguesa e de Teoria Literdria, dir. Jodo José Cochofel, Lisboa, Iniciativas Edi-
toriais, 1977, p. 284).

17 Cf. os planos (e as atitudes) da «situagdo ético-estética» (academicista-modernista),
da «situagdo ético-politica» (reacciondria-progressista), da «emogio» (cldssica-romdntica),
da «correlagdo criadora» (subjectiva-objectiva), da «expressdo» (cldssica-barroca),
«psico-epistemologicon (intelectualista-sensualista), «erético» (algidez-sensualidade), da
«imaginagdo» (realista-onirista), da «representagdo funcional» (simbolista-naturalista), da
«fantasia» (abstraccionante-concretizante), da «intelecgdon (metaforica-discursiva), da «elo-
quéncia» (eliptica-redundante), da «correlagdo descritiva» (impressionista-fenomenologica), da
«vivéncia» (franscendente-imanente), da «vidéncia» (egovidente-cosmovidente), «légicon
(mecanicista-vitalista), da «sageza» (aquisitiva-de salvagdo), da «correlagdo mitica» (mitogé-
nica-céptica), da «sensibilidade» (fotalizante-diferencial), da «vontade criadora» (consciente-
-ocasional), da «visdo» (primdria-complexa) e da «tonalidade» (apaixonada-contida). Cf. qua-
dro geral no «Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit., pp. 69 ¢ 70.

18 Cf. Claude-Gilbert Dubois: «Esta necessidade de propor uma historia fundada num
par antitético de termos inseparaveis é o resultado de uma consciéncia dialéctica e evolutiva
da historia, ou, em termos menos ambiciosos, a consciéncia da relatividade dos conceitos, que
ndo podem conter o absoluto do sentido, € que s3o apanhados num movimento de excesso
[...], de que a antitese & o primeiro estado» (DuBois, Claude-Gilbert — Le Maniérisme, Paris,
Presses Universitaires de France, 1979, pp. 178-179).
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des parecem apelar a uma teoria das constantes, postulando a figura do
invaridvel e do permanente, a verdade ¢ que elas sdo constantes dialécti-
cas, implicam uma dinimica concreta do objecto literario, uma integragfio
superativa da fixidez e da variabilidade '°. Sem divida que Sena participa
da consciéncia antinémica e tipologica absorvida na definigdo dos prin-
cipios estéticos fundamentais que germinou desde o dealbar do século
XIX, a partir das oposicdes de Schiller e dos Schlegel, ingénuo-sentimental
e cldssico-romantico 2. Mais ainda, na sua tipologia vio reflectir-se as trés
grandes dualidades estéticas e estilisticas dessa consciéncia tal como evo-
luiu durante a primeira metade do século XX: cldssico-romdntico, cldssico-
-barroco e classicismo-maneirismo. Porém, o seu modelo nio reconhece o
debate polémico assente na alternativa histdrico/tipolégico que foi travado
sobretudo a partir dos anos 20, uma vez que postula a dualidade funda-
mental do objecto artistico. Por outro lado, desdobra ou atomiza aquelas
dualidades, a0 mesmo tempo que reintegra numa ordem sistémica outras
oposi¢bes avulsas. Cldssico-romdntico, cldssico-barroco, classicismo-

1 Num sentido muito préximo das constantes dialécticas de B. Munteano. Demar-
cando-se das leis da ac¢3o e da reacgdo», do fluxo e do refluxo, dos retornos periddicos ou
da oscilagdo pendular, Munteano considera que as «chaves da evolugio literaria» sio as «leis
de ambivaléncia ¢ de ambiguidade», porquanto é gragas a «bivaléncias moventes» como ser-
-nada, natureza-arte, invengdo-imitagdo, inspiragdo-estudo, sentimento-conhecimento, prazer-
-conhecimento, razdo-emo¢do, razdo-coragdo, espirito-coragdo, génio-gosto, individuo-socie-
dade ou individual-universal «que a obra se torna um ‘tecido de relagdes’». Dado que a
constante dialéctica € a primeira «constante estruturaly, «a dialéctica criadora leva constan-
temente o ‘criador’ a viver em dois planos, a concertar dois termos, dois pontos de vista mais
ou menos divergentes» numa «dualidade heterogénea» (MUNTEANO, B. — Constantes Dialec-
tiques en Littérature et en Histoire, Paris, Librairie Marcel Didier, 1967, pp. 9, 72, 97,
125-126, 129, 163, 227 e 230).

2 Cf. HAUSER, Amold — Teorias da Arte, Lisboa, Presenga, 1978, p. 185: «Desde o
inicio do século passado que é como se os estilos s6 pudessem ser compreendidos como anti-
téticos relativamente uns aos outros. Schiller fala de estilos ‘ingénuo e sentimental’, Goethe
de estilos ‘realista e idealista’ ou ‘antigo ¢ modemo’; para os romanticos, os estilos s ‘o
Grego e o Cristdo’, para Nietzsche ‘o Apolineo e o Dionisiaco’, para Riegl ‘o héutico ¢ o
optico” ou ‘o objectivista ¢ o subjectivista’, para Wickhoff ‘o isolante e o continuo’, para
Wolfflin ‘o linear e o pictorico’; para Worringer, os factores antagonicos sdo ‘abstrac¢do ou
empatia’, para outros ‘afastamento ou diferenciagdo’, ‘ordem ou liberdade’, ‘o tecténico ou o
atectonico’, ‘o centripeto ou o centrifugo’, o ‘estatico ou o dinimico’, ‘o consecutivo ou o
simultineo’, ‘o geométrico ou o orgnico’, etc.». Cf., acerca da antinomia nietzschiana apo-
lineo-dionisiaco no discurso seniano: «Q Poeta E um Fingidor (Nietzsche, Pessoa ¢ outras
coisas mais)», in Fernando Pessoa & C® Heteronima, ob. cit., vol. 1, pp. 126 ¢ 139, ¢ o verso
«sereno Didnisos, convulso Apolo», do poema «A Mascara do Poeta», de 1959 (Meta-
morfoses, ob. cit,, p. 127). O célebre estudo de SCHILLER sobre «poesia ingénua ¢ poesia
sentimental», Uber naive und sentimentalische Dichtung, ¢ citado no ensaio «’O Sangue de
Atis', in Dialécticas Aplicadas da Literatura, ob. cit, p. 236.
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-maneirismo, antigo-moderno, subjectivista-objectivista, intelectualismo-
-sensualismo, realismo-idealismo, naturalismo-simbolismo, abstracgdo-
-intropatia, geométrico-orgdnico, afastamento-diferenciacdo, estdtico-
-dinémico, etc., integram a sua tipologia, na forma simples, graduada ou
combinada das quarenta e quatro atitudes e dos vinte e dois planos de ana-
lise. Os «estilos» surgem a titulo de atitudes que tendem para o estatuto
de categorias. De certo modo, o plano da expressdo acaba por assumir
uma fungdio de centralidade, tendo em conta que no objecto literdrio todas
as atitudes convergem para a formalidade expressional. Dai decorre a
centralidade da antitese cldssico-barroco, a que ndo falta uma marca de
polemismo na éarea do segundo termo. Ao estabelecer esta antitese teoré-
tica, Sena aceita participar no processo histérico de formacdo das nogGes
polémicas de «barroco» e «maneirismo». Esse processo tem quatro
momentos cruciais, que a tipologia seniana necessariamente pressupde.

O primeiro momento coincide com a obra do sui¢o Heinrich
Wolfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (1915), que constitui o passo
decisivo para a reabilitagdo do barroco e para a reformulagdo conceptual
do modo classico de representagdo artistica 2!. Wolfflin procura descrever

21 Estimulado pelo seu mestre Jacob Burckhardt, que em 1855, em Cicerone, admitira
a existéncia de alguns tragos positivos na arte italiana posterior & Renascenga, Wolffin ini-
ciara em 1888, com o estudo Renaissance und Barock, o processo de reabilitagdo do barroco
enquanto conceito de valor historico, sugerindo a sua extensdio das artes figurativas a litera-
tura € 4 musica (cf. WELLEK, René — «E! Concepto de Barroco en la Investigacion
Literaria», in Conceptos de Critica Literaria, Caracas, Universidad Central de Venezuela,
1968, pp. 62-64 ¢ 94-95, ANCESCHI, Luciano — L’Idea del Barocco, Bolonha, Nuova Alfa
Editoriale, 1984, pp. 17-18 e 77, € HATZFELD, Helmut — Estudios sobre el Barroco, Madrid,
Editorial Gredos, 1966, pp. 13 sg.). Como é sabido, a no¢lo de barroco comegou por indi-
car, com o neoclassicismo, uma manifestagdo patologica da arte classica. Mesmo a simpatia
que mereceu de Burckhardt ndo lhe conferiu mais do que a classificagdo de um «dialecto
degenerado» relativamente a arte renascentista, ¢ Croce ainda a associava a uma «variedade
do bruto». Anceschi resume expressivamente 0 seu percurso critico: «Pronunciada pelos
iluministas ¢ neoclassicos com o gesto resoluto de um juizo polémico depreciativo, a nogdo,
com o romantismo, embora no tom ainda negativo, comegou a propor-se como juizo histo-
rico. Com o ‘fim do século’, a pronincia do juizo histérico faz-se positiva, ou, melhor,
depressa a nogdo, solicitada por varias inspiragdes, se institui como o conceito fundamental
da vida da arte» (ANCEscHI, Luciano — Ob. cit., p. 52). Cf. CoNTE, Giuseppe — La
Metafora Barocca, Mildo, U. Mursia, 1972, p. 29, WARNKE, Frank J. — Versions of Baro-
que, New Haven, Yale University Press, 1972, pp. 2-3, Kurz, Otto — Barocco: Storia di un
Concetto, in AA. VV. — «Barocco Europeo ¢ Barocco Veneziano», Veneza, Sansoni, 1962,
pp. 15 sg., FRANCASTEL, Pierre — Limites Chronologiques, Limites Géographiques et Limites
Sociales du Baroque, in AA. VV. — Retorica e Barocco, Roma, Fratelli Bocca Editori, 1955,
p. 55, e BaziN, Germain — «La Gloire», in AA. VV. — Figures du Baroque, Paris, Presses
Universitaires de France, 1983, pp. 44-45. Cf,, acerca do caso portugués, SILva, Vitor Manuel
Pires de Aguiar ¢ — Maneirismo e Barroco na Poesia Lirica Portuguesa, Coimbra, Centro
de Estudos Romaénicos, 1971, pp. 110 sg. e 175 sg.
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nas artes plasticas, a luz da teoria da visualidade pura e seguindo de perto
as recentes teorias de Wilhelm Worringer, a «<mudanga de forma da visdo,
reduzida ao contraste do tipo classico e do tipo barroco» 2. O que ele pro-
pde ¢ uma morfologia pura que, conforme acentuou Jean Rousset, concebe
a arte como um modo formal de representagdo cuja evolugdio é imanente
e antitética, desenvolvendo-se em ciclos sucessivos de «alternancia regular
de dois polos estilisticos», «de uma visdo classica da realidade a uma
visdo barroca» ?3. Trata-se de langar as bases, por meio da estratégia tipo-
légica, de uma histéria interior das formas, a partir da verificagdo de que
«existe um classico e um barroco nio somente nos tempos modernos e na
arquitectura antiga, mas igualmente num dominio tdo particular como o
gotico» 24, Os «modos de visdon classico e barroco correspondem aos dois
principios fundamentais da histéria da arte, tipificados segundo relagdes de
contraste numa fungdo totalizadora. Em tragos gerais, o tipo classico con-
tém os fundamentos da proporgdo perfeita, entendida como proporg¢do
estatica de uma forma fechada e equilibrada em torno de um eixo central
ordenador, de que derivam as linhas precisas e a clareza absoluta. Quanto
ao tipo barroco, caracteriza-se pelo movimento e a mudanga das formas, a
aglomeragdo dos elementos no sentido do ilimitado e do colossal, enfim,
por uma forma aberta que da lugar a multiplicagio das arestas e dos limi-
tes, a rupturas do equilibrio estavel, & dissolugfio, & metamorfose ¢ a
obscuridade 25. Wolfflin formaliza estas qualidades num sistema de cinco
pares antitéticos que determina a organizac¢dio interna dos dois tipos a um
nivel categorial. Assim, a passagem do tipo cldssico ao tipo barroco desen-
cadeia cinco operagdes elementares: i) a passagem do linear ao pictural,
isto €, da definigdo das formas e dos limites & visdo por massas coloridas
¢ & indefinicdo das formas e dos limites; /i) a passagem dos planos a pro-

22 WOLFFLIN, Heirich — Principes Fondamentaux de I'Histoire de I'Art, Paris,
Gallimard, 1966, p. 261. Cf. WORRINGER, Wilhelm — Abstraktion und Einfiihlung: Ein
Beitrag zur Stilpsychologie, de 1911 (trad. francesa, Abstraction et Einfuhlung: Contribution
a la Psychologie du Style, Paris, Klincksieck, 1986).

2 RousseT, Jean — La Littérature de I'Age Baroque en France Circé et le Paon,
Paris, Librairie José Corti, 1970, p. 281. Cf. ANCESCHL, Luciano — Ob. cit., pp. 17, 52 ¢ 75.

% WOLFFLIN, Heirich — Ob. cit., pp. 263-264.

B Idem, pp. 20-21, 74-76, 136-139, 220 ¢ 253. Cf. pp. 14-15: «O Barroco utiliza o
mesmo sistema de formas; somente, em vez do perfeito ¢ do acabado, procura 0 movimento,
a mudanga; em vez do que ¢ limitado e perceptivel, procura o ilimitado e o colossal. O ideal
da beleza das proporgdes desaparece, o interesse ja ndo reside no que ¢, mas no que se trans-
forma. [..] A obra arquitectural deixa de ser composta de elementos distintos [...], € a arti-
culagdo das partes que engendrava o sentimento de uma liberdade maior da lugar a um aglo-
merado de elementos que ja ndo sdo independentes uns dos outrosy.
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fundidade, isto é, da visdo de superficie ou composigdo por planos e
decomposigdo analitica do espago & visdo de profundidade num espago
continuo tornado campo de forgas; iii) a passagem da forma fechada a
forma aberta; iv) a passagem da multiplicidade & unidade, isto ¢, da uni-
dade maltipla a unidade indivisivel, da adigdo a integracdo; ¢ v) a passa-
gem da claridade & obscuridade, isto ¢, da claridade absoluta & claridade
relativa, da disposigdo clara e calculada a disposi¢do obscura e compli-
cada 6. A aplicagdo deste sistema & literatura barroca do século XVII serd
ensaiada nos anos seguintes por discipulos de Wolfflin, nomeadamente
Oscar Walzel, Fritz Strich, Josef Nadler e Teophil Spoerri2’. Mas a sua
transposi¢do integral para o campo literdrio, iniciada por Walzel e con-
duzida até as dltimas consequéncias por Spoerri, mereceria fortes contes-
tagdes, quer dos partidarios da concepgdo tipoldgica, quer dos adeptos da
visdo historicista 28.

O segundo momento ocorre com «a biblia do formalismo critico» %,
Vie des Formes (1934), de Henri Focillon. A teoria deste autor radica na
definigdo da forma como entidade dupla, provida ao mesmo tempo de um
estatuto de permanéncia ideal e de um estatuto de mobilidade interna:
«A forma pode tornar-se formula e cinone, quer dizer paragem brusca,
tipo exemplar, mas ela ¢ antes de tudo uma vida mével num mundo cam-
biante. As metamorfoses, sem fim, recomegam. E o principio dos estilos
que tende a coordena-los € a estabiliza-los» 30. Tal duplicidade determina,

A

por consequéncia, uma dualidade interior & nog¢dio de «estilo». Assim,

% [dem, pp. 25 sg.. 85 sg., 135 sg., 173 sg. e 219 sg. Cf. ROUsSET, Jean — Ob. cit.,
p. 282, Dusois, Claude-Gilbert — Ob. cit., pp. 170-171, ANCESCHI, Luciano — Ob. cit,,
pp. 17 € 84, ¢ CALABRESE, Omar — A Idade Neobarroca, Lisboa, Edi¢oes 70, 1988, p. 30.

27 Cf., para uma visdo panordmica do desenvolvimento dos estudos sobre o barroco na
literatura ap6s as propostas de Wolfflin: WELLEK, René — Ens. cit., pp. 65 sg., ANCESCHI,
Luciano — Ob. cit., pp. 18 sg., 52 ¢ 65 sg., HATZFELD, Helmut — Ob. cit., pp. 15 sg. e 420
sg., ROUSSET, Jean — Ob. cit., pp. 281 sg., SIMONE, Franco — Premiére Histoire de la
Périodisation du Baroque, in AA. VV. — Renaissance, Maniérisme, Baroque, Paris, Librairie
Philosophique J. Vrin, 1972, pp. 29 sg., e TAPIE, Victor L. — Baroque et Classicisme, Paris,
Librairie Générale Frangaise, 1980, pp. 59 sg.

28 Cf. René Wellek: «A transferéncia das categorias de Wolfflin para a literatura
conduzira ao abandono de um claro conceito de época e fara volver a uma tipologia que s6
pode lograr a classificagdo de toda a literatura em dois tipos principais, do modo mais super-
ficial e geral» (WELLEK, René — Ens. cit,, p. 80; cf. p. 99). Cf. ainda HAuser, Arnold —
Ob. cit., pp. 137 sg., ¢ SiLva, Vitor Manuel Pires de Aguiar e — «Maneirismo ¢ Barrocon,
in Teoria da Literatura, Coimbra, Livraria Almedina, 1982, pp. 414-420.

2 ANCESCHI, Luciano — Ob. cit., p. 96.

30 FocILLON, Henri — Vie des Formes, Paris, Presses Universitaires de France, 1964,
p. 11.
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«estilo», enquanto entidade definida (o estilo), designa um absoluto, «uma
qualidade superior da obra de arte, aquela que lhe permite escapar ao
tempo, uma espécie de valor eterno», e, enquanto entidade indefinida (um
estilo), significa uma variavel, «um desenvolvimento, um conjunto coe-
rente de formas unidas por uma conveniéncia reciproca, mas cuja harmo-
nia se procura, se faz e se desfaz com diversidade» 3!. Cada estilo tem
portanto varios «estados» historicamente observaveis, ¢ cada estado ¢ um
momento da vida das formas: «Cada estilo atravessa vérias idades, vérios
estados. [...] Os estados que [as formas] atravessam sucessivamente sdo
mais ou menos longos, mais ou menos intensos segundo os estilos — a
idade experimental, a idade classica, a idade do refinamento, a idade
barroca» 32. No estado experimental ou arcaico, «o estilo procura defi-
nir-se» 33, No estado cléssico, o estilo atinge «o ponto da mais alta con-
formidade das partes entre si»: «E estabilidade, seguranca, depois da
inquietude experimental. Confere, se se pode dizer, a sua solidez aos
aspectos moveis da pesquisa [...]. Assim a vida perpétua dos estilos atinge
€ encontra o estilo como valor universal, quer dizer uma ordem que vale
para sempre € que, para la das curvas do tempo, estabelece o que chama-
mos a linha das alturas» 3. E, por ultimo, o estado barroco é o estado
mais liberto da vida das formas: «Elas esqueceram ou desnaturaram esse
principio da conveniéncia intima [...]; elas vivem para si mesmas com
intensidade, expandem-se sem freio, proliferam como um monstro vegetal.
Desprendem-se e desenvolvem-se, tendem em todos os sentidos para inva-
dir o espago, para o perfurar, para lhe tomar todos os possiveis, e dir-se-ia
que se deliciam com essa posse» .

O terceiro momento, sem divida o mais polémico, € protagonizado
por Eugenio D’Ors. Em Lo Barroco (1935), D’Ors reconfirma a revalori-
zagéo do barroco e desloca definitivamente o centro do debate da antitese
cldssico-romdntico para a antitese cldssico-barroco. Estes dois estilos

3 Ibidem.
2 Idem, pp. 16-17; cf. p. 24.
3 Idem, p. 17.

3 Jdem, p. 19; cf. p. 20: «O classicismo ndo é o privilégio da arte antiga, que passou
por estados diversos ¢ que cessa de ser classico quando se torna arte barroca».

3% Idem, p. 21. Cf. Victor L.Tapié, para quem Focillon opera «a maneira de um natu-
ralista que segue a evolugfio das espécies» (TAPIE, Victor L. — Ob. cit., pp. 68-69). Robert
Blanché faz notar uma semelhanga com a «lei dos trés estados» (pré-classico, classico €
pos-classico ou barroco) do esteta Charles Lalo, formulada na mesma época (BLANCHE,
Robert — Des Catégories Esthétiques, Paris, Librairie Philosophique J. Vrin, 1979,
pp. 125-126). Cf. CALABRESE, Omar — Ob. cit., p. 31.
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correspondem «a duas concepgdes da vida claramente opostas: o estilo
classico, todo de economia e de razdo, estilo das ‘formas que pesam’, ¢ 0
barroco, todo musica e paixdo, grande agitador das formas ‘que voam’» 3.
Enquanto o primeiro releva da civilizagdo, comum, o segundo representa a
barbarie, profunda 37. Numa palavra, «classico» e «barroco» opdem-se
como Roma e Babel, a unidade ¢ a dispersdo 3. Mas a oposigdo dualis-
tica nfo é descrita apenas em termos metaforicos, extensivos as dualidades
Apolo-Diénisos € Logos-Pan. Para D’Ors, ela realiza o «corolério da
questio das relagdes entre a Razo e a Vida», repousando ainda sobre as
antiteses categoriais estatismo-dinamismo, racional-irracional, razdo-movi-
mento, sono-vigilia, natureza-cultura, identidade-contradigdo, desconti-
nuidade-continuidade e unidade-multipolaridade 3°. Até aqui, D’Ors ndo
difere, no essencial, do modelo wolffliniano. Contudo, ao invés de
Wolfflin, D’Ors transcende o plano estrutural da dimensdo estética para
chegar a uma concepgdo metafisica em que «cldssico» € «barroco» deixam
de ser estilos para se tornarem estados de espirito, categorias culturais que
suportam uma divisdo maniqueista da civilizagio *°. De facto, para definir
as duas constantes da cultura, D’Ors recorre a categoria filoséfica do eon.
Embora tome o eon no sentido dos Alexandrinos, em que «significava uma
categoria que, apesar do seu caracter metafisico, [...] tinha no entanto um
desenvolvimento inscrito no tempo, tinha de algum modo uma historia» !,
e imagine uma unidade através dos tempos regulada por uma invaria-
bilidade relativa, refutando explicitamente as teorias dos ciclos ¢ do eterno
retorno (Platfio, Vico e Nietzsche) 4%, o certo € que considera o barroco um

36 D’ors, Eugenio — Du Baroque, Paris, Gallimard, 1983, p. 83.

37 Idem, pp. 22-23.

8 Idem, p. 74.

¥ Idem, pp. 29, 102-105, 110 e 132-134.

# Cf. TAPIE, Victor L. — Ob. cit., p. 68. Cf. ANCESCHI, Luciano — Ob. cit., p. 22:
«Cldssico e Barroco tornam-se assim duas categorias universais que esteticamente trazem em
si a mesma inquietagdo da antitese originaria: elas s3o reciprocamente condicionadas e tém
diversas expressdes historicas. O Barroco [...] ¢ 0 que na arte ndo seja geometria, ordem, luz
intelectual: o Barroco apresenta-se cada vez que na arte a energia clara ¢ racional do homem
cede a natureza, e se deixa vencer pelo sentimento, o instinto, o inconsciente, a multiplici-
dade e o movimento, por um estado de inocéncia e como de paraiso perdido..». Cf. ainda
as criticas de HATZFELD, Helmut — Ob. cit., pp. 53 ¢ 421, CALABRESE, Omar — Ob. cit.,
p. 32, ¢ RaYMOND, Marcel — Le Baroque Littéraire Frangais (Etat de la Question), in AA.
VV. — Manierismo, Barocco, Rococo: Concetti e Termini, Roma, Accademia Nazionale dei
Lincei, 1962, p. 126.

41 D’ors, Eugenio — Ob. cit., p. 73.

2 Idem, pp. 69-70.
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tipo constante que limita a contingéncia dos acontecimentos, «uma espécie
de ‘plasma germinativo’ invariavel através dos acontecimentos humanos,
no curso das €pocas e dos séculos» >, A esta constante de cultura cor-
respondem, ao nivel das manifestagdes, «séries variadas de acontecimen-
tos histéricos» *, entre as quais vinte e duas espécies estilisticas, do
barocchus pristinus ao barocchus romanticus e ao barocchus officinalis 43.
Quer dizer: segundo D’Ors, o barroco histérico, o romantismo, o decaden-
tismo-simbolismo, etc., ndo sdo mais do que espécies do género barroco,
elevado a condi¢do de hipéstase metafisica.

Por fim, o quarto momento, com Ernst Robert Curtius (1948),
que substitui a antitese cldssico-barroco pela antinomia classicismo-
-maneirismo, na medida em que este termo, formulado nos anos 20 sobre-
tudo por Werner Weisbach, Max Dvorak, Walter Friedlinder e Nikolaus
Pevsner, «encerra um minimo de associagles historicas» 46. Ainda assim,
Curtius esvazia-o desse minimo, «de todos os significados que lhe sdo
atribuidos na historia da arte, ampliando a sua significagdo, de modo a
servir de denominador comum a todas as tendéncias literarias opostas ao
classicismo» 47. O «maneirismo» transforma-se numa constante da litera-
tura europeia, num «fenémeno complementar do classicismo de todas as
épocas» 8. Mas o seu campo de existéncia torna-se mais restrito e lite-
rario. Este maneirismo é um maneirismo eminentemente retérico, definido
pela recorréncia estruturante de figuras tipicas como o hipérbato, a peri-
frase, a paronomasia e o metaforismo amaneirado 4. O poeta maneirista é
todo aquele que «prefere o artificioso e o rebuscado ao naturaly,
que «quer surpreender, assombrar, deslumbrar» 5, ¢ que se manifesta ao
longo da historia em sete espécies principais de maneirismos formais:
Jogo lipogramatico, artificio pangramatico, poesias figuradas graficamente,

43 Idem, pp. 70-72.

# Idem, p. 119; cf. p. 94.

5 Idem, pp. 121-122. Repare-se na coincidéncia (ou nfo) do nimero 22 nas tipologias
d’orsiana e seniana.

4 CurTius, Ernst Robert — Literatura Européia e Idade Média Latina, Rio de
Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1957, p. 281.

47 Ibidem.

*8 Ibidem. Marcel Raymond observa que o maneirismo de Curtius é «uma constante
anticlassica, que acompanha o classicismo como a sua sombray (ens. cit., p. 112).

* CurTus, Ernst Robert — Ob. cit., pp. 282 sg.

% Idem, p. 292.
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logodaedalia, acumulagio de palavras, versus rapportati € esquema de
adigdo 3.

Apesar de Sena s6 muito ocasionalmente referir Heinrich Wolfflin 32,
mencionar por diversas vezes em tragos rapidos a «vida das formas» de
Focillon 53 e suprimir do seu discurso a teoria de Eugenio D’Ors, é quase
uma evidéncia a sua absorg¢do dialéctica dos grandes principios consigna-
dos na obras destes autores, verdadeiros paradigmas fundadores de toda
uma visdo estética que esta presente no «Ensaio de uma Tipologia Lite-
raria». Por certo também Curtius beneficia ai de uma participagdo impor-
tante, ainda que ndo a escala pretendida por Nelly Novaes Coelho, para
quem esse estudo «fincava raizes na visdo totalizadora exigida por Curtius,
para a literatura europeia» . Em 1961, Sena critica, alids com severidade,
a redugdio idealista operada por Curtius: «O que se passa com Curtius, tdo

I3

integrado no idealismo filosofico que € o incipiente ou digerido substrato
intelectual dos romancistas alemies, é um misto de horror da Histéria {...],
de ignorancia das Artes Plasticas [...] e do gosto germanico da tipificacdo

51 Idem, pp. 293-299. Claude-Gilbert Dubois caracteriza o maneirismo de Curtius atra-
vés dos seguintes procedimentos retoricos: «perturbagdes de ordem sintagmatica (inversdes,
hipérbatos)»; «maneiras alambicadas da expressdo (perifrases complicadas, metaforas fora do
comum)»; «jogos de similitude (paronomasias, jogos de palavras, calembures)»; «variagdes
complicadas sobre quadros métricos (refor¢o das rimas, das regras, que definem os géneros
poéticos)»; e «efeitos aliterativos (lipogramatismo, pangramatismo)» (ob. cit., p. 173). Cf.
RAIMONDI, Ezio — Per la Nozione di Manierismo Letterario (Il Problema del Manierismo
nelle Letterature Europee), in AA. VV. — Manierismo, Barocco, Rococo: Concetti e
Termini, ob. cit., pp. 57-61, WEISE, Georg — Storia del Termine ‘Manierismo’, in idem,
pp. 29 sg., ¢ RAYMOND, Marcel — Ens. cit., p. 113.

52 Cf. «Homem, Humano, Humanidade, humanamente», in Estudos sobre o
Vocabuldrio de «Os Lusiadas», Lisboa, Edigoes 70, 1982, pp. 185, 207 e 216.

3 Cf. «O meu Encontro com Malraux», in Maquiavel e outros Estudos, Porto, Livra-
ria Paisagem, 1974, p. 204, «Maneirismo ¢ Barroquismo na Poesia Portuguesa dos Séculos
XVI e XVIIy, ens. cit., p. 75, «Sistemas e Correntes Criticas», ens. cit, p. 136, € «Amor»,
in AA. VV. — Grande Diciondgrio da Literatura Portuguesa e de Teoria Literdria, ob. cit.,
pp. 226 e 247.

3 A autora estranha que Sena ndo mencione Curtius no «Ensaio de uma Tipologia
Literaria», mas nfo acusa estranheza pela auséncia de Wolfflin, Focillon € D’Ors: «Jorge de
Sena (embora nfio mencionando Curtius) estende essa exigéncia para a literatura ocidental ou,
como preferia dizer, para a ‘literatura euro-americana’. Buscando a esséncia dessa ‘atitude’,
podemos dizer que, tal como Curtius, J. de Sena via 0 panorama global da literatura ocidental
(ou euro-americana) como um imenso processo estilistico-expressivo em evolugdo, cujas dife-
rentes e visiveis faces ou fases, em cada época, s3o apenas transformagdes de certas ‘cons-
tantes’ que permanecem latentes, desde as origens historicas mais remotas» (COELHO, Nelly
Novaes — O Ensaismo Critico de Jorge de Sena, in AA. VV. — Studies on Jorge de Sena,
ob. cit., p. 233).
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abstracta em t3o vastas unidades que o sentido delas se perde. Que sera,
através da Histéria, ¢ a ndo ser simplismo nebuloso, um binémio Clas-
sicismo-Maneirismo, que substitua o Classicismo-Romantismo, por este ser
confuso de mais?» *°. No seu modelo tipologico, as atitudes antitéticas nfio
sd0 meros contrastes ou simples complementares, uma vez que também se
correlacionam por gradagdes, graus de intensidade e tendéncias reciprocas.
Por outro lado, as dualidades ndo atingem uma generalizagdo semelhante,
porquanto integram um sistema articulado por planos de analise cuja cor-
relagdo especifica determina o caracter concreto da obra em si mesma.
E, finalmente, Sena, além de n3o assimilar o barroco histérico ao barroco
tipologico, definido no estrito plano da expressdo, distingue as atitudes
barroca e maneirista em distintos niveis de complexidade. Para ele, o
maneirismo tipoldgico e fenomenolégico é um terceiro termo, que resulta
da intersecgdo variavel dos planos da expressdo ¢ da emogdo, combinando
expressdo barroca e emocdo classica ou expressdo classica e emogdo
roméntica:

A confusdio entre a tipificagdio ¢ vasta de caracterizagdes idealisticamente apli-
cadas, por analogia, a autores ou obras aparentadas estilisticamente, mas situadas em
diversos contextos espaciais ¢ temporais [...], € a tipificagfio restrita, igualmente idea-
listica na sua simplificagdo, que reduz os periodos culturais a identidade com escolas
ou grupos, sO pode ser resolvida por uma tipologia que, segundo planos diversos de
analise, discrimine ¢ identifique, como virtualidades sempre possiveis, as atitudes esté-
ticas, recorrentes civilizacionalmente. O que permite falar de uma recorréncia que nada
tem das perenidades idealisticas, sem a confundir com a sucessdo historica de escolas
literarias ou artisticas em que uma determinada atitude assumiu, na realidade concreta
das obras ou nas intengdes polémicas dos autores, uma importincia nominalista e
predominante. A luz dessa tipologia que enfim defini e propus em 1960, 0 maneirismo
de, por exemplo, um Camdes resulta de uma emog¢do classica ¢ de uma expressido
barroca %.

Ou, por outras palavras, que presentificam Curtius para melhor ser
vincada a disting3o:

Em termos de uma analise das atitudes estéticas que ¢ possivel abstrair na cria-
¢do artistica, neste mundo chamado ocidental, o maneirismo surge individualmente
sempre que o artista exprime barrocamente uma emogdo classica — o que € o caso

% «O Maneirismo de Camdesy», ens. cit., p. 45. Sena experimentou alguma hesitago
perante o conteido do utltimo periodo, passivel de se virar contra si mesmo a uma leitura
ligeira. Conforme nota de Mécia de Sena, o autor indicou «corte» ao lado do referido
periodo.

3 Idem, pp. 45-46.
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de Camdes — ou classicamente uma emog¢ao roméintica — o que € 0 €aso, por exem-
plo, de Holderlin. Mas, no contexto historico dos ciclos estilisticos daquela «vida das
formas» descrita por Focillon, o maneirismo aparece sempre que o equilibrio de um
estilo se quebra em favor de uma consciencializagdo individual, quando as circunstin-
cias criadoras de um estilo ndo mais existem para suporta-lo. Uma constdncia do
maneirismo (porém idealisticamente ndo dissociada nestes dois seus aspectos
fundamentais que descrevemos) foi muito bem apontada por Ernst Robert Curtius *7.

Categorias e configuracdes estéticas

A

Jorge de Sena procede simultaneamente a superagdo das redugdes
idealista e realista, metafisica e historicista dos conceitos de atribuigdo
estética mediante a convocagio explicita do método da descri¢do fenome-
nologica. A sua tipologia ndo pretende constituir-se como método expli-
cativo mas como método descritivo da obra na sua apari¢do concreta.
A fenomenologia husserliana permite, de facto, neutralizar aquelas redu-
¢des e aceder ao lado invisivel do objecto 3. O visivel € s6 um aspecto

57 «Maneirismo ¢ Barroquismo na Poesia Portuguesa dos Séculos XVI e XVIl», ens.
cit., p. 75. Cf. as referéncias a Curtius no seu discurso poético: «Critica dos “Topoi’», de
1972 (Conhego o Sal... E outros Poemas, in Poesia-Ill, 2. ed., Lisboa, Edigdes 70, 1989,
p. 208); e «O Principe de Venosa, o Epigrama Barroco Alemdo, ¢ outros etcs», de 1971:
«[...] fui-me a estudar um sabio livrinho sobre / os primeiros epigramas alemdcs, um estudo
de poesia barroca, uma vez que, / maneirismos e barroquismos sdo gosto e obrigagdo minha,
a doutorice ndo. / O livro nfio é mau, tem muita referéncia util, e a criatura autora / navega
nas 4dguas do gigantesco Curtius que embirrava com o maneirismo de / maneira tal, que o
pos em todas as épocas da historia s6 para chatear / a gente» (Visdo Perpétua, 2* ed., Lisboa,
Edigdes 70, 1989, p. 130). Também em cartas, artigos ¢ ensaios, além dos citados, Curtius
aparece referido, precisamente desde 1948. Cf. «Sobre Opinides, Factos e Juizos» (1948), in
O Reino da Estupide=-1, Lisboa, Moraes Editores, 1979, p. 66, ¢ nota na p. 223; carta a Jos¢
Régio, de 26-11-50, in SENA, Jorge de; REGIO, José¢ — Correspondéncia, Lisboa, INCM,
1986, p. 62; nota a «Poesia Portuguesa e Lugar Comum» (1951), in O Reino da Estupidez-1,
ob. cit., p. 222; «A Inflagdo Literaria» (1957), in idem, p. 99; «Sistemas e Correntes Criti-
cas», ens. cit., pp. 133-135 e 144; «O Poeta ¢ o Critico na mesma Pessoa — um Depoimento
sobre algumas Décadas de Experiéncia Pessoal», in Dialécticas Tedricas da Literatura, ob.
cit., p. 245; Uma Cangdio de Camdes, ob. cit., pp. 212, 295 ¢ 333; «Arquétipo», in AA. VV.
—_ Grande Diciondrio da Literatura Portuguesa e de Teoria Literdria, ob. cit., p. 456;
« Alma minha Gentil...’», ens. cit,, p. 106; e «Imagen de la Vida Cristiana — Fr. Heitor
Pinto» (1969), in Estudos de Literatura Portuguesa-II, ob. cit., p. 156.

¢ Segundo Husserl, «toda a organizagio do espirito [...] tem a sua estrutura interna, a
sua tipologia, a sua riqueza maravilhosa de formas exteriores e interiores que, na corrente da
vida mesma do espirito, se desenvolvem, se transformam ainda ¢ [...] fazem ainda surgir dife-
rengas estruturais e tipicas» (HUSssERL, Edmund — La Philosophie commo Science
Rigoureuse, Paris, Presses Universitaires de France, 1955, pp. 99-100).
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da coisa percebida, porquanto ha em cada coisa percebida a existéncia de
um «horizonte interno» e de um «horizonte externo» 5% «o lado verdadei-
ramente ‘visto’ de um objecto, a sua ‘face’ voltada para nos, apresenta
sempre e necessariamente a sua ‘outra face’ — oculta — e faz prever a
sua estrutura, mais ou menos determinada» . Daj que tudo o que €
estabelecido como facto histérico contenha a sua estrutura de sentido
intrinseca, as suas implicagdes profundas ¢'. Assim, a descrigdo feno-
menolégica consiste na descri¢io do vivido do objecto visado, cujos
correlativos intencionais se revelam numa multiplicidade de aspectos, em
sinteses progressivas, até a explicitagio de uma estrutura tipica 62, O ana-
litismo descritivo tem pois em vista as esséncias imanentes do objecto: as
unidades morfologicas objectivas, os uitimos substratos, as diferengas
eidéticas dltimas ou as variantes categoriais primitivas do sentido 63,
Mas o entendimento da fenomenologia como descri¢do das esséncias
ndo implica uma metafisica essencialista, na medida em que a esséncia
husserliana, ligada a uma posi¢o de existéncia, ¢ uma invariante inteligi-
vel, independente e concreta, resistindo as variagdes empiricas mas con-
sistindo num correlato dialéctico da facticidade. E por certo esta possibili-
dade de uma percepgiio categorial sem perda da existéncia concreta da
obra que Sena tem em mente ao invocar o método da descrigdo fenome-
noldgica. A obra permanece em situagio — mas ¢ revelada na sua forma,
na sua estrutura interna, nas suas relagdes elementares.

Ao visar a forma da obra, Sena parece reproduzir um dos poemas de
Arte de Musica: «Desta musica ndo ougo mais do que a / nitida estrutura
que se oculta sob / a melodia». «Apenas ougo uma estrutura» . Esta per-
cep¢do da forma e da estrutura, que representa uma refutagdo do dualismo
tradicional forma-fundo, ja era ensaiada pelo poeta em 1942: «a forma ndo

% Hussere, Edmund — Philosophie Premiére, vol. 11, Paris, Presses Universitaires de
France, 1972, pp. 203-204.

% Hussere, Edmund — Méditations Cartésiennes, Paris, Librairie Philosophique J.
Vrin, 1953, p. 92.

0 Cf. HusserL, Edmund — La Crise des Sciences Européennes et la Phénoménologie
Transcendentale, Paris, Gallimard, 1976, p. 420.

2 Cf. HusserL, Edmund — Méditations Cartésiennes, ob. cit., pp. 31-34 e 44.

6 Cf. HusserL, Edmund — Jdées Directrices pour une Phénoménologie, Paris, Galli-
mard, 1950, pp. 45, 196 e 237, Logique Formelle et Logique Transcendentale, Paris, Presses
Universitaires de France, 1957, pp. 274-275, ¢ Philosophie Premiére, ob. cit., vol. I, p. 297.

¢ «Ouvindo Cangdes de Dowland», in Arte de Musica, in Poesia-II, ob. cit., pp.
166-167. Cf. Wittgenstein: «A forma € a possibilidade da estrutura» (WITTGENSTEIN, Ludwig
— Tratado Logico-Filosdfico, in Tratado Légico-Filoscfico/Investigagdes F iloséficas, Lisboa,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1987, prop. 2.033, p. 34).
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é s6 a superficie exterior visivel contendo uma matéria perceptivel, ¢ tam-
bém a superficie interior de contacto directo com a verdade contida» .
Nos seus escritos em prosa, a nogdo seria mesmo objecto de recorrentes
delimitagdes teoréticas ¢ de uma dualizagdo entre «forma externa» e
«forma interna»: «a forma interna € a propria estrutura em si, € a trans-
formacgdo dela arrasta e cria uma especifica forma externa» . O seu
ensaismo e o seu trabalho de investigagdio conheceram, a par das orienta-
¢Bes histérica e socioldgica, e até genealgica, um incessante investimento
na dimensdo das formas profundas, dos «esquemas fundamentais da poe-
sia» ¢7 ao «esquema formal da sextina», geométrico e matematico %, do
analitismo estatistico a estruturagdo numeroldgica e aritmosofica ¢. De um

6 «Sobre ‘Poemas de Africa’», in Régio, Casais, a «Presenga» e outros Afins, Porto,
Brasilia Editora, 1977, p. 196. Cf. «A meméria de John Clare», de 1956: «as formas tém
sentido arcaico, anterior a tudo» (Fidelidade, in Poesia-I1, ob. cit., p. 42).

66 «Prefacio (1971)», pref. a Os Grdo-Capitdes, 3* ed., Lisboa, Edi¢des 70, 1982, p.
18. Mais precisamente: «Para nos, forma externa sdo as caracteristicas formais, observadas
em si mesmas, enquanto independentes do sentido (meaning, tal como definido por Ogden ¢
Richards). Forma interna, por sua vez, ¢ a ‘estrutura de sentido’ ou ‘construcdo de sentido’
que uma obra literaria é, segundo as correlagdes semanticas determinadas pela forma exter-
na. Esta ¢ a forma interna ndo sdo, portanto, dois grupos de elementos idealisticamente anti-
némicos, suporte de sentidos, uns, ¢ o sentido, os outros; mas sim os proprios elementos
constituintes do objecto estético, observados em si mesmos, ou na totalidade que eles mes-
mos constituem» (Os Sonetos de Camédes e o Soneto Quinhentista Peninsular, Lisboa,
Portugalia Editora, 1969, p. 7). Cf. ainda, por exemplo: Poesia e Forma, «Mundo Literario»,
14 e 15, Lisboa, 10-8-46 ¢ 17-8-46, pp. 11 e 12-13, «Camdes ¢ um Método Critico», in
Trinta Anos de Camdes, ob. cit., vol. 11, p. 195, Uma Cangdo de Camdes, ob. cit., pp. 149,
159, 171 e 318, «Sobre o Realismo de Shakespeare», in Maquiavel e outros Estudos, ob. cit.,
p. 116, € «inés de Castro ou Literatura Portuguesa desde Ferndo Lopes a Camdes, e Historia
Politico-Social de D. Afonso IV a D. Sebastido, ¢ Compreendendo especialmente a Andlise
Estrutural da Castro de Ferreira ¢ do Episodio Camoniano de Inésy, in Estudos de Historia
e de Cultura — 1.7 Série, vol. 1, Lisboa, Revista «Ocidente», 1967, p. 124.

67 Por exemplo, na analise de As Mdos e os Frutos, de Eugénio de Andrade, em que
o «caracter uno» do livro reside em «algo como uma série de variagdes ou improvisos (no
mais alto sentido da palavra) sobre ndio exactamente um mesmo tema, mas uma mesma fona-
lidade temdatica, baseada a sériec em esquemas fundamentais que se continuam ou ecoam de
poema para poema» («Observagdes sobre ‘As Maos ¢ os Frutos” de Eugénio de Andrade»,
in Dialécticas Aplicadas da Literatura, ob. cit., p. 393).

6 «A Sextina e a Sextina de Bernardim Ribeiro», in idem, pp. 54 sg., esp. pp. 66-67.
Cf. «Sistemas e Correntes Criticas», ens. cit., p. 162.

6 Cf. sobretudo: Uma Cangdo de Camdes, ob. cit., pp. 11, 30-32 e passim, A
Estrutura de «Os Lusiadas» e outros Estudos Camonianos e de Poesia Peninsular do Século
XVI, 2.* ed., Lisboa, Edigdes 70, 1980, passim, Os Sonetos de Cambes e o Soneto
Quinhentista Peninsular, ob. cit., passim, «A Poesia de Anténio Gededo», ens. cit., pp. 107
sg., «Sistemas ¢ Correntes Criticas», ens. cit., pp. 143-144 ¢ 163-164, e Francisco de la
Torre e D. Jodo de Almeida, Paris, Fundagio Calouste Gulbenkian/Centro Cultural Portugués,
1974, pp. 77 sg.
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modo geral, Sena visava precisamente a revelagdo analitica dos quadros
vazios nas suas fungdes relacionais e nas suas implica¢Bes internas, com o
proposito de determinar as grandes disposi¢des da matéria e os meca-
nismos de constitui¢do da expressividade e de preenchimento do sentido 7.

Aparentemente, ocorre no seu modelo tipolégico um movimento
analitico para as determinagdes fundamentais da obra, digamos para um
nivel morfolégico muito proximo de uma logicidade, das grandes cate-
gorias formadoras da ontologia formal e reguladoras da estrutura. Quanto
a0 plano da expressdo, «classico» e «barroco» parecem resvalar para uma
generalizagdo categorial que Wolfflin e D’Ors desenvolveram e que tem
tido alguma continuidade polémica 7. Todavia, Sena ndo se refere a cate-
gorias mas a atitudes, situadas a um nivel menos profundo e geral. E, na
verdade, se «classico» e «barrocox» transportam predicados estéticos funda-
mentais, ndo sdo porém «categorias estéticas», de constituigdo tdo irredu-
tivel e de apreensfio tdo imediata como, por exemplo, «belo», «sublimey
ou «tragico». S&o complexos categoriais compostos por duas séries nio
finitas de propriedades elementares, logo por entidades mais simples e por
uma mediagdo conceptual integrativa:

CLASSICO
adequagdo dominio normatividade sabedoria
brevidade economia ordenagdo sageza
clareza elegincia organicidade serenidade
coeréncia externa equilibrio perfeigio severidade
concentricidade estabilidade permanéncia simetria
concisdo estatismo perspectiva simplicidade
congruéncia estilizagfio plasticidade sobriedade
construcdo fechamento precisdo superficie
contengdo harmonia previsibilidade tradi¢do
contracgdo identidade propor¢io unidade
controlo imitagfio racionalismo universalidade
conveniéncia intelectualismo reflexdo verosimilhanga
correc¢do linearidade regularidade vigilia
dedutividade lucidez resisténcia
dignidade mesura rigidez
disciplina nitidez rigor

™ Cf., por exemplo, acerca da relagio forma-matéria, HEIDEGGER, Martin — «L’Ori-
gine de I’Ocuvre d’Art», in Chemins qui ne Ménent nulle Part, Paris, Gallimard, 1980, p. 27,
¢ MouLoub, Nogl — Les Structures, Paris, Payot, 1968, p. 205.

7' Cf. a critica de Amold Hauser as «categoriasy de Wolfflin, que «ndo sdo realmente
‘basicas’», mas apenas «’conceitos classificadores’» (HAUSER, Arnold — Ob. cit.,
pp- 160-167). As criticas a D’Ors s#io tdo undnimes ¢ frequentes, embora por boas ¢ por mas
raz0es, que seria irrelevante enumera-las.
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BARROCO
abertura dissimulagdo insolito picturalidade
aglomeragdo dissolugdo instabilidade pluratidade
agudeza distorgao intensidade profundidade
alteridade elasticidade invengao proliferagdo
alusfio engenho inverosimilhanga pulsdo
ambiguidade excentricidade irracionalismo refinamento
coeréncia interna €xcesso irregularidade ruptura
complicagio expansdo liberdade sensorialismo
conflitualidade exuberéncia loucura sonho
contradi¢@o fluidez metamorfose tumefacgio
contraponto furor movimento turbuléncia
descentramento imprecisdo multiplicidade
desequilibrio imprevisibilidade multipolaridade
desmesura incongruéncia mutabilidade
desordenagio indutividade obscuridade
dinamismo infinitude ostentacdo

De acordo com Robert Blanché, enquanto um estilo ¢ sempre condi-
cionado pela histéria, uma categoria estética, que releva do a priori, esta
ligada «a esséncia mesma da sensibilidade estética do homemy»: «O estilo
¢ apanhado nos acidentes da histéria, o seu reconhecimento exige uma
certa cultura histérica. Os conceitos de barroco, de classico, de roméntico,
s30 conceitos empiricos, enquanto que os do belo, do gracioso, do sublime,
sdo conceitos a priori» 2. Donde resulta que s6 por metabase, portanto
indevidamente, se pode «recolher sob um mesmo termo uma nogio hist6-
rica, a de um estilo entendido de maneira mais ou menos larga, ¢ uma
nogio estética, a de uma categoria intemporal» 7. Para Etienne Souriau,
conceitos como «primitivoy, «arcaico», «classico», «romantico» ou «bar-
rocoy» constituem entidades historicas, mas encerram um caracter genérico,
nfio se reduzem a simples conceitos da experiéncia, tém alguma imediati-
cidade de apreciagdo estética, 0 que os torna «susceptiveis de ser arranca-
dos ao contexto histérico e tomados por valores universais» . A esse
titulo, devem ser considerados «categorias histérico-estilisticas» 7, desig-
nagdo seguida igualmente por Blanché, para quem, em Gltima analise, ndo
¢ «interdito admitir no¢des como o classico, o romantico, o barroco, no
namero das categorias estéticas, visto que elas desempenham para nos o
papel de principios organizadores da experiéncia estética», desde que seja

72 BLANCHE, Robert — Ob. cit., pp. 116-117 ¢ 131.

% Idem, p. 130.

™ SoURIAU, Etienne — Les Catégories Esthétiques, Paris, Centre de Documentation
Universitaire, 1966, pp. 76 ¢ 78.

5 Ibidem.
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mantida uma certa distingio entre os dois tipos de categorias 76. Essa
distingdo resulta necessaria, dado que «classico» e «barroco», que aqui
mais interessam, ndo deixam de ser nog¢des hibridas, «em que se combi-
nam a generalidade da categoria e a historicidade do estilo» 77.

Mas o aspecto mais relevante desses complexos categoriais reside na
sua fungdo de principios organizadores do sistema interno de relagdes, da
expressdo e, correlativamente, do contetido 78. Enquanto tais, apresentam-se
como grandes configuragdes que contém condigdes de possibilidade e
regulam o regime de articulagio das formas e das figuras. Sdo formantes
ou esquemas profundos que, um pouco & maneira da geometria secreta da
pintura, afectam ndo s6 a tipologia mas também as dimensdes topologica
e tropologica do texto ™. A descrigdo do fipo é também a captagdo do
topos ¢ do tropo na dindmica gerativa da textualidade poética.

A morfogénese textual

A incisdo transversal permite definir a forma da obra poética de
Jorge de Sena por um principio duplo que rege a organizagdo estrutural.
Os principios formais ou formantes obedecem a uma tipologia cuja inscri-
¢do textual desenha imediatamente uma topologia e engendra o processo
da figuragdo tropolégica. Dai ndo ser inutil pensar na dualidade geométrica
do circulo e da elipse, que representam as visdes do espago subjacentes ao
«classico» e ao «barroco»: por um lado, a visdo ptolomaica do mundo
como hierarquia de esferas concéntricas e a visdo galilaica do movimento
planetédrio em orbitas circulares; e, por outro, a visio kepleriana das 6rbi-
tas elipticas dos corpos celestes 8. Os dois formantes articulam-se numa

 BLANCHE, Robert — Ob. cit., p. 133.

7 Idem, pp. 121-122.

™ Omar Calabrese propde que as duas nogdes sejam consideradas «categorias da forma
(da expressfio ou do contetdo)» (CALABRESE, Omar — Ob. cit., p. 28; cf. pp. 35 sg.).

™ Cf. BENOIST, Jean-Marie — Avant-propos, in AA. VV, — Figures du Baroque, ob.
cit., pp. 13-14, e BouLEAU, Charles — Charpentes, Paris, Editions du Seuil, 1963, passim.

% Cf. D’ors, Eugenio — Ob. cit., pp. 14 ¢ 112, Rousset, Jean — Ob. cit., p. 169,
HockE, Gustav René — Labyrinthe de I’Art Fantastique, Paris, Editions Gonthier, 1967, pp.
139 sg., SARDUY, Severo — Barroco, Paris, Editions du Seuil, 1975, pp. 9, 17, 44 sg. ¢ 73
sg., ¢ PELEGRIN, Benito — Visages, Virages, Rivages du Baroque: Rives et Deérives, in AA.
VV. — Figures du Baroque, ob. cit., pp. 26 sg. Cf. as referéncias de Sena aos modelos de
Galileu e de Kepler: «Miguel Angelo, Shakespeare ¢ Galileun, in Maguiavel e outros Estu-
dos, ob. cit., pp. 64-65, Uma Cangdo de Camdes, ob. cit., p. 312, A Estrutura de «Os
Lusiadasy e outros Estudos Camonianos e de Poesia Peninsular do Século X VI, ob. cit., p.
105, «Os Fados», in Estudos sobre o Vocabuldrio de «Os Lusiadas», ob. cit., p. 282, ¢ «O
Camdes da Aguilar», in Trinta Anos de Camées, ob. cit., vol. 11, p. 178.
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estrutura que preenche a dualidade fundamental da visdo do mundo e da
organizagio do sentido. A metéfora circular do «classico» sugere a ade-
quagio perfeita e a simetria, a harmonia e o equilibrio, a estabilidade e a
durabilidade, a semelhan¢a e a identidade, a disposi¢dio concéntrica dos
elementos em torno de um tUnico centro8!. A imagem da circularidade
reproduz o movimento racional da reflexdo. Pelo contrario, a metafora
eliptica do «barroco» assinala uma dilatagéo ou anamorfose do circulo, a
cisdo e o eclipse do nicleo central e a aparigdo de um centro duplo, a
dupla focalizagdo, a dissimetria na simetria, a disposi¢do excéntrica em
torno do multiplo, do disperso e do infinito, o descentramento metonimico
e a deriva numa topologia em mudanga. A imagem da elasticidade repro-
duz um movimento pulsional de refracgdio, de transposi¢do e contraponto.
Mas os dois formantes ndo se excluem mutuamente; a sua relagdo estru-
tural é ao mesmo tempo conjuntiva e disjuntiva. O circulo ¢ a elipse
estdo ligados por uma relagdo de permeabilidade, definem-se por uma
co-determinacdo dinamica que alimenta a dialéctica do Um ¢ do Maltiplo.
Isto indicia uma correlagdo integradora que pode ser transferida para a
estrutura cldssico-barroco. O postulado wélffliniano da alternancia entre
dois antipodas fica sem validade. Na poesia seniana, os dois formantes
mantém uma relagdo fluidica, «opdem-se com um ar fraternal» 82,

8 Como salienta Jean Starobinski, o circulo é «um dos esquemas mentais, uma das
categorias praticas segundo as quais o homem sai da sua solidao pontual, ele & o primeiro
dos modelos interpretativos gragas aos quais o homem organiza o lugar que habita»
(STAROBINSKI, Jean — Prefacio a PouLkT, Georges — Les Meétamorphoses du Cercle, Paris,
Flammarion, 1979, p. 20). Cf. Georges Poulet: «A forma do circulo é portanto a mais cons-
tante [...]. A sua simplicidade, a sua perfeigdo, a sua aplicagdo continuamente universal fazem
dela a primeira dessas formas privilegiadas que se encontram no fundo de todas as crengas
¢ que servem de principio de estrutura a todos os espiritos» (idem, p. 23). Sena cita este livro
de 1961 no artigo «Sobre o ‘Judeu’» (1965), in Estudos de Literatura Portuguesa-I, Lisboa,
Edigdes 70, 1982, p. 71.

82 Expressdo de Jean Rousset acerca do «classico» ¢ do «barroco» (ROUSSET, Jean —
Ob. cit.,, p. 243). Para este autor, «classico» € «barroco» sdo «mais dois polos de atracgdo
do que dois esquemas rigorosos € simetricamente 0postos; pode haver entre eles con-
taminagdio, hesitagio ou alterndncia no seio de uma mesma época ¢ no MeEsSMo artista» (idem,
p. 249). Gustav René Hocke, discipulo de Curtius e por isso substituindo «barroco» por
«maneirismo», propugna que as duas «atitudes fundamentais» integram-se esteticamente
mesmo quando parecem excluir-se: «Ndo se trata portanto de abolir ou de neutralizar os
‘extremos’ [..]. O classicismo recebera um novo vigor do maneirismo, 0 maneirismo ganhara
com o contacto do classicismo num sentido mais exigente da forma. [...] Talvez seja permi-
tido conferir um sentido estético & lei de Ohm, que afirma que ‘a intensidade de uma cor-
rente ¢ igual ao quociente da forga electromotriz pela resisténcia do circuito’. Noutros ter-
mos, o classicismo tem necessidade da ‘forga electromotriz’ do maneirismo, se ndo quiser
coagular-se, a0 passo que o maneirismo tem necessidade da ‘resisténcia’ do classicismo, se
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Esta fluidez reconduz o problema para fora do formalismo rigido de
Wélfflin e D’Ors, na medida em que pressupde um determinado processo
de produgdo textual. O tipo dissolve-se no lopos e transforma-se em tropo
energeético. Passa-se, assim, da morfocritica para a morfogenética: «Opor o
classicismo e o maneirismo [no sentido de Curtius] — escreve Claude-
Gilbert Dubois — ¢é por em evidéncia a instabilidade das estruturas e dos
equilibrios, e postular a perpétua transformagio dos estilos uns nos outros:
ora reside ai a novidade, j4 ndo oposicdo de sistemas fixos e exclusivos,
mas mutabilidade das produgdes» 83, A morfogénese comporta «desenvol-
vimentos linguisticos e plasticos de uma forma geométrica estruturantey 84,
No caso de Sena, trata-se de duas Jormas, de dois formantes portadores de
elementos generativos e transformacionais que se ligam por correlagdes de
co-determinacfio e interferéncia.

A defini¢do de uma morfogénese implica necessariamente uma emer-
géncia das formas, uma progressdo transformacional do invariante para o
variante, do simples para o complexo, do nivel profundo da estrutura para
o plano das manifestagdes textuais, do genoplano para o fenoplano ou do
genotexto para o fenotexto . O primeiro nivel transformacional define o
estatuto da subjectividade seniana, cuja topologia ¢ marcada pela tensio
dindmica entre um sujeito undrio, concentrado na fidelidade a si mesmo ¢
reflectido na sua propria ortomorfose, e um sujeito binario em processo de
conflitualidade interna, descentrando-se no Outro e dissolvendo-se dialecti-
camente na sua propria metamorfose. A um segundo nivel, temos a tensio
I6gica entre o sujeito da especulagdo unitdria, contraido e previsivel, domi-
nando e coordenando as pulsdes, e o sujeito da especulagdo negativa, da
contradi¢do e da acg¢do, que surge como efeito explosivo da sucessdio de
tensdes. No nivel linguistico do discurso, os dois tipos de sujeito vdo fazer
corresponder a organizagfio sintdctica as visdes do espago representadas
pelos formantes profundos. Sena produz dois tipos de fraseado, raramente
em estado puro, conforme o predominio «circulary ou «eliptico». No pri-

ndo quiser dissolver-se. O classicismo sem o maneirismo degenera em pseudoclassicismo, o
maneirismo sem o classicismo demuda-se em estilo amaneiradoy (Hocke, Gustav René —
Ob. cit., pp. 220-221). Por seu turno, Claude-Gilbert Dubois, na sequéncia de Hocke, regista
«uma ligagdo permanente do ‘maneirismo’ e do “classicismo’ no interior de uma obra: escrita
a duas mios, uma que pensa no equilibrio e na unidade, € a outra que pensa na ‘maneira’»
(DuBois, Claude-Gilbert — Ob. cit,, p. 175).

8 Idem, p. 180.

8 Idem, p. 9.

8 Cf., acerca destes conceitos, SArDUY, Severo — Ob. cit., p. 40, e KRISTEVA, Julia—
Znuawwricry: La Révolution du Langage Poétique, Paris, Editions du Seuil, 1974, pp. 83 sg.
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meiro caso, o discurso é ordenado em ton de um centro, seja a depen-
déncia das expansdes determinativas e co- plementares relativamente ao
nicleo sintdctico minimo, a estrutura su, .ifo-predicado, seja a tdo fre-
quente submissdo do adjectivo definidor ao substantivo. A disposi¢do das
formas e a hierarquia seméantica obedecem a um equilibrio harmonioso
cujo efeito é a nitidez das articulagdes ¢ a clareza do sentido #. No segun-
do caso, o poeta tende a realgar as expansdes laterais em detrimento do
nacleo central, a descentrar e inflacionar os focos significantes, gerando
efeitos de turbuléncia estrutural, de torrencialidade verbal, de distorgdo
logica e de vertigem do sentido 87, Mas os modos centripeto e centrifugo,
concéntrico € excéntrico, regular e irregular, estatico e dinamico, engen-
dram um nivel retérico igualmente dominado pela duplicidade imanente
a0s formantes «classico» e «barroco». Por um lado, o discurso contém-se
numa base de economia de recursos presidida pela parataxe, pela metafora
natural — isto €, por uma metafora em que a relagdo de similaridade inter-
secta relagdes de contiguidade 38 — e pelo litote, segundo o qual os con-
trarios sdo atenuados e comprimidos na nlenitude de uma célula nuclear .
Por outro lado, o discurso é regido pela amplificagdo, com origem na
hipotaxe, na anafora e na acumulagdo, na antitese € no oximoro, na hipér-
bole e na elipse. Dai resulta a mise en abyme dos significantes, quer por
excesso de derivagdo e expansio, quer por excesso de condensagdo ¢
supressdo.

As tensdes acumuladas peia interf ncia dos dois formantes nos
varios niveis emergentes da morfogénes. provocam um tipo misto de
expressdo que apreende as oposigdes no seu fluxo dialéctico, centrando a
«elipse» e descentrando o «circuloy em transformagdes progressivas €
superativas. Esse tipo misto pode ser designado por maneirista, num sen-

8 Cf. Claude-Gilbert Dubois: «A escrita classica exprime um esfor¢o para equilibrar
na frase o que ¢ central € 0 que ¢ lateral, mantendo muito estritamente uma hierarquia de
importancia semantica a partir do centro» (DUBOIS, Claude-Gilbert — Ob. cit., pp. 143-144).

87 Cf. idem, pp. 144 sg.

8 Cf. GENETTE, Gérard — Figures I, Paris, Editions du Seuil, 1966, p. 249.

% Cf. Dusors, Claude-Gilbert — Ob. cit., p. 40. O litote, que tem afinidades com a
ironia, é um metalogismo que opera por supressio parcial ou por supressfo-adjungido nega-
tiva, desencadeando uma atenuagfo e uma festrigdo de determinadas propriedades seménticas
mediante a negagdo de propriedades contrarias (cf. o meu ensaio O Classicismo Modernista
de José Régio, sep. «Revista da Faculdade de Letras — Linguas ¢ Literaturas», VI, Porto,
1991, pp. 131-132, ou in AA. VV. — Ensaios Criticos sobre José Régio, Lisboa, Edicdes
Asa, 1994, pp. 68-69). Ver GRUPO @ —, Rhétorique Générale, Paris, Editions du Seuil, 1982,
pp- 49 ¢ 133.
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tido tipolégico muito préximo do de Jorge de Sena, que o definiu pela
interseccdo de uma expressdo barroca e de uma emogdo classica ou de
uma expressdo classica e de uma emogio romantica, ou seja, por um
«estado de tensdion . Ao contrario do «classicon, que representa a tensdo
como adequagio e simetria numa unidade miltipla, e do «barroco», que
reconduz a tensdo a um acordo de contrarios e a uma integragdo unitiva,
a expressdo maneirista, terceiro termo de uma dialéctica de dois sistemas
de formas, vive num estado meditativo de tensdo ndo resolvida. E nele
que Sena objectiva a tensiio como esséncia estruturante da sua poesia.
«Classico» e «barroco» sdo dois termos de uma estrutura elementar cujo
terceiro termo, o maneirismo estrutural, é a relagfio entre eles: relagdo de
co-determinagdo, relagdo determinante. Em sintese, o caracter relacional
das objectividades constitui a génese da textura tensional da poesia
seniana: «a poesia sO existe como relagdo», escreveu o poeta na introdu-
¢do a segunda série dos Cadernos de Poesia?!.

Finalmente, a delimitagio de um sistema centrado e de um sistema
descentrado no nivel produtivo das formas profundas e a determinagiio dos
seus fluxos generativos fundamentais em direc¢dio ao plano das manifes-
tagdes discursivas devem ser integradas numa visdo mais complexa que
articule a logicidade e a historicidade do texto. Além do nivel das formas,
composto por modelos morfolégicos em transformagdo, o texto comporta
o nivel das figuras, das organizagdes sinticticas e das manifestagdes histo-
ricas dos fenomenos 2. A operacdo descritiva das transformagdes e das
qualidades emergentes em niveis cada vez mais complexos, visando a mul-
tiplicidade de aspectos revelada pelo objecto no seu fluxo temporal e nos
seus varios modos de aparigdo, permitira circunscrever relagdes integrati-
vas conducentes & ordem do sentido textual.

Imagine-se agora uma pirdmide invertida cujo vértice tocasse o fundo
da estrutura e cuja base coincidisse com o plano de superficie. As linhas
irradiantes a partir do vértice chegam a base da pirdmide transformadas em
orientagdes de sentido, em figuras do discurso e da histéria. Torna-se claro
que determinadas oposi¢des da expressdo, como surrealismo e neobarroco
ou neo-realismo e classicismo, sdo oposicdes refractadas, pertencentes a

% Cf. «Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit., pp. 90-91.

o1 Cadernos de Poesia, 6, 2. Série, Lisboa, 1951, p. 7.

2 Cf. CALABRESE, Omar — Ob. cit., p. 40. Esta oposicdo de Calabrese, formas-figu-
ras, € a tradugdo das oposicles genotexto-fenotexto, de Kristeva, e genoplano-fenoplano, de
Sarduy (alias decalcada na anterior). Numa palavra, € a reprodugdo analogica da oposigdo
estrutura profunda/estrutura de superficie, da gramatica generativa.
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diversos niveis textuais de produgfio: a dualidade cldssico-barroco € a
estrutura elementar da textualidade seniana, condicionando o afluxo e o
refluxo das configuragdes estéticas de valor historico (neo-romantismo,
decadentismo-simbolismo, saudosismo, pds-simbolismo, modernismo,
presencismo, neo-realismo, surrealismo ou concretismo). Vejamos segui-
damente como organiza a poesia de Jorge de Sena o plano estético de
superficie, captado, por economia de espago, apenas no angulo explicito da
tensdo continua entre uma expressdo classicizante e uma expressdo barro-
quizante, geradora de um dos efeitos mais originais da nossa modernidade.

A expressao classicizante

No inicio da década de 40, antes de publicar o seu livro de estreia,
Persegui¢do (1942), e depois de ter ja composto umas centenas de poe-
mas, Jorge de Sena assimilava e praticava os principios da poética surrea-
lista, entdo quase inteiramente desconhecidos em Portugal. Mas a leitura
de Goethe, também nessa época, transmitiu-lhe um impulso de distan-
ciagdo racional cujas incidéncias acabariam por afectar ndo sé todo o
fundo neo-roméantico da sua formagfo estética mas sobretudo o terror
negro de uma experiéncia surrealista vivida nas chamas do inferno rim-
baldiano:

Por esse tempo lia eu (em tradugfio, que o alemdo ainda me ndo chegara)
Goethe que admiro profundamente ¢ ndo é mais que obrigacio de pessoa decentemente
culta, € as distancias dele em relagdo ao Romantismo que ele mesmo tanto ajudara a
inventar, foram um dos meus caminhos de salvagdo. Tomei as minhas distancias, mas
fiquei a saber que o surrealismo ou o que este incluira nos seus programas, por muito
que pudesse ser, na velha tradi¢do da mistificaglio esteticista-modernista, uma divertida
brincadeira de arreliar o burgués, ndo era brincadeira nenhuma %.

A poesia de Goethe funcionava como uma mediagdo «classica» que
introduzia modelos de fixagdo da subjectividade nos limites de quadros
objectivos, de contengdo emotiva pelo acesso a consciéncia racional e
universalizante, de dominio técnico e disciplinado da construgdio poética.
Além, obviamente, do sentido fundamental da circunstancialidade no acto
criador, explicitado na epigrafe das Conversagdes com Eckermann insita
em Pedra Filosofal, colectinea que, vinda a publico em 1950, recolhe poe-

9 «Notas acerca do Surrealismo em Portugal...», ens. cit., p. 251
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mas escritos desde 1942 9. Ao longo da década, a mediagdo classica inten-
sificava-se — e a «ligdo vivificante do quinhentismo» %3, sobretudo através
de Sa de Miranda e Camdes, reflectia-se profundamente nos procedimentos
constitutivos da escrita, em particular no respeita ao caracter abstraccionis-
ta, meditativo e especulativo do discurso poético %. Mas, em virtude da
dualidade estética surrealismo-classicismo, poeticamente vivida, Sena pro-
clamaria, em 1954, que a sua poesia representava «um desejo de expres-
sdo lapidar, cldssica, da libertagdo surrealista, um desejo de destruir pelo
tumulto insélito das imagens qualquer disciplina ultrapassada» *7. Os dois
termos da dualidade eram dialecticamente submetidos a uma determinagdo
reciproca, o que explica a conciliago, feita em 1958, no prefacio Liricas
Portuguesas — 3.7 Série, da escrita automatica e da lucidez, ou, no ano

* No entanto, os poemas mais antigos da secgdo «Circunstancia» datam de 1944. E o
periodo 1947-49 que representa uma maior densidade de poemas, quinze num total de vinte
(dois em 1944, dois em 1946, um em 1950).

% Cf. MARTINHO, Fernando J. B. — Breve Enquadramento da Poesia de Jorge de Sena,
«Coloquio/Letras», 37, Lisboa, Maio de 1977, p. &

% Cf., acerca de Sa de Miranda, «Reflexdes sobre Sa de Miranda ou a Arte de Ser
Moderno em Portugal» (1958), in Da Poesia Portuguesa, Lisboa, Atica, 1959, p. 27, ¢ «A
Viagem de Italia» (1962), in Estudos de Literatura Portuguesa-1, ob. cit., pp. 57 sg., além
de numerosas referéncias nos estudos camonianos. Observe-se que 0 poema «... De Passarem
Avesy, dedicado a Sa de Miranda e intertexto do soneto mirandino «O sol é grande, caem
co’a calma as aves», data de 1947 [Pedra Filosofal, in Poesia-1, 3° ed., Lisboa, Edigdes 70,
1988, p. 139; cf. «De Passarem Aves (ll)», de 1956, in Fidelidade, ob. cit.,, p. 21]. Quanto
a Camodes, cumpre recordar as multiplas referéncias de Sena a alegada «camonidade» dos
seus versos. Em todo o caso, do que n#o ha duvida ¢ da disseminagiio de Camdes nos escri-
tos senianos, da poesia 4 ficgdo e ao ensaio. Na poesia, a presenga pontual de Camoes —
que, sendo um poeta «quinhentista», foi pelo proprio Sena «descoberto», em 1948, como
«maneirista» na vertente lirica — ocorre em numerosos poemas sob as modalidades da desig-
nacdo, da alusdo, da citagdio intertextual, da ressondncia tonal, da evocagdo, da invocagdo, do
dialogo ¢ da presentificagdo enunciativa. No dominio da ficgdo, € célebre o conto «Super
Flumina Babylonis», de Novas Andancas do Demonio (Antigas e Novas Andangas do
Demonio, Lisboa, Edigdes 70, 1978, pp. 179 sg.). E, no campo do ensaio ¢ da investigagio
erudita, visando predominantemente a obra camoniana, a extensdo da lista bibliografica ¢
de impossivel reprodugio no presente trabalho. As relagdes de Sena com a obra camoniana
carecem de um estudo especifico que desenvolva e sistematize o que ndo tem passado de
algumas aproximagdes circunstanciais ou parcelares.

°7 «Porque, acima de tudo... (Duas Entrevistas, a guisa de Epilogo)1 — 1954», in
O Reino da Estupidez-1, 2* ed., Lisboa, Moraes Editores, 1979, p. 212-213. Em 1955, frisava
que na sua poesia «se opdem dramatismo € lirismo, surrealismo e classicismo, e outras coi-
sas mais, para desespero e desprezo dos académicos da fusdo do ‘passadismo’ ¢ do ‘moder-
nismo’» («Tentativa de um Panorama Coordenado de Literatura Portuguesa de 1901 a 1950»,
ens. cit., p. 85).
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mais recuado de 1949, na Seara Nova, da lucidez e da atitude surrealista.
Nas paginas desta revista, Sena considerava que a atitude surrealista pres-
supde uma atengdo iniludivel a liberdade e ao sentido da criagdo, impli-
cando que «dos meios da expressdo artistica se tenha um dominio total,
tdo completo, que o fazer exactamente feito seja, no acto da criagdo liber-
tadora, um resultado perfeitamente 6bvio» %. Donde, a sua poesia pro-
curava submeter a libertagio surrealista a uma disciplina formal € a fixa-
¢do classica a uma deriva transgressora, mantendo-se entretanto no fluxo
de tensdes gerado pela corrente dialéctica. Desde que se ressalve esta diné-
mica fundamental, o efeito obtido era muito semelhante ao quadro descrito
alguns anos mais tarde por Anténio Ramos Rosa a proposito do livro de
poemas Fidelidade (1958): «Surrealismo e classicismo defrontam-se neles
[nos seus versos], numa extrema tensdo, para se fundirem, apesar de apa-
rentemente irreconcilidveis, numa expressdio poética de grande elegéncia
prosodica, muitas vezes lapidar e finamente musical, e sempre de um con-
teado intelectual, sensivel ou afectivo, extremamente rico e depurado» 99,

A «expressdo lapidar» da «libertagdo surrealista» corresponde a uma
distanciagdo objectiva do sujeito, 0 que provoca a constituicdo do que
Joaquim Manuel Magaihdes designou por um «discurso frondoso onde o
recuo classico da sintaxe desempenha um papel fundamental» 1%, Jus-
tamente, o factor classico consiste aqui numa operagdo de delimitagdo de
um centro em torno do qual todo o discurso se ordena. Porém, tal centra-
lidade nd3o se encerra nos limites do principio da identidade ou da razéo
suficiente, uma vez que é permanentemente assistida por uma légica de
tensdes dialécticas que a reflectem na zona onde imperam o principio da
negatividade e a razdo contraditéria. O soneto «Harpas Eoélias», de 1949,
¢ quanto a isso o exemplo mais expressivo:

Severa inspiragdo, pausa infinita,

o forma prenhe e astuta, meu tormento,
dogura que o olhar move e limita,
solugo estreme de escoar-se lento,

eu sei, eu sinto, eu vejo como O vento.

%8 «Surrealismo (A proposito de uma Exposi¢do ¢ de Algumas Publicagdes Conexas)»,
in Estudos de Literatura Portuguesa-lll, ob. cit., p. 223.

9 Rosa, Antonio Ramos — «A Poesia de Jorge de Sena ou o Combate pela Cons-
ciéncia Livren, in Poesia, Liberdade Livre, Lisboa, Livraria Morais Editora, 1962, p. 97.

100 MAGALHAES, Joaquim Manuel — «Vitorino Nemésio ¢ Jorge de Sena: Uma Com-
paragdo», in Os dois Crepusculos, Lisboa, A Regra do Jogo, 1981, p. 31.
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Como de aragem meu olhar nio fita,
que quanto em sO palavras luz reflita
edlio seja e ndo meu pensamento.

Vibram as coisas, soam os sentidos,
€ 0 pensamento escuta em meus ouvidos
0 mundo em sonho ao sopro do pensar.

Severa — 6 forma —, harpeja as negagdes.
Nio és, ndo foste, nem seras visdes.
Negé-las-ei, se me cansar de olhar 191,

A plasticidade da forma, do pensamento ou das imagens é negada
pela fluidez do «sopro», da «aragem» e do «ventow. Contém em si mesma
a forma de uma elasticidade. O poema, na sua estruturagdo lexical e sin-
tactico-semantica eminentemente abstractiva, é uma pintura mental cuja
forma se oferece a construgio de uma anamorfose lucilante 2. Em torno
dele gravitam ndo s6 a fidelidade da forma mas também a anamorfose e,
no limite, a metamorfose. Observe-se 0 mesmo tipo de tensdio no soneto
XV de A4s Evidéncias (1955):

Manha de gloria! — 6 deuses, o imagens,
palavras, gestos, silenciosa crenga,

0 placida ternura das paisagens,

brincar das criangas na convalescenga,

lembrado vento das remotas viagens,
saber perpétuo das ciéncias novas,
sereno deslizar de astrais paragens,
mentiras, crimes, proclamadas provas

de tudo contra tudo: universal
visdo que sois, s6 porque sois t3o mal

a mdo que toca e que a si propria sente;
nessa mentira veramente ouvida,

nessa verdade que, de o ser, ja mente,

o mal que sois ¢ o bem de haver so vida 193,

101 Secedo «Poétican, in Pedra Filosofal, ob. cit., p. 158.

192 Cf. Eduardo Lourengo: «Como um auténtico classico, Jorge de Sena concebe o
poema como pintura, € ndo como musica, pois € a propria musica que ele tentara de certo
modo pintar. A diferenga é que Jorge de Sena concebe essa pintura como translagfo, nio da
realidade externa, mas do préprio movimento da representagdo a fruicdo dela» (LOURENCO,
Eduardo — Poesia e Poética de Jorge de Sena, «Quaderni Portoghesi», 13-14, Pisa,
Primavera-Outono de 1983, p. 29).

13 Poesia-1, ob. cit., p. 190. Cf. o soneto XVII (idem, p. 191).
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Ou o soneto «Envelhecer/l», de Peregrinatio ad Loca Infecta (1969):

Nesta claridade silenciosa ¢ palida
os vultos deslizam como sombras
no entanto nitidos e contornados

por um brilho que entontece o olhar.

Ha uma distincia incomensuravel

entre nos. E dir-se-ia que

nenhum gesto é bastante para os atingir.
O tempo se fez distancia.

Paralisado em transparéncia gélida
eu nio mudei porém. Pelo contrario
¢ como se contido o ardor fosse maior.

E doloroso mais. Porque de antigamente
o ndo-ter ¢ o perder ainda eram
certeza de atingir, sendo de amor %4,

A chamada tendéncia classicizante de Sena é uma forma integrada
num sistema de formas, uma propriedade formal do discurso poético, aos
niveis morfossintactico, lexical, ritmico e tonal, que sé se manifesta em
regime combinatério, embora em certos casos excepcionais adquira um
modo monolitico de existéncia 1°°. Sucede que a sua manifestagdo € carac-
terizada por uma grande dose de irregularidade, na medida em que o
caracter dialéctico do sistema por vezes a submerge ou submete a grada-
¢Bes variaveis. Por outras palavras, em conformidade com as regras de um
jogo que visa reformular permanentemente os factores poético-estéticos,
ela tanto exerce uma fungio dominante como uma fungfio acessoria. Quan-
do exerce a fun¢dio dominante, Sena compde um discurso que, na aguda
observagido de Oscar Lopes, é marcado por uma «fraseologia de sabor
classico» 19, por «uma énfase grandiloquente que vem de algum vocabu-
lario quinhentista, camoniano, das apostrofes, interrogagbes € outros recur-
sos & altura da retorica classica» %7 ¢ pela «sua tendéncia espontdnea para

104 Poesia-Ill, ob. cit., p. 94.

05 Cf sobretudo o tom epistolar quinhentista em «Ao Comandante Jodo Sarmento
Pimentel» (40 Anos de Serviddo, 3* ed., Lisboa, Edi¢des 70, 1989, p. 155) e «Epistola a
Grabato € Quadros» (Visdo Perpétua, ob. cit., pp. 162-166).

106 opes, Oscar — «Literatura € Musica», in Modo de Ler, vol. 1, Porto, Editorial
Inova, 1969, p. 48.

7 [ opEs, Oscar — Rec. Metamorfoses, «O Comércio do Portor, 26-5-64, p. 6.
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o decassilabo e, um pouco menos, para os agrupamentos estroficos tradi-
cionais desse verso» 108,

Um outro tipo de conexdio «classica» na poesia seniana foi notado
em 1951. Vasco Miranda divisava de passagem «um ‘neoclassicismo’» em
Pedra Filosofal '%®. Vergilio Ferreira descrevia, em carta de 4 de Janeiro,
os versos de «Licantropia», «Alcance Eficazy e «Vilancete», do mesmo
livro, como «versos estranhamente classicos, ndo j4 do classicismo neces-
sario do séc. XVI, mas dessoutro construido, negativo, marcado de ausén-
cia, — o do séc. XVIII, ndo tendo porém sido o seu sugerido por um
Gargdo (sequer pelo modelo de Gargdo-Horacio) mas talvez (e mais dolo-
rosamente) pelo de um Ricardo Reis. (Quio sintomatico ndo é que V.
dedique uns versos ao sequissimo S de Miranda, — o classico mais
arquitectado do séc. XVI!)» 119, Treze anos mais tarde, em 1964, Jodo
José Cochofel realgava no livro Metamorfoses, além do «conceptualismo
modemo de Pessoa» e da «aventura surrealista», «a heranca classica e
arcadica», «bem a vista na tor¢do sintActica, ora acentuada, ora esbatida
como uma reminiscéncia, no pendor conceptual, na metrificagdio oculta que
corre por dentro do verso livre e branco, no proprio corte deste» !'!. E de
novo Vergilio Ferreira, em carta de 26 de Fevereiro, revelava a percepgdo
do gosto de limpidez e de adjectivagdo analitica dos poetas do século
XVIH "2, a0 que Sena responderia a 5 de Margo: «Ndo € ‘neoclassicismo’
no sentido arcddico que eu abomino. Mas sé-lo-4 no sentido de retorno i
dignidade quinhentista: lembre-se de que admiro particularmente Miranda,
Bernardim, Ferreira, Camdes. E sobretudo anti-romantismo [...]. O que
Vocé acha de semelhante ao setecentismo (e eu admiro a musica desse
tempo) € o rigor sintactico, sem o qual eu ndo acho possivel a expressdo,

108 Lopes, Oscar — «Literatura ¢ Misica», ens. cit.,, p. 47. Cf., acerca da «feigdo
classicizante» do decassilabo seniano, LEAL, Ana Maria Gottardi — O Ritmo Fénico nos
Sonetos de Jorge de Sena, in AA. VV. — Poesia e Musica, S3o Paulo, Editora Perspectiva,
1985, pp. 124 sg. E de destacar aqui a tragédia em verso decassilabico, «aparentemente clés-
sica’», O Indesejado (Antonio, Rei), de 1951 (cf. «Nota Final», in Amparo de Mae e mais 5
Pegas em | Acto, Lisboa, Platano Editora, 1974, p. 159).

1% MIRANDA, Vasco — Os Perigos da Poesia e a ‘Pedra Fi ilosofal’ de Jorge de Sena,
in AA. VV. — Estudos sobre Jorge de Sena, Lisboa, INCM, 1984, p. 294. Artigo publicado
no fasc. 1 da revista Arvore.

110 SENA, Jorge de; FERREIRA, Vergilio — Correspondéncia, Lisboa, INCM, 1987, p. 32.

! CoCHOFEL, Jodo José — Rec. Metamorfoses, in AA. VV. — Estudos sobre Jorge
de Sena, ob. cit., p. 300.

12 SENA, Jorge de; FERREIRA, Vergilio — Correspondéncia, ob. cit,, p. 77.
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pelo menos a minha» !>, Este rigor sintdctico, no sentido de exactiddo
expressiva dos recursos posicionais, sobretudo por intermédio de operag¢des
retoricas como o hipérbato ou a hipotaxe, e a adjectivagdo analitica,
visando decompor a matéria na transparéncia de uma estrutura essencial,
enfim, no dizer de Vergilio Ferreira, a «frieza deliberada que esteriliza a
grande parte da sua poesia» !4, constituem sem davida aspectos que defi-
nem a tendéncia classicizante do discurso poético de Sena. O soneto
«Envelhecer/ll», de Peregrinatio ad Loca Infecta, ¢ um dos muitos exem-
plos desse «neoclassicismo», com o detalhe relevante de repercutir parcial-
mente o epicurismo poético de Ricardo Reis:

De amor eu nunca amei sendo desejo visto

ou pressentido. Um corpo. Um rosto. Um gesto.
E nunca de paix3o sujei o meu prazer

ou o de alguém. Por isso posso

mesmo as audacias recordar sem culpa.
Tudo o que fiz ou quis que me fizessem
o paguei comigo ou com dinheiro.

E s6 lamento as vezes que perdi

retido por algum respeito. Errei
por certo — mas foi nisso. O que me doi
ndo ¢ tristeza de quem dissipou

no puro estéril quanto esperma pdde
gastar assim. O que me mata agora
¢ este frio que ndo esta em mim "%,

No entanto, como o poeta indica a Vergilio Ferreira, a sua posi¢do
classicizante «é sobretudo anti-romantismo», uma via negativa de supera-
¢do das suas raizes roméanticas, do preconceito da sinceridade, da postura

13 Jdem, p. 83. Para Sena, poeta eminentemente reflexivo, orientado para o esclareci-
mento e a elucidaciio, as luzes e a visfo intelectual, o século XVIII representa «uma das épo-
cas que intelectualmente mais admiro, ¢ cuja ficgdo, ensaismo e filosofia, pelos seus melho-
res [...], me sdo cada vez mais essenciais» — mas «a poesia desse tempo, com o seu artificial
classicismo, me toca muito pouco» (introd. a Poesia de 26 Séculos, vol. I, Porto, Editorial
Inova, 1971, p. 22). Acerca do «iluminismo» seniano, ver o0s ensaios de JacksoNn, Kenneth
David — Jorge de Sena: Toward a Contemporary Enlightenment, in AA. VV. — Studies on
Jorge de Sena, Santa Bérbara, Jorge de Sena Center for Portuguese Studies/Bandanna Books,
1981, pp. 209 sg., e The Humanistic Imagination: Jorge de Sena’s Poetry of Exile and
Enlightenment, «Quademi Portoghesi», nota cit., pp. 89 sg.

14 Carta de 3-1-51, in SENA, Jorge de; FERREIRA, Vergilio — Correspondéncia, ob.
cit., p. 32.

15 0b. cit., pp. 94-95.
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confessional e da «sentimentalidade imediata» do discurso poético 16,
Neste ponto preciso, «classicismo» e «modernismoy convergem, cada um
a seu modo, para uma mesma finalidade de superacdo da posig¢io subjec-
tivista do discurso !?7. Na referida carta de 5-3-64, Sena declarava ao
romancista de Aparicdo:

Eu sou, sim, anti-romdntico, no sentido em que detesto todas as sobrevivéncias
esparias. Nio, ¢ claro, naquele em que admiro o grande romantismo, sobretudo aquele
que Portugal nunca teve. Por isso, um dos poetas meus predilectos (se os tenho) ¢
Keats, mas s3o-no igualmente Wordsworth, Vigny, Nerval, Leopardi, por exemplo.
Talvez que o mais exacto fosse eu ser anti-romantico, na linguagem, por anti-senti-
mentalismo (sabe que odeio por exemplo o Rousseau?), ficando afinal muito mais
proximo destes romdnticos que me ensinaram a dignidade meditativa !,

Por outro lado, a superaciio «classica» esta ligada, pela mediagsio da
consciéncia reflexiva interior ao discurso, a uma das vertentes mais carac-
teristicas da poesia seniana: a vertente intersubjectiva e intertextual que
suporta uma poesia entendida como espago de conhecimento e cultura.
Desde os seus primeiros livros, Sena visou sempre a falacia romaéntica
segundo a qual o poeta deve ser «iletrado» e «idiota» "% «a minha

116 A expressdo «sentimentalidade imediata» foi utilizada, em 1953, no artigo «Sobre
Poesia, com Variagdes sobre a Sinceridade e um Poema de Cavafy» (O Poeta E um Fin-
gidor, Lisboa, Atica, 1961, p. 16), ¢ seria aplicada ao proprio Sena por Fernando Guimaraes
no ensaio «Jorge de Sena ou os Limites da Alteridade em Poesian (GUIMARAES, Fernando —
Linguagem e Ildeologia, Porto, Editorial Inova, 1972, p. 157).

17 Cf. «Peacock ¢ ‘A Abadia do Pesadelo’», in Sobre o Romance, Lisboa, Edigdes 70,
1986, p. 91, ¢ «Almada Negreiros Poeta», in Estudos de Literatura Portuguesa-11, ob. cit.,
pp. 240-245. Cf. ainda a desmontagem critica do «’euzinho’» no artigo «’Le Moi Haissa-
ble’», in «O Poeta E um Fingidory, ob. cit., pp. 126-127. A problematizagio das relagdes
entre «classicismo» ¢ «modernismo», ou entre «classicismo» e «modernidade», ndo pode pas-
sar por cima da atracgdo critica ¢ estética pelo paradigma «clssico» sobretudo em autores
como Eugénio de Castro, Pessoa, Antonio Sérgio e José Régio (cf. o meu ensaio O Classi-
cismo Modernista de José Régio, ens. cit.). Ao nivel internacional, e principalmente em
Franga, o classicismo, repensado em confronto com o romantismo e o barroco, ocupou o cen-
tro de um vasto debate nas décadas de 20 e 30 (cf., entre outros, além do meu ensaio supra-
citado: WELLEK, René — «The Term and Concept of Classicism in Literary History», in
Discriminations: Further Concepts of Criticism, New Haven, Yale University Press, 1971,
pp. 55 sg., PEYRE, Henri — Qu Est-ce que le Classicisme?, Paris, A.-G. Nizet, 1983, passim,
¢ Dusois, Claude-Gilbert — Le Maniérisme, Paris, Presses Universitaires de France, 1979,
pp. 178 sg.).

% SENa, Jorge de; FERREIRA, Vergilio — Correspondéncia, ob. cit., p. 83.

119 «Statement by Jorge de Sena Concerning Art of Musicy», in Art of Music, Hunting-
ton, University Editions, 1988, p. 89. No fundo, a questdo seniana resume-se naquele conhe-
cido postulado de Valéry segundo o qual o romantico que aprendeu a sua arte se transforma
num cléssico.
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.

posigiio — proclamava no posfacio a Arte de Misica— ¢ firmemente anti-
—roméntica, no sentido de eu ser inimigo de todas as falacias» '.

Os factores «classico» e «moderno» configuram, a um certo nivel de
produgdo textual, uma dialéctica profunda entre a ordem ¢ a desordem, a
disciplina e o excesso. Foi precisamente nestes termos que em 1977
Fernando J. B. Martinho colocou a questdo, ao ensaiar o enquadramento
da poesia de Jorge de Sena: «Sempre a poesia de Sena soube dialec-
ticamente combinar a ‘disciplina’ e o excesso, a ordem € 0 ‘tumulto’, o
‘classico’ e o moderno. Dialecticamente o fez, repete-se, ¢ ndo sob o signo
dum eclectismo invertebrado que significasse o aproveitamento do que de
positivo num ¢ noutro lado houvesse» 121, Em virtude desta dualidade
muito marcada, a obra poética seniana tem sido ndo raro polarizada nos
termos «classico» e «moderno», cuja articulagdo acabou por constituir a
sua estrutura elementar no plano poético-estético. Todavia, estes termos
ndo tém saido das zonas de indeterminagfo algo impressionistas em que se
situam. Por exemplo, quando Vasco Miranda, em 1973, reconhecia em
alguns poemas de Exorcismos um «classicismo ndo convencional» ou «um
classicismo todo moderno» '22. E verdade que, conforme sustenta Maria

120 (Post-Facio — 1969», posf. a Arte de Musica, ob. cit., p. 210. Cf., acerca do
romantismo, «O Romantismo» e «Para uma Defini¢do Periodologica do Romantismo Por-
tugués», in Estudos de Literatura Portuguesa-1, ob. cit., pp. 83 sg. ¢ 95 sg.

121 MARTINHO, Fernando J. B. — Ens. cit., p. 8. Nesta data, ainda nfio eram do conhe-
cimento publico os poemas inéditos que viriam a integrar os volumes péstumos. O autor
acrescentaria num outro ensaio: «Com efeito, essa faceta disciplinada, ordenada, cldssica, de
aceitagdio dos limites rigidos impostos pela forma fixa que € o soneto, esta ja bem represen-
tada em Perseguigdo (9 sonetos ¢ 1 sonetilho), livro que, por outro lado, documenta algumas
das primeiras incursdes, na poesia portuguesa, pelo Surrealismo, proponente, como sabemos,
de uma liberdade visceralmente avessa a ordens ¢ disciplinas estabelecidas» (MARTINHO,
Fernando J. B. — Uma Leitura dos Sonetos de Jorge de Sena, in AA. VV. — Estudos sobre
Jorge de Sena, ob. cit. p. 171). Vale a pena anotar que o poeta, ao escrever O Indesejado,
em 1944-45, «desejava que a sua tentativa ‘classica’ fosse modema» [«Breves Palavras vinte
Anos depois», in O Indesejado (Anténio, Rei, 3.* ed., Lisboa, Edi¢des 70, 1986, p. 14].
Cf. «Reflexdes sobre Sa de Miranda ou a Arte de Ser Moderno em Portugal», ens. cit, p. 24.

122 MIRANDA, Vasco — Rec. Exorcismos, in idem, p. 307. Os poemas sdo «O Recordar
e ndo», «Vita Brevis», «O Duplo», «’Pouco a pouco...’», «’Esta Luz que se Esvai..’», «Arte
de Amar» ¢ «Adivinha Dupla». José¢ Augusto Seabra referia, em 1961, a «atracgdo de um
classicismo enriquecido numa experiéncia modernista profundamente assimilada» (SEABRA,
José Augusto — Poesia-1, de Jorge de Sena, «Bandarra», 2, Porto, 1961, p. 23). Mais recen-
temente, afirmava que «Sena atingird [no livio As Evidéncias] um ponto alto de equilibrio
entre a modernidade e o classicismo, pela mestria versificatoria» (SEABRA, José Augusto —
«Jorge de Sena ou a Liberdade da Escrita», in AA. VV. — Estudos sobre Jorge de Sena,
ob. cit., p. 87).
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Alzira Seixo a propésito dos «Sete Sonetos da Visdo Perpétua», Sena se
mostra «fiel a exigentes canones classicos com uma expressdo sintactica e
um tratamento do modelo que implicam a constru¢do moderna» 123,
Também ¢é verdade que, de acordo com a foérmula de Eduardo Lourencgo,
«nos seus grandes momentos, a poesia de Jorge de Sena integra a nega-
tividade propria da mais exigente modernidade o eco redivivo das grandes
experiéncias cléssicas» 124, Mas em que nivel ou plano de representacio
teorética sfo articulados os dois termos? Nio se trata, por certo, de uma
articulagdio no plano histérico, onde os conceitos «classicismo», «moder-
nismo» e «modernidade» detém valores radical ou parcialmente heterogé-
neos. Nesse plano, seria de todo inconcebivel uma figura como «clas-
sicismo todo moderno». A neutralizaco de conceitos de valor histo-
rico determinado, como «surrealismoy» e «neo-realismo», na oposicio
cldssico-moderno indicia uma intencionalidade diversa que, se ndo provém
de uma base impressionista, apenas pode transportar um valor fenomeno-
l6gico. Mas nesse caso ndo se trata de um «equilibrio» ou de um «eco»
entre os dois termos. Ndo é uma estrutura dualista, € muito menos uma
falsa oposigdo estética como cldssico-moderno, que pode explicar o fun-
cionamento interno da poesia seniana, cuja natureza essencial reside na
dindmica de uma dialéctica de estruturas. O «moderno», nogdo flutuante,
de escasso valor poético-estético, que em rigor se opde a «antigo» e ndo

123 SEIxo, Maria Alzira — Interferéncias Genolégicas na Obra de Jorge de Sena,
«Coloquio/Letrasy, 90, Lisboa, Margo de 1986, p. 59; cf. p. 60.

12 Lourenco, Eduardo — «Dialéctica Mitica da nossa Modernidade», in Tempo e
Poesia, Porto, Editorial Inova, 1974, p. 217. Eduvardo Lourengo escrevera entretanto: «Num
sentido preciso, Jorge de Sena ¢ uma mentalidade classica, porventura o dltimo dos nossos
classicos, pois o ‘dialogo com os mortos’, essencial a todos os classicismos, sem estar no
lugar da experiéncia ¢ da urgéncia vital do poeta, é essencial na sua obra. Esta ‘classicidade’
lhe ¢ atirada & cara pelos que (acaso mais abstractamente que de facto), com premeditada
inocéncia tudo esperam do impremeditado estithagar das suas arestas nas arestas de um pre-
sente com um minimo de espessura. Ndo ¢ este efectivamente o caso de Jorge de Sena, mas
a verdade ¢ que o seu ‘classicismo’ ¢ bem singular. O ‘didlogo com os mortos’ ndo vive do
horizonte de valores estaveis de que eles sdo caugdes. Jorge de Sena ¢ do seu tempo, e sem
ser vanguardista profissional é homem sensivel como poucos ao apelo da nietzschiana ‘trans-
mutagio de todos os valores’. E as grandes sombras que ele comunica (ou a quem pede) a
mesma visdo de uma essencial instabilidade do real, um tragico subjacente, embora transcen-
dentalmente domesticado pela clara aceitagdo do caracter ‘dialéctico’ desse mesmo real»
(LOURENCGO, Eduardo — Jorge de Sena e o Demoniaco, «O Tempo ¢ o Modo», 59, Lisboa,
Abril de 1968, p. 328).
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a «classicoy, deve disputar o seu espago de articulagdo com a corrente
«barroca» que progride na dialéctica da obra seniana em alta tensdo per-
manente '25.

A expressdo neobarroca

Ao longo dos anos, a poesia de Jorge de Sena foi suscitando outras
atribuicdes de valor estético, intensificadoras do seu campo de tensdes
contraditérias. Sob varias designagdes atributivas, visavam determinar a
presenga textual de uma estética «barrocay: «gongorismo» ou «neogongo-
rismo», «cultismo» ou «conceptismo», «barroquismo» ou «neobarro-
quismo». Jodo Gaspar Simdes, na sua Histéria da Poesia Portuguesa,
caracterizava da seguinte maneira o trabalho poético de Sena nos seus pri-

125 Sena ¢ muito claro acerca da inadequagdo critica do nivelamento ou da oposigdo
cldssico-moderno no plano estético: «A oposigdo [de ‘classico’] a ‘moderno’ € a correspon-
dente acepgdo antitética sdo apenas uma inadequagdo em que se conservam, sem triagem cri-
tica, as memdrias das inumeras querelas que, em todas as épocas e lugares, ¢ em determi-
nadas situagdes estéticas ¢ historicas, opuseram entre si 0s ‘antigos’ e os ‘modernos’, isto &,
os partidarios dos modelos “classicos’ [...] ¢ os partidarios da modernizagdo dos padrdes [..]
*Classico’ ndo se opde a ‘moderno’, em vista disto; nem ‘classico’ [...] ¢ assimilavel a con-
formista, por oposi¢do a modernista; nem ‘modemo’ ou ‘modernista’ coincide com ‘contem-
poraneo’ [..]. Depois dos movimentos modernistas que se processaram dos fins do século
XIX em diante, o termo ‘modemista” passou a ser preferivel a ‘moderno’, porquanto signi-
fica, como este ndo significava, toda uma visdio da situagdo estética, isto €, toda uma ‘ati-
tude’ especifica, que criticamente pde em causa, para fins estéticos, os dados da consciéncia,
da sensibilidade ¢ da cultura. “Moderno® era apenas, e continua a ser, aquele cujo radicalis-
mo estético pde em causa apenas a utilizagdo dos dados culturais, sem alterar fundamental-
mente a sua visdo da literatura como uma actividade marginal ¢ distractiva. Ao ‘moderno’
nada se opde..» («Ensaio de uma Tipologia Literaria», ens. cit, pp. 36-37). Os dois termos
podem coincidir — mas em planos distintos, como, por exemplo, em Sa de Miranda (cf. «Re-
flexdes sobre Sa de Miranda ou a Arte de Ser Moderno em Portugal», ens. cit.,, pp. 25-26).
«Moderno», recorda Sena, «é na verdade muito antigo» (pref. a Poesia do Século XX, ob.
cit., p. 27; cf. Antigos e Modernos, in AA. VV. — Grande Dicionario da Literatura Por-
tuguesa e de Teoria Literdria, ob. cit.). Uma sintese integrada desta questdo no discurso cri-
tico de Jorge de Sena encontra-se no meu ensaio Poesia Moderna e Dissolugdo, sep. de
«Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas», VI, Porto, 1989, pp. 250-251. Em
todo o caso, a oposigdo cldssico-moderno, originariamente sustentada numa relagio de neces-
sidade interna (cf. CUrTIUS, Ernst Robert — Ob. cit., pp. 259-262), ¢ hoje passivel de outros
tipos de abordagem, como por exemplo os de Michel Foucault e Gagétan Picon (cf. FOUCAULT,
Michel — As Palavras e as Coisas, Lisboa, Portugalia Editora, s/d, pp. 67 sg., ¢ PiCON,
Gaétan — Introdution & une Esthétique de la Littérature: L’Ecrivain et son Ombre, Paris,
Gallimard, 1953, pp. 112 sg.).
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meiros livros: «Muito culto, de uma cultura em que a planta frutificava
sem dar flor, a poesia, ou melhor, o verso, servia-lhe para quantas expe-
riéncias lembravam a uma inteligéncia que ora se voltava para o ocul-
tismo, ora para o surrealismo, ora para o neobarroquismo» 126, Esta carac-
terizagdo, apesar de tudo mais informada, era o coroldrio l6gico de uma
critica de 1946, onde Gaspar Simdes explicara a «hermética ininteligibili-
dade» de Coroa da Terra pelo «gongorismo» da sua expressdo '27. Adolfo
Casais Monteiro, por seu lado, reduzia a relagdo estética articulada por este
livio e Perseguicdo a uma estrutura dualista em que «neogongorismoy e
«surrealismo» funcionavam como «formas provisérias» ou defectivas de
uma totalidade absoluta a que o poeta ainda nio acedera:

Enquanto Perseguicdo parece situar-se numa atmosfera surrealista, os poemas
de Coroa da Terra dispdem-se numa perspectiva a que talvez seja licito chamar neo-
gongorica. Mais do que dois caminhos diferentes do poeta, julgo tratar-se de duas
constantes, uma das quais ganha predominio em cada um desses grupos de poemas.
Mas, para além dessas duas tendéncias, a verdadeira poesia de Jorge de Sena aspira a
uma expressdo da qual precisamente essas duas concretizagSes permanecem como
meios-caminhos em que ele perde uma parte do que procura exprimir-se através das
formas provisorias que elas constituem 128,

Os livros seguintes, nomeadamente As Evidéncias e Fidelidade,
viriam consolidar a percep¢do estética de uma «truculéncia barrocan 129 ¢
de «grandes arabescos intelectuais barrocosy ¥ no desenvolvimento pro-
gressivo da escrita. Eis, em tragos gerais, uma outra dimensdo, mediada
pelas atracgdes decadentista-simbolista e surrealista, do processo superativo
a que Sena submeteu as expressdes romantica e neo-romantica. A sinceri-
dade, a confidéncia solitaria e o desnudamento do sujeito eram destruidos
pela teatralizagdo da subjectividade, o fingimento e a exuberancia da lin-

126 SIMOES, Jodo Gaspar — Perspectiva Histérica da Poesia Portuguesa — Dos
Simbolistas aos Novissimos, Porto, Brasilia Editora, 1976, pp. 392-393.

127 SIMOES, Jodo Gaspar — Rec. Coroa da Terra, in AA. VV. — Estudos sobre Jorge
de Sena, ob. cit., p. 284.

128 MONTEIRO, Adolfo Casais — Jorge de Sena, in «A Poesia Portuguesa Contem-
poréneay, Lisboa, Sa da Costa, 1977, p. 271; cf. pp. 273-278.

1% ANDRADE, Eugénio de — Depoimento, «O Tempo e o Modoy, n. cit., p. 384.

13 LoureNco, Eduardo — Sentido e Forma da Poesia Neo-Realista, Lisboa, Publica-
¢bes Dom Quixote, 1983, p. 211; cf, a discordincia de Maria de Lourdes Belchior (BELCHIOR,
Maria de Lourdes — O Mar na Poesia de Jorge de Sena, in AA. VV. — Studies on Jorge
de Sena, ob. cit., p. 15).
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guagem 3. Simultaneamente, a orientagio barroca subvertia o epistema
classico e perturbava a economia classica do signo e da representagdo
mediante o desregramento sistematico de todos os sentidos. A razdo bar-
roca do discurso ¢ uma razdo retérica, em que os postulados da clareza
racional e do equilibrio arquitecténico, da sobriedade emocional e da sere-
nidade meditativa ddo lugar a um paroxismo de alusdes, elisdes ¢ ilusdes,
a uma deriva fluidica, turbilhonante e combinatoria do signo, a uma eroti-
zagio hiperbolica do significante, a um furor da ambiguidade e do para-
doxo, do contraste ¢ da antitese, da assimetria € do oximoro, do hipérbato
e da hipérbole, da condensagio evocatoria e da hipotipose, a uma dindmica
de tensdes entre a dissimulagdo e a ostentagdio das formas, a uma visibili-
dade da metamorfose conduzida ao excesso por sucessivas rupturas, ao fas-
cinio pelo estranho e pelo fantastico, do Minotauro ao Hermafrodito, e,
enfim, a uma duplicidade da linguagem envolvendo a tendéncia realista e
satirica ¢ o pendor intelectualista e imaginativo, o registo vulgar ¢ o
registo culto da expressdo 132, Sena recuperava assim a conexdo profunda
da modernidade com o barroco, determinavel numa trajectéria pontuada
por Baudelaire e Mallarmé, o decadentismo-simbolismo ¢ o expressio-
nismo, as vanguardas e o hermetismo, o surrealismo e a Geragdo de 27, e
em particular autores como D’Annunzio, Alvaro de Campos, Angelo de
Lima, Khlebnikov, Claudel, Ungaretti, Artaud, T. S. Eliot ou James
Joyce 133,

Os primeiros sinais poematicos da orientagdo barroca despertaram em
1939, com a negagio dos estados de alma pela representagdo do movi-

131 Cf, por exemplo, acerca das identidades e diferengas entre os codigos barroco ¢
roméntico: ROUSSET, Jean — Ob. cit., pp. 251-252, Giusso, L. — Senso Cattolico-Romantico
del Barocco, in AA. VV. — Retorica e Barocco, ob. cit., pp. 75 sg., € CHARPENTRAT, Pierre
— Le Mirage Baroque, Paris, Les Editions du Minuit, 1967, pp. 123 sg.

132 Cf,, acerca de algumas destas propriedades na estética barroca: FOUCAULT Michel
— Ob. cit., pp. 67-69 ¢ 76-77, BENOIST, Jean-Marie Benoist -— En guise de Conclusion:
Figures du Baroque, in AA. VV. — Figures du Baroque, ob. cit., p. 376, ¢ Bucl-GLUCKS-
MANN, Christine — La Raison Baroque, Paris, Editions Galilée, 1984, pp. 183-184 ¢ 224, ¢
La Folie du Voir, Paris, Editions Galilée, 1986, pp. 54-55, 158 ¢ 190.

133 Cf, acerca do barroco como anamnese do moderno, com incidéncias mais amplas,
de Breton a Desnos, de Kafka a Musil ou a Borges, de Robbe-Grillet a Butor, ou de Lacan
a Barthes: BUCI-GLUCKSMANN, Christine — La Folie du Voir, ob. cit., pp. 192, 211 sg. ¢ 231,
e La Raison Baroque, ob. cit., pp. 26 sg., 74 ¢ 184 sg., Jopi, Rodolfo Macchioni — Barocco
e Manierismo nel Gusto Otto-Novecentesco, Bari, Adriatica Editrice, 1973, passim, HOCKE,
Gustav René — Ob. cit., passim, AA. VV. — Figures du Baroque, ob. cit., passim, WELLEK,
René — «El Concepto de Barroco en la Investigacion Literaria», ens. cit., passim, €
CHARPENTRAT, Pierre — Ob. cit., pp. 66, 94, 100 sg., 120 ¢ 123 sg.
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mento vivo do sujeito '** e a transferéncia deste movimento para o plano
retorico da organizacdo verbal:

Um passo ¢ outro passo pelo chio...
€, p¢ primeiro outro depois tornando,
mais passos os ja passos repisando

¢ tudo a ser uns pés que vém e vio...

Ora longe que os olhos ndo me ddo,

ora perto aos meus othos se negando,
que sempre 0s mesmos passos repisando
um passo € outro ainda sobre o chio 135,

Contudo, o regime barroco da linguagem ainda era mediado, de
certo modo, pela experiéncia «nefelibata», radicada em Eugénio de Castro,
que os poemas «Resto» e «Aquém-Sortilégio» claramente reproduziam !36,
Nos livros Perseguicdo e Coroa da Terra, a mediagdo instauradora desse
regime provinha da componente barroquizante do surrealismo, progressiva-
mente descaracterizada pela reconversdo dialéctica de toda uma rede de
articulagdes onde pesavam sobretudo os vectores neo-realista e «classicon.
No segundo livro, o soneto IV de «Génesis» facturava uma linguagem que,
desdobrada na tensdo contraditéria dos mundos transcendente e imanente,
se cindia ¢ reproduzia na fragmentagio eliptica e alusiva dos significantes:

Assassinais, 6 anjos, vosso amor;,

a carnivoros dais quem sd vos ama.

E para qué? Se sempre outro Senhor
vOs criard mais outros — quando chama

vossa alegria de asas com o ardor

de Quem ordena coortes sobre a lama!

Do grande Amante que maior favor

que o da inser¢do da pena sobre a escama?

Nadais, 6 anjos para qué da morte,
¢ ndo sabeis de vos nem quanto sabe,
ou dela, o que passar ¢ ndo suporte

0 sangue eterno que das fauces pinga.
Nesse, que existe porque em Deus ndo cabe,
¢ com terror que o Sangue nele se vinga 7.

134 Cf. «Estados», in Post-Scriptum 11, vol. 11, Lisboa, Moraes Editores/INCM, 1983,
p. 68.

135 Idem, p. 91.

136 Cf. idem, pp. 150-151,

137 Coroa da Terra, in Poesia-1, ob. cit., pp. 119-120; ¢f. os sonetos 11l ¢ VI.
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Com Pedra Filosofal, o refluxo circunstancial ndo impedia o reflo-
rescimento da expressdo barroca nos efeitos de simetria em distorcdo %%,
nas antiteses resolvidas em paradoxos aparentes 139 pas acumulagdes voca-
bulares hiperbolizando a matéria significante 140 oy em complexos retéricos
geradores da obscuritas, qué no poema «Rondel» atingem uma sintese
exemplar mediante a concorréncia da anastrofe, do hipérbato, da anafora,
da paronomasia, do poliptoto, da didfora, da elipse, da antitese e da gra-
dagdo amplificadora, a par da representagdo de um sujeito em processo
conflitual de alteridade e metamorfose:

De amor quem amo nunca sei ao certo

¢ a quem me tem amor sei que esse amor
eu amo ardentemente ¢ nada mais.

Dizer de amor, sei bem de quem ndo digo;
nfio sei, porém, ja se o disser, de quem.
Tudo se perde no que quero. As vezes,
quando possuo, ndo possuir quisera.

E teu amor me quer. Como saber

se quero ou se ndo quero que se perca?
Dizer de amor, assim, pensando em tudo?
Ser esse amor que sou em teu amor?
Como ¢ possivel nascer outro, enquanto

0 mesmo me conhego € a quem nasgo?
Qual um ou outro? O que se esquece? Aquele
que se recorda? O que nfio pensa? O que
finge lembrar-se? Mas lembrar o qué?

Eu amo ardentemente ¢ nada mais 4!,

E o momento de reler «Harpas Eélias», a fim de se destacar a
tensdo estrutural processada entre a orientagdo classica e a orientagdo
barroca, a «severa inspiragdo» e a «forma prenhe e astuta», a «dogura
que o olhar move e limita» ¢ a «pausa infinita», o «solugo estreme de
escoar-se lento» e a forma severa que «harpeja negagdes» 142 Em As
Evidéncias, o fluxo dialéctico das expressdes classicizante € barroquizante
adensava-se de tal maneira que os dois planos poético-estéticos tendiam a

138 Cf «Eu Ouco a minha Voz..’»: «Eu ougo a minha voz com desencanto. / Foi
antes dela o meu encantamento. / Ndo ¢ ja meu o encantamento dela» (ob. cit., pp. 153-154).

139 Cf. «Ode a Incompreensdo»: «Tudo quanto sonhei, quanto pensei, sofri, / ou nem
sonhei ou nem pensei / ou apenas sofri de ndo ter sofrido tanto / como aterradamente espe-
rara» (idem, p. 151).

140 Cf. «Maternidade» (idem, p. 172).

41 Idem, p. 166.

192 Idem, p. 158.
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diluir-se mutuamente. Mas a dimensdo barroca ndo deixava de ganhar um
relevo notével, quer no plano «cultistay dos materiais fonomorfolégicos,
quer no caricter «conceptista» da organizagio discursiva, numa tensio
extrema entre as densidades eliptica e hiperbélica dos significantes, a pro-
liferagdo do duplo e da metamorfose, a intensificagdo contraditéria do
oximoro, o descritivismo erético inundado pela terribilita da luz e o envol-
vimento satirico dos tépicos do desconcerto do mundo ¢ do mundo as
avessas '3, Com Fidelidade, experiéncia mais depurada da linguagem poé-
tica em todas as suas virtualidades expressivas, o investimento barroco
incidia sobre a dialéctica da vida e da morte 144 a contradi¢do interna do
ter que ndo ¢ quando € porque se mantém o desejo de ter %5, a visdo
ambigua de «um deus ou deusa» em estado continuo de metamorfose 146
ou a tensdo do olhar entre o éxtase mistico do crente subindo a Deus pela
sétima sinfonia de Beethoven e o cepticismo irénico e imanente do poeta
que lhe empresta a voz 147,

Na viragem da década de 50, a poética testemunhal de Jorge de Sena
sofria uma reorientagdo sensivel no sentido da circunstancialidade — o que
levaria a supor uma atenuagiio do pendor barroquizante do discurso. Em

13 Cf. os sonetos 1, 111, V, VI, VIIL IX, X, XVII, XVII e XX (As Evidéncias, in
Poesia-1, ob. cit., pp. 183 sg.). Eduvardo Lourengo, em carta de 14-12-54, aludia a «uma espé-
cie de gongorismo consciente» neste livro (LourReNGo, Eduardo; SENA, Jorge de —
Correspondéncia, Lisboa, INCM, 1991, p. 38). Por seu turno, José Augusto Seabra referiu-se
a um «virtuosismo conceptistan que «aproximam» os poemas do «barroquismo» (SEABRA,
José Augusto — Jorge de Sena ou a Liberdade da Escrita, ens. cit., p. 87). Sena utiliza o
termo «barroquismo» no sentido histérico, reportando-0 genericamente ao que se chama
«Epoca Barroca» (cf. «Mangirismo e Barroquismo na Poesia Portuguesa dos Séculos XVI e
XVII», ens. cit., pp. 62 sg.). Um outro sentido do termo, também historico e epocal,
reporta-se especificamente a um dos «estilos geracionais» da Epoca Barroca, correspondendo
a uma fase terminal de exagero, amaneiramento e decadéncia (cf. HATZFELD, Helmut — Ob.
cit, pp. 8, 52 sg. ¢ 72). Portanto, a «aproximagdo» ao «barroquismo» a que alude J. A.
Seabra n3o passa de um anacronismo, fruto de uma grande confusdo metodolégica. «Classi-
cismo» e «barroquismo», conceitos de valor historico bem determinado, devem ser substitui-
dos por «classico» ¢ «barroco», conceitos de valor estético, tipoldgico e fenomenolédgico que
nada t€m a ver com a ilusdo anacronica de um recuo no tempo ou de uma recuperagdo do
tempo.

" Cf. «Triptico do Nada/»: «Livres ou nio, que importa ndo morrer, / se conquis-
tada a morte 0 nfo morrer é vida» (0b. cit,, p. 26).

45 Cf. «A beira de Agua»: «eu busco ter-te, amor, mas contemplar-te / é recordar
ambiguo de antes de abragar-te, / ¢, tendo-te, ndo tenho, porque quero ter-te» (idem, p- 33).

146 Cf. «Metamorfose», in idem, p. 37.

"7 Cf. «Como de Vés..» (dedicado «& memoria do Papa Pio XII que quis ouvir,
moribundo, o ‘Alegretto’ da Sétima Sinfonia de Beethoven»), in idem, p. 50.
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certa medida, a expressdo adquiria uma maior transparéncia gragas a um
efeito de referencialidade aparentemente regulado por uma economia repre-
sentacional do aparelho semidtico e por uma classicidade estética. Mas
convém ndo perder de vista o regime dialéctico que sobredetermina todos
os quadrantes da prética poética seniana. Jorge de Sena também assimilou
(ou contribuiu para) a inflexdo barroca da literatura nas décadas de 50
e 60 8, Simplesmente, na sua obra a componente barroca integrava uma
expressdo composita em fluxo dialéctico e dualizava a sua estrutura
interna, por um lado, no vector da irregularidade turbulenta dos significan-
tes e, por outro, no vector da agudeza realistica e satirica. A experiéncia-
-limite do discurso engenhoso dai decorrente reside nos Quatro Sonetos a
Afrodite Anadiomena, de Metamorfoses, ¢ em poemas analogos de
Peregrinatio ad Loca Infecta. Nesses casos, sdo a linguagem verbal ¢ a
propria linguagem poética que aparecem deformadas, desintegradas ou
redistribuidas, oferecendo-se como anamorfoses ou metamorfoses so
apreensiveis através de uma visdo estereoscopica. Isto ndo foi de todo
alheio ao efeito contraditério obtido por Metamorfoses, livro de forte orde-
nagio classicizante, junto da critica, como por exemplo de Anténio Ramos
Rosa, para quem era «fundamentalmente anticlassico este poeta que ndo
receia parecer classico», numa poesia «extremamente vigilante € abando-
nada, hipersubjectiva e ndo raras vezes cruamente objectiva, barroca, obs-
cura, convulsiva, aspera, pomposa, prosaica, artificial, fina, violenta, clas-
sica, sensual, intelectualizante, engagée e dégagée, etc., etc.» . Em Arte
de Mhusica, os «racionais delirios» da expressdo barroca irrompiam com a
tematizagdo da criagio musical de Bach '**. Em Peregrinatio ad Loca
Infecta, conjunto ostensivamente circunstancial, surgiam alguns dos textos

148 pierre Charpentrat, ao revelar criticamente a inflagdo do «barroco» nesta época,
afirma que «a literatura se barroguiza entre 1950 € 1960» (CHARPENTRAT, Pierre — Ob. cit.,
p. 100; cf. pp. 13-14 sg., 179 e 184). No caso portugués, a deriva barroca teve manifestagdes
nos autores € movimentos mais representativos. Os casos mais evidentes sdo o de Femnando
Echevarria, 0 da Poesia 61 ¢ o da Poesia Experimental. Reinterpretagdes recentes do nosso
tempo a luz do estudo do barroco desenvolvido desde a segunda década do século permitem
pensar o periodo do pos-guerra como uma «idade neobarroca» (cf. sobretudo CALABRESE,
Omar — Op. cit., € SCARPETTA, Guy — L 'drtifice, Paris, Grasset, 1989).

149 Rosa, Anténio Ramos — Metamorfoses ou a Poesia da Fidelidade Total, in 4
Poesia Moderna e a Interrogagdo do Real-I, Lisboa, Arcadia, 1979, pp. 121-122. Por esta
época, a deriva barroca em Jorge de Sena manifestava-se também na fic¢lo de Novas
Andangas do Demonio, ¢ especialmente em O Fisico Prodigioso.

150 Cf. «Preludios e Fugas de J. S. Bach, para Orgdo», «Concerto ‘Brandenburgués’
n° 1, em Fa Menor, de J. S. Bach» e «Bach: Variagdes Goldberg» (ob. cit,, pp. 167 sg.).
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mais préximos da dissolugdo barroca, desde as experiéncias anfigfiricas '5!
até aos sonetos finais de «For whom the Bell Tolls, com Incidéncias do
‘Cogito’ Cartesiano» 2 ¢ ao poema «Amor»:

Amor, amor, amor, como n3o amam

0s que de amor o amor de amar ndo sabem,
como ndo amam se de amor nfio pensam

0s que de amar o amor de amar nio gozam.
Amor, amor, nenhum amor, nenhum

em vez do sempre amar que o gesto prende
o olhar ao corpo que perpassa amante

¢ ndo serd de amor se outro ndo for

que novamente passe como amor que é novo.
(|

Amor, amor, amor, como n3o amam

0s que de amar o amor de amar 0 amor ndo amam !5,

Esta linha expressiva, por vezes com tonalidades satiricas muito mar-
cadas, propagava-se nos livros seguintes, sobretudo em poemas como
«Arte de Amar», «Jogos na Sombra», «Beijo», «O Duplo», «O Recordar
€ ndo» e «Homenagem a Sinistrari (1622-1701) Autor de ‘De Daemo-
nialitate’», de Exorcismos 154, «Post-Mortemy, «’Si Jeunesse Savait... »,
«’Amor, Saudades Tenho...’» e «O Hermafrodito do Museu do Prado», de
Conhego o Sal... E outros Poemas '55. Neste livro figurava ainda o poema
de significativo titulo «Do Maneirismo ao Barroco», com alustes parodis-
ticas a personagens culturais ¢ a tematizagdo do duplo caracteristico das
atitudes maneirista e barroca: «o poeta foi dois trés ante o papel secreto:
/ o dois de sempre dois que em dois se funde, / e o trés que € trés no
dois que se transforma / cada um com seu contrario num sujeitoy 156,

U Cf. Poesia-Ill, ob. cit., pp. 43, 50, 65 ¢ 93.

12 Cf. idem, pp. 71-72. Cf. ainda os sonetos 1l ¢ 1V de «Heptarquia do Mundo Oci-
dental», in idem, pp. 40-41.

153 Idem, p. 73.

13 Idem, pp. 123-127, 133 ¢ 146-148.

1% Idem, pp. 191-194, 206 ¢ 224. Jodo Barrento assinalava em 1975 que a «especifici-
dade desta poesia releva da coexisténciay» de, por um lado, «uma precisdo e exactiddo de
léxico, de ritmo, de metro, por vezes da estrofe, para ndo falar Jja do ‘rigor historico’ das cita-
¢des ¢ da constante evocagdo de figurasy, e de, por outro, «um fluxo linguistico sintactica-
mente barroco, ziguezagueante, quase obscuro por vezes, com risco — habilmente superado —
de se tornar poeticamente inoperante» (BARRENTO, Jodo — Rec. Conhego o Sal... E outros
Poemas, in AA. VV. — Estudos sobre Jorge de Sena, ob. cit., p. 311).

156 0b. cit., p. 222.
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Finalmente, ¢ de realgar que o penultimo poema escrito por Sena, a
23-2-78, se intitula «Homenagem a Baltazar Gracian». A homenagem ao
principal teérico do barroco, «mestre de pensamento, / escritor excep-
cional, etc.», com alusdes a El Heroe, El Discreto ¢ Agudeza y Arte de
Ingenio, era motivo para especulagdo em torno das «dialécticas trinitarias
/ que os pdem tdo perto do nosso materialismo» e do «arranjo paralelistico
e contrapontistico» 157, Note-se, para melhor se acentuar a tensdo clds-
sico-barroco, que Sena defendia, em 1941, a duplicidade contrapontis-
tica '8, e, em 1945, a técnica compositiva de sobreposi¢do do «contra-
ponto» & «construgdo» 1%,

Pressupondo a experimentagdo entre as suas caracteristicas principais,
a orientacdio barroca conferia ao texto seniano uma tendéncia estrutural
para o experimentalismo poético. Esta questdo assumia grande acuidade
nos anos 50 e 60, quando se constituiam os movimentos da poesia con-
creta e da poesia experimental, que proclamavam a restauragdo do van-
guardismo modernista. Tal como sucedera em relagdo ao neo-realismo € ao
surrealismo, Sena experimentou as novas possibilidades expressivas sem
comprometer a sua poesia com o programa experimentalista — e tudo
fazendo, na década de 70, para neutralizar qualquer tipo de legitimidade
vanguardista que excluisse a sua geracdo literaria: «Quando surgiram as
chamadas actividades ‘experimentais’ nos anos 60, sem divida que se tra-
tava de uma ostensiva reactivagio da Vanguarda — mas os anteriores
[poetas], ainda que diversamente, ndo haviam deixado de ser ‘vanguardis-
tas’» 19, Por um lado, generalizou criticamente a no¢do de vanguarda, em
termos que se adaptavam na integra & sua poética do testemunho: «Van-
guarda, hoje, ¢ usar de todos os meios, mesmo 0s mais tradicionais, para
caricaturar e destruir o pretensiosismo de que a poesia ¢ alguma coisa de
inefavel ou transcendente, ¢ manifestar, por todos os meios, uma revolta
contra tudo o que o mundo actual deseja eternizar, mas ¢, sobretudo, liber-
tar a linguagem das correlagdes logicas e seménticas em que a falsidade
social e moral se perpetua» '¢!. E, por outro lado, reduziu as poesias con-

157 Visdo Perpétua, ob. cit., pp. 213-214. Sdo frequentes as referéncias de Sena a
Gracian e a GOngora no seus ensaios.

158 «Contraponto», in 40 Anos de Serviddo, ob. cit., p. 32.

159 Carta a Mécia de Sena, datada de 18-1-43, in Isto tudo que nos Rodeia (Cartas de
Amor), Lisboa, INCM, 1982, p. 22.

160 «Antigos € Modernos», ens. cit., p. 356.

161 Do Conceito de Modernidade na Poesia Portuguesa Contempordnea», in Dialéc-
ticas Aplicadas da Literatura, ob. cit., p. 409.
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creta e experimental a meras préticas «epigonais do Vanguardismoy '62,
destituidas, ao transferirem o campo poético do «verbal» para o «visualy,
de qualquer valor de comunicaco, «por mais que se lhes aplique inte-
ligentes desculpas da semiétican 63,

A primeira factura experimentalista de Jorge de Sena, por certo tam-
bém epigonal do vanguardismo florescente no dealbar do sé€culo, e parti-
cularmente do de Mario de Sa-Carneiro, data de 17-1-39 e intitula-se
«Quadra Tipografican:

A-C-D-R-X-P-R-T
I-N-Q-T-S-U-V-X-2z;
C-T-P-K-U-N-O-L-1-V
B-D-O0-L-1-S-N-R-T!64

Podem ainda ser considerados experimentalistas, em diversos domi-
nios de investimento, os poemas «De», escrito em 1940 ¢ marcado por
uma fragmentacio sintactica que sustém o discurso ao nivel morfematico
das unidades categoriais 65, ¢ «Um Jogo», de 1941-42, em que o «jogo da
bola» se representa iconicamente num jogo de linguagem 6. Contudo, a
orientagdo experimentalista s6 se faria sentir dos anos 50 em diante, com
uma fronteira bem nitida na experimentagdo sobre a forma do soneto exi-
bida em As Evidéncias, sem divida um modelo de produgdo, a par da
sequéncia «Génesisy, de Coroa da Terra, para o livro A Poligonia do
Soneto (1963), de E. M. de Melo e Castro '¢7, Sena encontrava na ordena-

162 Idem, p. 402.

163 «Para um Balango do Século XX — Poesia Europeia e outra», in Dialécticas
Tedricas da Literatura, ob. cit, p. 263.

16 Post-Scriptum I, ob. cit., vol. 1I, p. 65. Um poema anterior, de 1938, «Variagbes
sobre Cantares de D. Dinis», indicia Jja o gosto pela experimentagio das formas (cf. 40 Anos
de Serviddo, ob. cit., p. 21).

15 Post-Scriptum 11, ob. cit., vol. II, p. 262.

16640 Anos de Serviddo, ob. cit., p. 36.

167 Cf. 0 depoimento prestado em 1968 por Melo e Castro: «A intelectualidade da
poesia de Jorge de Sena interessou-me nessa altura [‘aos 16 anos’} principalmente nos sone-
tos Genesis. Ai encontrei uma amostra do que depois vim a compreender ser muito impor-
tante para mim: que o soneto é uma estrutura ¢ é uma unidade de tratamento da linguagem
poética, constituindo uma descida vertical na pesquisa € na construgdo do poema considerado
como um objecto. No meu livro ‘Poligonia do soneto’ fiz experiéncias criadoras neste sen-
tido, procurando uma revivificagfio existencial da escrita do soneto. Nao ha influéncia, h4
sim, neste aspecto um primeiro sinal que descobri nesses sonetos de Jorge de Sena (e pos-
teriormente também em ‘As evidéncias’) da possibilidade do soneto moderno em portugués»
(Castro, E. M. de Melo € — Depoimento, «Q Tempo e o Modow, nota cit., p. 383).
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¢io disciplinada do soneto, como salientou Fernando J. B. Martinho, «uma
forma de minar o sistema e, assim, dessacraliza-lo por dentro» %8, Mas o
primeiro passo de intersecgdo do experimentalismo histérico ocorria em
1961, com a criagdo dos Quatro Sonetos a Afrodite Anadiomena, que o
poeta publicaria um ano depois na revista dos concretistas brasileiros
Invengdio e integraria provocatoriamente no titulo e no corpo do livro
Metamorfoses '%°. Entretanto, este conjunto e Arte de Musica, dotados de
um muito especifico caracter experimental que abria novos caminhos a
expressio poética, inseriam textos produzidos a partir de 1958 e 1960.
E era precisamente de 1959 o poema «Ronday, coligido em Peregrinatio
ad Loca Infecta — «livro cheio de continuidades e cheio de experiéncias
e de experimentalismos (como os anteriores 0 foram sempre)» '7® —, que
introduzia no discurso poético seniano o contraponto de duas ldgicas
sintactico-semanticas, linear e interversiva, explorando a anastrofe até ao
limite da combinatéria potencial:

Nzo sei de que alimento se sustenta

(um sol que o vento acoita em nuvens)

e sobrevive em mim esta esperanga

(que o vento agoita em nuvens carcomidas)
quando a4 medida que se esgota a vida
(agoita em nuvens carcomidas um)

o amor triste vai ficando e fragil

(em nuvens carcomidas um sol que)

ante a maldade ¢ a infimia de que o bem
(um sol que o vento agoita carcomidas)

¢ fogo-fatuo que a ninguém pertence

(sol vento agoita carcomidas nuvens)

e ¢ condigio de ser fingir por que se anseia
(carcomidas um sol que o vento agoita)

no breve espago entre o saber ¢ a morte 7.

168 MaRTINHO, Fernando J. B. — Uma Leitura dos Sonetos de Jorge de Sena, ens. cit.,
p. 173; cf. pp. sg. Para Ana Maria Gottardi Leal, o «modo de ser dialético explicaria a forma
de tensdo que existe em seus poemas, assim como o fascinio pelas estruturas tradicionais,
principalmente o soneto, que estimulariam o fazer experimental, como se a tradigdo fosse
uma espécie de desafio ao desejo do novo, a contrapartida necessaria da invengdo» (LEAL,
Ana Maria Gottardi — Ens. cit., p. 160). Cf. LEAL, Ana Maria Gottardi — Jorge de Sena:
A Modernidade da Tradicdo, So Paulo, Universidade de Sao Paulo, 1984, pp. 126 sg.

169 Cf. o meu trabalho Jorge de Sena e a Escrita dos Limites: Andlise das Estruturas
Paragramdticas nos «Quatro Soneltos a Afrodite Anadiémenay, Porto, Universidade do Porto,
1986, pp. 7 e 69-72.

170 pref. a Poesia-Ill, ob. cit., p. 13.

171 Ob. cit., pp. 30-31.
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De 1962, sobrevinha a série «Nogbes de Linguistica, estruturada por
uma sintaxe justapositiva tendendo para a espacializagdo verbal, com
incidéncias de comentarios em contraponto '2, e, de 1961 a 1967, os
textos de tipo letrista — trés dos quais sonetos — «Coléquio Sentimental
em duas Partes», «’Na Transtornéncia...’», «’Anflata Cuanimene...’» e
« Aflia...’», comprimindo numa mancha negra a desordenagdo anfigarica
da linearidade dos significantes 173, No periodo compreendido entre 1969 e
1971, uma das ramificagdes da escrita especializou-se na pratica negativa,
ostensivamente parddica, ainda que so6 parcialmente exposta, do experimen-
talismo histérico. «Bilinguismo», com a sua técnica de Jjustaposigdo e
disposicdo em espelho das unidades versificatorias, e «Homenagem a
Sinistrari (1622-1701) Autor de ‘De Daemonialitate’», através da colagem
de vocdbulos insélitos ocultando denominagdes demoniacas ou formulas de
invocagdio, ambos de Exorcismos 174, eram apenas os textos mais visiveis
€ menos directos dessa operagdo provocatdria.

Os textos onde a pratica parédica se concretizou sem peias intencio-
nais permaneceram inéditos durante a vida do poeta e viriam a integrar o
volume péstumo Sequéncias, sob o titulo genérico e corrosivo de «Inven-
¢oes ‘Au Gout du Jour’». Datados de 1970-71, ofereciam a particularidade
de sucessivas reescritas experimentais de versos, estrofes ou poemas de
Melo e Castro, Maria Teresa Horta, Cristovam Pavia, M. S. Lourengo,
Gastdo Cruz e Luisa Neto Jorge, incluidos por Anténio Ramos Rosa na
quarta série das Liricas Portuguesas 5. O «divertimento experimentalistay
¢ a «parddia da maneira experimentaly 176 culminavam numa «Invengéo
sobre a 4.2 Série das ‘Liricas Portuguesas’» em que «cada verso sucessivo
¢ 0 1.° verso do 1.° poema com que cada poeta, pela ordem em que estdo
arrumados, aparece na antologia em epigrafe, sendo o ultimo dos versos o

172 Idem, pp. 62-63.

'3 Idem, pp. 43, 50, 65 ¢ 93. O soneto andlogo «’Atia cui..’», de Visdo Perpétua,
data de 1963 (0b. cit, p. 79). Cabe anotar aqui que o inovador experimentalismo formal,
lirico e narrativo, de O Fisico Prodigioso foi consumado em 1964 (cf. «Pequena Nota
Introdutéria a uma Reedicdo Isoladay, in O Fisico Prodigioso, 2* ed., Lisboa, Edi¢des 70,
1980, p. 12). De 1966 é o poema «Se», cujo cardcter experimental resulta da terminagdo mor-
fologica, grafica ou fonica em «se» de vinte e sete dos vinte ¢ nove versos (40 Anos de
Serviddo, ob. cit., p. 97).

1 0b. cit, pp. 128 ¢ 148.

175 Lisboa, Portugalia Editora, 1969,

76 MARTINHO, Femnando J. B. — Leituras na Poesia de Jorge de Sena, «Coléquio/Le-
tras», 67, Lisboa, Maio de 1982, p. 20; cf. pp. 20-21.
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primeiro membro de frase de A. Ramos Rosa, no seu prefacio de antolo-
gizador» 177, Além disso, o poeta submetia 2 metamorfose experimentalista
fragmentos de autores como Alvaro de Brito Pestana, Camdes, Sa de
Miranda, Bocage, Soares de Passos, Manuel Bandeira, Carlos Drummond
de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Sophia de Mello Breyner Andre-
sen, Ruy Cinatti, Eugénio de Andrade e Fernando Echevarria 7%, De
acordo com a observagdo de Fatima Freitas Morna, «estes exercicios, sem
atingir o grau de risco e de elaboragéo dos famosissimos ‘Quatro Sonetos
a Afrodite Anadiémena’, documentam uma fase na qual a experimentagdo
se faz didacticamente & vista do leitor, recorrendo justamente a enquadra-
mentos explicitos na sua remissdo intertextual» '7%. Investindo em geral nos
niveis grafico, fonomorfolexical e sintactico-semantico da produgdo textual,
Sena descentrava a sua escrita num mimetismo ladico destinado a revelar
o0s mecanicismos encobertos, a seu ver, nas praticas concretista ¢ experi-
mentalista da poesia. Tais mecanicismos residiam na probabilidade estatis-
tica de activagfio automatica dos seguintes mecanismos gerais: i) reescrita
combinatéria por interversdo, adjungdo ou derivagio paronomastica e estru-
turagdo espacial '3; ji) destruicdo da linearidade sintagmatica e espacia-
lizagdo multidireccional das conexdes 16gico-semanticas, com interposi¢ao
contrapontistica de comentdrios irénicos 8'; iii) redugdo do verso a sua
estrutura sintactico-semantica elementar '8%; jv) reescrita potencial de um
ou mais versos por interversdes sucessivas 183. y) redistribui¢do geométrica
de unidades vocabulares 1#; vi) simples derivagio paronomastica e morfe-
matica '8%; vii) desarticulagdo logica e reconversdo diagramatica de alguns

177 Sequéncias, Lisboa, Moraes Editores, 1980, pp. 35 ¢ 118.

178 Mas também o ultimo poema da sériec «Em Creta, com o Minotauro», de Peregri-
natio ad Loca Infecta, em «Sobre uma Estrofe de Jorge de Sena» (idem, p. 14).

179 Sobre algumas Sequéncias na Poesia de Jorge de Sena, sep. de «Quaderni Por-
toghesi», n. cit., p. 283.

180 Cf «Uma Estrofe de Camdes», «Poema Tirado de um Poema de Ruy Cinatti»,
«Poema sobre o Comego do Poema de J. C. de Melo Neto Chamado Poema» e «Glosa de
um Verso de Melo e Castro» (idem, pp. 11, 17, 19 ¢ 22).

181 Cf «Outra Estrofe de Camdes» e «Sobre uma Estrofe de Maria Teresa Horta»
(idem, pp. 12 e 23).

182 Cf «Sobre um Verso de Sophia de Mello Breyner» (idem, p. 13).

18 Cf «Um Verso de Bocage», «Glosa de um Verso de Cristovdo Pavia» ¢ «Fuga
sobre uma Estrofe de Gastdo Cruz» (idem, pp. 16, 24 ¢ 26).

1% Cf «Poema Concreto com uma Estrofe de Echevarrian (idem, p. 18).

185 Cf. «Envoin, «Egloga Lusitana, «O-Papa-o-Pipo-Apupo» ¢ « Contestatarios...”»
(idem, pp. 28, 33, 36 ¢ 37).
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sentidos possiveis do poema 186: & viij) compactagdo de versos provenientes
de diferentes textos '87,

Estas invencdes au goiit du jour representaram como que um exor-
cismo urgente para um poeta que tudo procurou absorver na sua expe-
riéncia fundamental de superagdo transmutativa. Um exorcismo que teria o
seu ritual mais perverso no soneto «Afrodite? Nao», de 1971, ao simular
uma escrita anfigurica do tipo da dos modelares Quatro Sonetos a Afrodite
Anadiomena — mas que afinal ndo era mais do que o aproveitamento poé-
tico de vocabulos proscritos no capitulo XVIII, «De alguns Vocabulos que
Usam os Plebeus ou Idiotas que os Polidos ndo Devem Usar», da obra
Ortografia e Origem da Lingua Portuguesa, de Duarte Nunes de Ledo:

Forfante de incha e de maninconia,
gualdido parafusa testagudo.

Mas trefo e sengo nos vindima tudo
focinho rechagando e galasia,

Anadiomena Afrodite? Nio:
Apenas Duarte Nunes de Ledo '38.

Luis Adriano Carlos

186 Cf. «Vilancete sobre 0 Poema ‘Ensina a Cair’ (Luisa Neto Jorge)» (idem, p. 32).

187 Cf. «S4 Soares de Miranda de Passos» e «Invengdo sobre a 4" Séric das ‘Liricas
Portuguesas’» (idem, pp. 15 e 35).

188 40 Anos de Serviddo, ob. cit, p. 114,
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