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«ELOGIO DO SUCESSO»:
A FORGCA DA PALAVRA.IO PODER DO DISCURSO

0. O presente estudo assenta nas reflexdes tedricas e prolonga as
andlises descritivas (¢ também as propostas de aplicagdo no dominio do
ensino-aprendizagem do Portugués) contidas em alguns trabalhos que
elaborei em momentos anteriores. ! .

Situa-se, como aqueles, basicamente num lugar de confluéncia — e de
interac¢io — entre a Linguistica do Texto e¢ a Andlise do Discurso,
-consideradas na multiplicidade das orienta¢des que conhecem nos dias de
hoje, em que se inscrevem com influéncia decisiva as linhas de reflexdo de
indole enunciativo-pragmatica, elas mesmas marcadas por uma conhecida
efervescéncia tedrica e por uma fecunda matizagio.

1. Todo o discurso ¢ imediatamente dominado por uma situagdo
enunciativa, que se organiza em torno das coordenadas Eu-Tu/Aqui/Agora.

O discurso a analisar — reproduzido nos Anexos I ¢ Il — apareceu
publicado no didrio PUBLICO da sexta-feira 11 de Outubro de 1991,
inserindo-se no Suplemento FIM DE SEMANA daquele niimero do referido
jornal.

Aquela data assinala, pois, o tempo da enunciagio — o To. Convém
acrescentar que se trata da sexta-feira imediatamente subsequente ao
domingo 6 de Outubro de 1991, dia em que tiveram lugar as eleigdes
legislativas de que sairia vencedor o PSD.

Situando-se no rescaldo destas elei¢gdes (e da campanha que as
precedeu), € de esperar desse discurso — ou do seu autor, director do
referido didrio — um comentério jornalistico oportuno, e € igualmente de

1 Ver, em particular, FONSECA, J. — Coesdo em portugués. Semdntica-Pragmdtica-
Sintaxe (Dissertagdo de Doutoramento), Porto, 1981; Coeréncia do Texto, «Revista da
Faculdade de Letras/Linguas e Literaturas», Vol. V, Porto, 1988; Ensino da Lingua Materna
como Pedagogia dos Discursos, «Diacritica», 3-4, 1988/1989; Heterogeneidade na lingua e no
discurso, «Revista da Faculdade de Letras-Linguas e Literaturas», Vol. VIII, Pono, 1991. Ver ai
elementos bibliogrificos pertinentes para o presente trabatho.
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esperar que tal comentério contenha elementos de uma polemicidade mais ou
menos vincada.

A imagem piiblica do autor (que passarei a designar por Locutor) —
conhecido e reconhecido pela sua competéncia profissional, pela sua
independéncia, e por uma formagdo ideolégica que designarei por «esquerda
moderna» — representa também um elemento importante desta situagdo
enunciativa, que conta igualmente com um outro — o da imagem que de si
pretende construir um jornal recentemente langado e que vem congregando
um crescente mimero de leitores, com formagdes ideolégicas variadas, que o
referido didrio pretende abranger.

Deste modo sucinto, fica.também esquematizada a imagem que o
Locutor se d4 do destinatirio — do Tu — do seu discurso.

As referéncias que acabei de alinhar permitem ainda obter uma
representacio global da coordenada enunciativa Aqui.

Juntarei a indicagfo de que todos estes dados integram um universo de
saberes, uma enciclopédia, seguramente mais vasta, que o Locutor faz
igualmente presidir, de imediato, a produgdo (e a esperada recepgdo-
interpreta¢@o) do seu discurso.

Niio serd preciso lembrar que esta enciclopédia estd aberta a absorgao
de outros elementos, nomeadamente o sistema de referéncias ¢ avaliagSes
que vai ser construido no discurso — € 0s que estas activam — ¢ ainda os
que decorrem da imagem que o Locutor de si também vai construir nesse
mesmo discurso? e os que se vinculam, correlativamente, a imagem que ele
igualmente ira construir dos seu leitores.

2. Um discurso institui ou constréi um sistema de referéncias (e de
avaliagoes, explicitas ou implicitas, dessas referéncias), ¢ instaura a0 mesmo
tempo uma dimenso ilocutdria ou perlocutdria dominante (compativel com
outras forgas accionais, com as quais se articula, se entrosa). Aquela
construgo € esta instauragdo congregam-se, de forma complexa, no desenho
simultineo de uma configuragio global do discurso, a tomar como
configuragdo de um tipo, em que ele se inscreve.

Em sintonia com a irrecusavel indole aproximativa que caracteriza
a tipologia discursiva disponivel, direi que o discurso em andlise poderd
ser tomado como comentdrio politico, como discurso polémico, de fei-
¢do marcamadamente argumentativa, e que nele o Locutor realiza,
como orientagdo bésica ou central, um macro-acto ilocutério expressivo de
elogio. '

2 Quero sublinhar que esta imagem que o Locutor de si constréi no discurso deve ser
previlegiada em relagio & imagem do Locutor enquanto ser do mundo — estando esta tltima
justamente disponivel a partir da enciclopédia. Sobre a disting@o entre Locutor enquanto ser do
discurso e Locutor enquanto ser do mundo ver DUCROT, O. — Le dire et le dit, Paris, 1984.
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A anilise a que procederei nos nimeros seguintes permitird ma-
tizar esta caracterizagiio ilocutéria, como também trard a oportunidade
para se captar o sistema das referéncias e das avaliagdes construidas pelo
Locutor.

De momento, anotarei apenas que o titulo — Elogio do sucesso —
condessa bem, e de forma directa, nfio alusiva, a orientagdo ou 0 rumo
dominante do discurso. E anotarei ainda que o mesmo titulo alberga, através
do semantismo dos elementos «elogio» € «sucesso», uma representagio
compacta das grandes dimensdes significativas que se objectivardo no
sistema de referéncias/avalia¢des ¢ no complexo de forgas accionais
actuantes no discurso. Seria particularmente moroso proceder aqui a
comprovagdo do que acabei de afirmar — e, por isso, renuncio a fazé-lo.
Mas insistirei em que o semantismo daqueles elementos, em intima conexdo
com os dados da enciclopédia que eles e a situag@o enunciativa activam,
fornece as pistas centrais sobre o plausivel programa discursivo a
desenvolver pelo Locutor, logo, sobre as hipéteses interpretativas a adoptar
como guia de leitura. Resultado de uma condensagdo temadtica e ilocutdria,
provindo tendencialmente de um Depois (da producdo discursiva), 0 titulo
nfio pode sendo desempenhar uma fungo cognitiva bésica, pois lhe cabe um
papel projectivo fortemente influente na decodificagfo.

3. A partir do titulo e das dimensdes agregadas a situagio enunciativa
(acima apresentada, no essencial) e ainda da enciclopédia que se lhes
liga/que eles activam, fica configurado, como esquematicamente acabei de
apontar, um complexo ou um agregado de sentido nuclear, a desdobrar
adequadamente no discurso. ,

A discursivizagdo deste complexo ou agregado de sentido passa
naturalmente pela sua enformagio nos recursos da lingua, e é desenvolvida
— ao nivel local, mas também ao nivel sequencial ¢ global — de modo a
salvaguardar uma coeréncia/coesdo imprescindivel. Tal coeréncia/coesdio é
dimensio fundadora de todo e qualquer discurso, tanto ao nivel da sua
producdo como ao nivel da sua decodificagao, actuando neste pdlo como
principio interpretativo basico.

Percorrem também esta discursiviza¢do ndo apenas a projecgdo de
estratégias vdrias — de que sucessivamente darei conta — mas também o
recorte de grandes eixos organizadores (de ordem semadntica e
ilocutéria/perlocutéria) devidamente articulados ¢/ou entrosados. E 6bvio
que também eles imprimem/garantem aquela coeréncia/coesdo ao
desenvolvimento discursivo, e, de novo, ao nivel microestrutural € ao nivel
macroestrutural, tanto intermédio como global.

De momento, salientarei quatro destes grandes eixos, que se tornam
patentes no discurso que nos ocupa.
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3.1. Destaca-se no todo discursivo, mas também nas suas
macroestruturas intermédias e ainda nas suas microestruturas, um grande
eixo organizador, de cardcter opositivo. Na verdade, o desenvolvimento do
discurso, em cada um daqueles niveis, d4 lugar ao desenho de um eixo de
contraposigdes sucessivamente afirmado, de que anotarei, de modo genérico
€ sumario;

— a contraposi¢ao entre momentos temporais — entre, de um lado, um
tempo do Passado (do Entdo), e, do outro, um tempo do Presente (do
Agora), :

— a contraposi¢io entre atitudes modais de distanciamento ou de
adesao face aos estados de coisas sucessivamente configurados;

— a contraposicdo entre valores (com destaque para «estabilidade» ¢
«SUCesso»); :

— a contraposicdo entre atitudes e avaliag@es axiol6gicas a respeito de
estados de coisas e valores;

— a contraposi¢do entre dimensdes accionais (directa ou
indirectamente realizadas), nomeadamente elogio, critica/censura, persuasio,
dissuasdo;

— a contraposicio entre vozes — entre a voz do Locutor e a voz de
outros, que ele pde em cena — no que se consuma um eixo de polifonia,
particularmente forte e diferenciada 3;

— a contraposig#o entre avaliagdes ¢ atitudes aplicadas a estas vozes.

Estas contraposi¢des s@o consistentes com o marcado caricter de
polemicidade que se inscreve — e que é a0 mesmo tempo e imediatamente
resultante dessas mesmas contraposigdes — no discurso, que adquire, assim,
uma vincada natureza de discurso argumentativo.

Registarei, muito sumariamente, que servem ainda este teor
argumentativo de todo o discurso vérios movimentos contra-argumentativos
e refutativos, e as sucessivas conjungdes /assergdo + justificagdol que se
verificam em alguns dos enunciados e em algumas das articulagGes entre
enunciados e entre macroestruturas.

Nem sempre procederei, nos nimeros seguintes, a uma anslise ou a
uma referenciagdo sisteméticas de todos estes momentos de contraposigo;
por razdes de economia, apenas destacarei algumas das manifestagdes mais
relevantes desta feicdo particularmente notéria da configuragdo do discurso
em anilise.

3 Esta diferenciada polifonia serd devidamente focada em vérios momentos deste estudo.
Anotarei, entretanto, que nada direi sobre uma das suas dimensdes, que € imediatamente
activada pelo titulo do texto — Elogio do sucesso —, que convoca claramente o Elogio da
loucura de Erasmo. Sobre a nogdo de polifonia, ver o meu trabalho, j4 citado na Nota 1,
Heterogeneidade na lingua e no discurso e as referéncias bibliogréficas ai mencionadas.
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3.2. A par deste duplo eixo de contraposigdes e de polifonia, organiza
todo o discurso — e também ao nivel local, sequencial e global — um outro,
de relevancia basica ou mesmo nuclear, ¢ que é um eixo temporal (que, de
resto, e como acima deixei anotado, apresenta, ele préprio, uma estruturagio
opositiva, desenvolvida justamente em jeito de contraposigao).

Apoiando-nos nas instrugdes fornecidas particularmente pelos tempos
verbais dos enunciados, nio ¢ dificil esquematizar esse eixo temporal,
naturalmente construido sobre To, o tempo da enunciagdo, ji acima
identificado. Eis essa esquematizacio:

O segmento I corresponde aos segundo, terceiro e quarto paragrafos
(com excepgdo dos seus enunciados D-4 ¢ 5, e por razdes a especificar
oportunamente); os estados de coisas af capturados localizam-se no Passado
(se bem que se trate de um passado que se desenvolve de um momento mais
remoto a um mais recente).

O segmento 1I (correspondente ao primeiro pardgrafo) situa-se na
contiguidade do termo daquele Passado e vizinha com o tempo da
enunciagdo — o Presente, To; os estados de coisas ai referenciados
respeitam a um passado recente, imediato, correspondente a campanha
eleitoral e ao seu desfecho vitorioso para o PSD.

J4 se reparou em que este segmento temporal II estd deslocado para o
inicio do texto, obtendo, logo por isso mesmo, € pela anacronia que essa
deslocagdo projecta, um relevo particular. '

O segmento III respeita, por sua vez, a um intervalo temporal centrado
sobre o Presente; abre-se com naturalidade sobre um Futuro, delineado no
intervalo adjacente A direita, mas a0 mesmo tempo converge com um seg-
mento do passado recente correspondente a I e A parcela j4 identificada de 1.

Terei de avangar que os estados de coisas capturadas no segmento I —
que preenchem o espago/tempo do Entdo — contrastam fortemente com 0s
estados de coisas referenciados em III — que preenchem o espago/tempo do
Agora (aberto ao Futuro): aqueles recebem uma avaliagdo nitidamente
negativa, enquanto estes se apresentam como particularmente positivos. Tal
avaliagio — desenvolvida também, como se v€, em jeito de contraposigio,
no quadro j4 referido de um eixo de contraposi¢des — amplia o contraste
entre aqueles Passado e Presente, que sdo mediados por um evento
transicional que opera uma mudanca. Significa isto que entre os segmentos I
e 111 se interpde o intervalo de tempo, por natureza pontual, em que tem
lugar aquela mudanga.

11
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Este intervalo de tempo, pontual, n3o tem expressdo explicita e directa
no texto. Para ele apontam, no entanto — e é isso mesmo que eu quero
sublinhar com as considera¢des acabadas de tecer —, os enunciados D4 ¢ 5,
que visivelmente se destacam — imediatamente pelos tempos verbais, mas
também por outros tragos, a analisar oportunamente — no todo do quarto
parégrafo, em que figuram.

3.3. Entrosado com os trés grandes eixos organizadores ji
considerados, um outro percorre ainda o discurso em andlise, e respeita a
presenga de um dinamismo particular que afecta o seu desenvolvimento. Tal
dinamismo objectiva-se em diversos movimentos discursivos que surgem
ligados quer 2 configuragio argumentativa do discurso quer ao recorte dos
momentos em que 0 Locutor pde em cena outras vozes, € 0S seus
proferidores, quer ainda ao desenho de momentos de tensdo, de expectativas
e contra-expectativas, quer finalmente 4 activagdo de implicitos. A gestdo
deste dinamismo discursivo serve adequadamente as estratégias que o
Locutor sucessivamente vai adoptado.

4. O primeiro paragrafo (A) realiza uma macroestrutura introdutdria.

4.1. Preenche-a uma assergdo inicial (A-1)4, seguida de trés outros
enunciados com igual forga ilocutéria, mas que funcionam como
justifica¢do, suscitada pela condigo de veracidade dos actos assertivos.
Percorre, pois, imediatamente, esta macroestrutura uma coeréncia funcional
transparente entre os enunciados por que se realiza, consubstanciada
justamente na conjungdo /asser¢do + justificagdol. Temos, deste modo, aqui
um primeiro movimento argumentativo, sendo que os enunciados
justificativos contém os varios argumentos que suportam a asser¢o inicial.

Importa, entretanto, sublinhar que a referida justificagdo tem por
escopo, ndo o todo da assergio de abertura, antes duas das suas dimensdes:
por um lado, a ‘contradi¢iio’ entre «estabilidade» e «sucesso», e, por outro, 0
caricter ‘mitigado’ dessa mesma ‘contradigdo’. Teremos a oportunidade de
verificar que os suportes mais especificos € mesmo mais fortes desta vis3o
‘mitigada’ da contradigdo entre aqueles dois valores se localizam noutros
segmentos do texto. Encontramos, assim, neste ponto uma clara convocagio
de momentos subsequentes do discurso — convocagdo que foi programada
pelo Locutor na elaboragdo de uma ajustada disposi¢do do todo do seu
discurso. Qutros momentos de uma programada interac¢do entre
microestruturas € mesmo macroestruturas ndo contiguas se contém no
discurso — interacg3o essa que se conta a0 mesmo tempo como geradora de
tenso, de dinamismo discursivo e de coeréncia/coesdo.

4 A identificagdo dos parigrafos e dos enunciados segue a notagio utilizada na
transcrigio do texto no Anexo IL

12
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4.2. Este segmento introdutério obtém uma particular relevancia no
todo do texto e na situa¢io comunicativa em que ele se inscreve ou opera.
Tais elementos, a par daquela organizagdo global em /assergdo +
justificagdol, respondem de imediato pela configuragio e identidade desta
macroestrutura.

A assercfio inicial ancora o discurso num passado imediato relevante,
que constitui matéria jomalistica 6bvia, aberta a/suscitadora de, comentarios:
a vitéria eleitoral do PSD, consumada dias antes. J4 se compreendeu que a
deslocagio para o inicio do texto do segmento temporal — e dos estados de
coisas ai captados — acima anotado com II 5 — serve adequadamente aquela
ancoragem do discurso num passado imediato relevante, que constitui, como
se sabe, o dominio por exceléncia do discurso de imprensa.

Por sua vez, o segmento justificativo da assergdo inicial d4 a oportu-
nidade para uma primeira apresenta¢iio de um confronto — de uma contra-
posi¢do, no quadro do eixo de contraposigdes ja referenciado, que comega a
ser construido — entre «estabilidade» e «sucesso», valores a roda dos quais
(embora mais largamente sobre 0 segundo) se ergue a edificagio do texto.

4.3. Interessa, a vArios titulos, ver como esta contraposigio — servida
pelo semantismo de «enquanto» (em A-2 e 3) e de «mas» (em A-4) — se
desenvolve. Neste desenvolvimento encontramos outros €ixos organizadores
dominantes nesta macroestrutura.

4.3.1. Destaca-se, 2 partida, o caricter «contraditdrio» (A-1) apontado
para aqueles valores. Esquematizo, seguindo A-2,3 e 4.:

ESTABILIDADE

a. apela a conservagdo
do adquirido,
A protecgio;
b. valor estitico
passivo
de sentido conservador;

c. sensibiliza o colectivo,
0 espirito gregdrio;
d. induz seguranga

5 Ver3.2.
6 Ver, porém, mais adiante, 13.4.

SUCESSO

a’.apela 2 iniciativa,
ao protagonismo,
ao risco;
b’. valor dinAmico
activo
de sentido progressista
(aberto a2 mudanga);
¢’.estimula a afirmagdo
individual;
d’ pode induzir tensdes,
choques, abalos,

incertezas, instabilidade.

13
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Esta esquematizagdo deixa patente uma nitida simetria no
estabelecimento da contraposicdo, surgindo como particularmente regular o
contraste, a *contradigiio’, entre aqueles dois valores. :

4.3.2. Esta simetria ¢ esta regularidade s3o, porém, quebradas a um
outro nivel do semantismo dos elementos congregados em cada um dos itens
(@/a’, bb’, c/c’, d/d’) atrés referenciados — nivel que respeita a avaliagfio
axioldgica que se inscreve, de modo mais ou menos estabilizado, em cada
uma das referéncias anotadas. '

Reconhecemos com facilidade que as referéncias congregadas em torno
de «estabilidade» se junta uma avaliagio /+positivol — com excep¢io no
que tange ao item b, a que afectamos uma avaliaggo /-positivol.

Em contrapartida, no que respeita as referéncias correspondentes a
«sucesso», s6 ao item b’ se junta de modo inequivoco a avaliagdo /+
positivol. Em d’, h4 seguramente uma avaliagio negativa — de resto,
potencializada pelo contraste com as referéncias correspondentes em
«estabilidade»; em c’, a orientagdo tendencialmente positiva é neutralizada
pelos termos «sensibiliza o colectivo, o espirito gregdrio» presentes em
«estabilidade»; em a’, hi tendencialmente uma avaliagio negativa, em
particular ligada a «risco», mas sobretudo activada pelo contraste com
«conservagio do adquirido», dimens3o inscrita em «estabilidades.

Numa representagio esquematica, teremos, entio;

ESTABILIDADE. SUCESSO
a. 1+ a’. [-/ (/+/)
b. /! b’ /+/
c. 1+/ 'S (+h)
d. J+/ d./-/

4.3.3. Resulta destas observagdes que s6 ao nivel dos itens b/b’ e d/d’
se oferece uma regularidade opositiva entre «estabilidades e «sucessos.
Convém fixar esta regularidade:

ESTABILIDADE SUCESSO
b. valor estitico, . b’. valor dindmico,
passivo, /- activo, /+/
conservador; progressista;
d. induz seguranca  /+/ d’, pode induzir tensdes,

chogques, abalos, -/
incertezas, instabilidade

14
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Resulta também das mesmas observagdes que as referéncias e as
avaliagdes axioldgicas arroladas ao nivel de b/b’ constituem o p6lo opositivo
mais marcado e consistente, pois que, do lado de «estabilidade», se
apresentam como o unico segmento de avaliagdo /-positivol, €, do lado de
«sucesso», como o tinico segmento de inequivoca avaliagio /+positivol.

4.3.4. Os elementos avangados permitem também concluir que se gera
neste parigrafo uma particular tens3o: na verdade, ndo se recorta ai uma
representagdo particularmente encarecedora de «sucesso», como seria de
esperar a partir do titulo — «Elogio do sucesso» —, que claramente induz a
expectativa de uma generalizada e forte avaliago positiva desse valor. Esta
tensdo, apoiada, pois, numa contra-expectativa, convoca uma leitura atenta
do desenvolvimento discursivo, revelando-se constituir mais um momento
saliente da relevancia co-textual desta primeira macroestrutura ¢ da sua
prépria configuragdo.

Por outro lado, esses mesmos dados habilitam-nos a construir uma
imagem de isengio, de seriedade, de objectividade (jornalistica) para o Locu-
tor — imagem, veja-se bem, resultante de uma estratégia de credibilizagio
que ele sabe desenvolver desde o inicio do texto, e que encontrard outros
momentos de afirmagdo. A consisténcia e a relevéncia de tal imagem provém,
como ja seguramente se terd notado, do facto de o Locutor, num discurso de
clara orientagdo para o encarecimento de «sucesso», nio escamotear virtua-
lidade negativas, alguns gérmenes de ‘perversdo’ 7 que tal valor alberga.

7 O que aqui chamo de gémmenes de ‘perversio’ de sucesso identifica-se com as
virtualidades ligadas as referéncias e avaliagdes negativas anotadas em 4.3.1.-3., nos itens a’, ¢’
e d’. Essa ‘perversio’ poderd traduzir-se, segundo as situagGes, em arrogincia, egoismo, excesso
de protagonismo individual, excesso de competigdo..., ou em versdes radicais de uma ‘filosofia
do sucesso pelo sucesso’, ‘do sucesso sem preocupagdes sociais’ ...; por sua vez, o insucesso
(convocado por antonimia) — a ‘auséncia de sucesso’ — pode conduzir & degenerescéncia que €
a frustragdo, e dai a depressdo, 4 neurastenia... O desenvolvimento do discurso trard, como se
vai ver, a referéncia explicita ou implicita a estas ‘perversdes’. Aproveilo para anotar que outros
valores e até dimensdes ilocut6rias presentes no desenvolvimento do discurso sio também
afectados de ‘perversdes’ virias, que sdo ai referidas, explicita ou implicitamente, e que ddo
ocasido — como de resto acontece ‘em relagdo aos ji referenciados — ao desenho por parte do
Locutor de atitudes e de estratégias especificas. A tal me referirei ao longo dos préximos
nimeros. De momento, e para preparar minimamente alguns segmentos subsequentes da minha
exposigio, convird reter mais algumas indicagdes sumdrias neste dominio: (1) a estabilidade €
‘pervertida’ nos regimes totalitirios em estabilidade abusivamente imposta a todo o custo; ela
pode degenerar em fobia a toda a mudanga — de que decorre bom mimero de situagdes ou
atitudes negativas; a passividade que com ela se casa pode, por sua vez, degenerar em descrenga
e fatalismo e atingir até a frustragdo; h4, porém, que contrapor a estas ‘perversdes’ uma outra
visdo, euférica, de estabilidade — aquela que, sendo construida por vontade dos cidadios, cria
um quadro favordvel ao desenvolvimento do homem e das sociedades...; (2) o elogio sofre uma
nitida ‘perversio’ no ‘elogio interesseiro’... Nio deixarei de apontar que estas ‘perversdes’ sdo
parte integrante do semantismo dos elementos a que respeitam, e como tal sdo imediatamente
activadas pela ocorréncia de tais elementos no discurso.
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Note-se que tal faz também seguramente adivinhar — e este ser4
também um efeito procurado daquela tensio — que o Locutor, na sequéncia
do seu discurso, tratar4 de anular tais ‘perversdes’ potenciais, configurando,
entdo, uma avaliagdo definitivamente ‘elogiosa’ de «sucesso» — o que,
visivelmente, contard como um (outro) momento importante da relevancia
co-textual do primeiro pardgrafo, da sua organizagdo interna e da tensiio que,
segundo anotei, o percorre.

4.3.5. O quadro antes desenhado possibilita 0 adequado entendimento
de uma inequivoca mitigagfio que o Locutor faz inscrever na apresentagdo da
«contradi¢@o» entre «estabilidade» e «sucesso». Tal mitigacdo traz consigo
um distanciamento cautelar que o Locutor adopta na constru¢do daquela
antinomia. Tal distanciamento revela-se como um elemento importante da
coeréncia global do discurso em anlise, como se tornard patente ao longo
dos comentdrios a tecer.

4.35.1. A mitigagio, e o correspondente distanciamento cautelar do
Locutor, manifestam-se logo na assergdo inicial do pardgrafo, em que o
Locutor refere que «estabilidade» e «sucesso» sio dois valores «de algum
modo contradit6rios» (A-1). O restritor «de algum modo» assinala bem essa
mitiga¢do/distanciamento,

Essa mesma atitude cautelar percorre o enunciado A-2, onde é marcada
pela expressdo, igualmente restritiva, «Em principio», que o introduz.

4.3.5.2. Consistente com, ¢ complementar de, esta atitude de
mitigaggo/distanciamento se apresenta o facto de o Locutor privilegiar no
desenvolvimento que tem lugar no pardgrafo seguinte da antinomia
«estabilidades/«sucesso» 0 p6lo opositivo referenciado em 4.3.1.3. como
item b/b’.

Esta escolha, astuciosa, permite que fiquem na sombra — que fiquem
esquecidos — os outros elementos da contraposigdo inicial — o que constitui
objectivo estratégico importante, ji que deles ndo se obtém, como ficou
devidamente anotado acima, nem uma visio claramente desvalorizadora de
«estababilidade» nem uma representagio suficientemente encarecedora de
«SUCESSO».

Assim, em A-2, pde-se em foco aquele pélo opositivo, através de
travessdo e através dos introdutores (de resto, isolados — destacados — por
virgula) «nessa medida» (que tem também uma dimens3o de restritor) e «por
isso». O enunciado A-4, que remata o pardgrafo, reforga a focalizagio
daquele pélo opositivo, sumariando em torno das referéncias «passividades/
«dinamismo» a contraposi¢do entre os valores «estabilidades/«sucesso»:
«Somos sujeitos passivos da estabilidade, mas temos de ser sujeitos activos
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do sucesso». A contraposi¢do «Somos»/«Temos de ser» compedia de modo
feliz, econdémico e expressivo a orienta¢io primeira que € imprimida ao
desenvolvimento da antinomia em referéncia, justamente agora centrada
exclusivamente sobre a contraposi¢io «passividade»/«dinamismo». «Temos
de ser», em contraste vincado com o contiguo «Somos», explicita
cabalmente o sentido bidsico dado pelo Locutor A antinomia
«estabilidade»/«sucesso», jA que em «temos de ser» se da expressdo a um
sema /impulso voluntarioso e assumido/, que estd ausente em «Somos».
(Veja-se que esta oposi¢io se prolonga em «Somos sujeitos passivos da
estabilidade»/«Temos de ser sujeitos activos do sucesso», sendo ainda
servida pelo semantismo do conector «mas», que, em A-4, articula, opondo-
0s, aqueles dois segmentos).

Observe-se ainda que este privilegiar do pélo opositivo em referéncia,
ou seja, esta efectiva redugio da contraposicio «estabilidades/«sucesso» as
referéncias e avaliagdes axiolégicas compendiadas no item b/b’ acima
delineado, s¢ acentua no segundo paragrafo, onde o Locutor definitivamente
vai identificar «estabilidade» com «passividade», termo ai (B-1) também
- destacado, por travess3o.

4.3.5.3. O iltimo pardgrafo do texto — que, como veremos adiante, é
capital na economia global do discurso — revela-se particularmente
consistente com a mitigagdo/distanciamento cautelar que o Locutor quis
imprimir a esta primeira contraposi¢ao entre «estabilidade» € «sucesso».

A andlise desse Gltimo paragrafo serd apresentada mais abaixo 8. Dela
tenho, porém, de convocar para aqui um elemento central — a configuragio
que af o Locutor estabelece para «sucesso», através do recorte de uma
OpOSiGao entre um «sucesso-1» € um «Sucesso-2». \

A representacio de «sucesso-1» faz dele um «sucesso» minado,
adulterado, por ‘perversdes’, que de algum modo — e este ponto € decisivo
— convergem com algumas das virtualidades negativas associadas as
referéncias anotadas acima nos itens a’., ¢’. e d'. Em contrapartida, a
representacdo de «sucesso-2» faz dele um «sucesso» despido daquelas
‘perversdes’, € a que genericamente convém — e este ponto é igualmente
decisivo — as avaliagdes positivas agregadas acima aos itens c. e d. de
«estabilidade».

Importa salientar, entdo, que este «sucesso-2» — representagio a que,
como se verd, se vincula definitivamente o Locutor no seu acto de elogio —
ndo € de todo contraditdrio com «estabilidade» (ponto particularmente
relevante a ser devidamente esclarecido mais abaixo?).

8 Ver 11.
9 Ver 11.3.
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Nesta base, tornam-se mais inteiramente compreensiveis as medidas
cautelares avangadas logo no inicio do discurso sobre a validade da 0posi¢io
«estabilidade»/«sucesso»: a mitigagdo, e o distannciamento correlativo,
entdo recortados a este prop6sito pelo Locutor resultam plenamente
pertinentes e consistentes com o todo do discurso, contando-se como
elemento vincado da sua coeréncia/coes3o global.

4.4. O primeiro pardgrafo — ou a macroestrutura que nele se objectiva
— contém ainda outras linhas organizadoras importantes. A sua
consideragdo possibilitara, de resto, em alguns casos, acompanhar de outros
suportes a andlise j4 avangada a propdsito da mitigacio — e do seu alcance
— inscrita no estabelecimento da oposicio «estabilidades/«sucesso».

4.4.1. Logo na abertura do texto (A-1), o Locutor assinala que o PSD
resolveu ‘com habilidade’ (Ver «hdbil», mas também «segredo», que contém
uma configuragio sémica consistente com ‘habilidade’) aquela contradigao
entre «estabilidade» e «sucesso».

A resolugdo desta contradigio deixa, por si s6, entrever que ela nio é
total — e uma tal construgio pelo Locutor da antinomia em referéncia ja foi
devidamente considerada e avaliada na economia global do discurso. E claro
que isso mesmo faz compreender, por uma outra via, a mitigagio ji
assinalada e amplamente comentada nos niimeros anteriores.

Acrescentarei que aquela ‘resolug@o habil’ da contradigdo inicial
«estabilidade»/«sucesso» assentou sobretudo — e vémo-lo agora com
particular nitidez — no facto de o PSD ter sabido apostar, na campanha
eleitoral, nio apenas em todas as virtualidades positivas de «estabilidade»
(ligadas as referéncias e avaliagdes axiolGgicas arroladas atrds nos itens a., c.
e d.), mas também nas virtualidades positivas agregadas aos similares
elementos vinculados a «sucesso» — ou mais exactamente, de acordo com
as consideragdes ja tecidas, sumariamente, em 4.3.5.3, a um «sucesso-2».
(Lembremos que, como de resto o texto refere, o discurso eleitoral do PSD
se organizou estrategicamente em torno dos valores ‘estabilidade’ e
‘sucesso’).

Encontramos, assim, um outro dado esclarecedor para a mitiga¢4o
introduzida pelo Locutor na construgio da oposicido «estabilidade»/
«sucesso» e, mais uma vez, verificamos que ela serve adequadamente a
coeréncia do discurso.

4.4.2. Neste mesmo quadro se compreende que o Locutor caracterize a
vitéria eleitoral do PSD como resultado de uma associagiio «eficazs (A-1)
daqueles dois valores.

E claro que essa ‘eficécia’ comprova, ndo apenas a viabilidade daquela
articulagdo, mas sobretudo a efectiva realizagfo feliz dessa articulagdo —
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prova complementar da consisténcia da atitude cautelar do Locutor a
proposito da ‘contradi¢ao’ entre «estabilidade» e «sucessos.

Vird a prop6sito anotar que aquela ‘efic4cia’ ficou imediatamente 2
vista nos resultados eleitorais. Mas importa vé-1a numa outra perspectiva: ela
foi resultante de uma estratégia discursiva igualmente «hdbil». O discurso da
campanha do PSD construiu dois — ou melhor, ¢ 2 luz do que ficou
disponivel em 4.3.5.3., — trés destinatdrios: o destinatirio que se reveria, ou
se reconheceria, na estabilidade, o destinatirio que se reveria, ou se
reconheceria, no «sucesso-1» e aquele que se reveria, ou se reconheceria, no
«sucesso-2» 10,

Observe-se. que ndo se trata, absolutamente, de dizer que o discurso
eleitoral do PSD tenha sido, neste dominio, ambiguo: ele foi antes um
discurso estrategicamente modulo em ordem a construgio de destinatérios
miltiplos. Tratou-se, mais rigorosamente, da constru¢io de um discurso
percorrido, enformado, por uma poli-audicdo — nogéo correspondente a,
mas ndo necessariamente simétrica de, uma adequada e especifica polifonia.
Esta polifonia esteve, seguramente, presente naquele discurso eleitoral, ai
obtendo um elevado valor estratégico — mas ndo é isso que agora importa
considerar.

4.4.3. Como as notas anteriores revelam, o primeiro paragrafo do texto
em andlise contém, se bem que por implicagio, activada imediatamente por
A-1, uma valorizago de Cavaco Silva e do PSD. Esta é também uma linha
estruturadora desta primeira macroestrutura do discurso, que, de resto, se
prolonga (embora sempre de modo implicito ~— e nisso consistird boa parte
da sua relevancia —) por outros momentos do texto, que oportunamente
anotarei ¢ enquadrarei devidamente.

5.1. Um dos eixos dominantes na configuragio do primeiro paragrafo
€, como ficou sublinhado, o que respeita ao estabelecimento de um contraste
entre «estabilidade» e «sucesso», estrategicamente centrado em torno das
referéncias e avaliagdes axiolégicas congregadas no item b/b’ da
esquematizagio apresentada em 4.3.1.-3,

5.2. E sobre este eixo opositivo — e, logo, como também j4 anotei,
com o abandono das outras dimensdes disponiveis — que se constréi de
imediato o segundo pardgrafo (B). Nele, o Locutor acentua de modo
especifico aquela antinomia «estabilidade»/«sucesso» por diversas vias,
complementares.

10 £ claro que ficam aqui de lado aqueles que, vinculando-se a «sucesso-1», estio
declaradamente contra o sucesso. Ver, mais abaixo, os comentirios respeitantes ao dltimo
parigrafo.
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Sobressai, em primeiro lugar, a identificagdo plena de «estabilidade»
com «passividade» — termo de resto destacado por travessio (B-1) — logo
caracterizada, com referéncia 2 situagfio portuguesa no passado (como
veremos, € como também j4 anotei, num passado que se estende até as
vizinhangas do tempo da enunciag3o, j4 localizado) de modo fortemente
negativo: «Uma estabilidade feita de resignagdo, quase sempre triste,
melancélica, bisonha, fatalista» (B-2).

Resulta dai, por contraste, uma representaco euférica de «sucessos.
Mas esta representacdo encarecedora de «sucesso» — que acaba por
constituir um outro elemento de desqualificago de «estabilidade» — € ainda
feita pela evocagio dos descobrimentos e das «histérias exemplares da
emigracio», apresentados como «os grandes momentos épicos do sucesso a
portuguesa» (B-3).

Reconhecidamente, uma e outra destas realidades (a primeira, mais
remota, mas sempre presente ¢ actuante no imagindrio nacional, e ainda mais
em tempos de comemoragdes oficiais...; a segunda, mais recente, mas
sempre profundamente vivida e sentida...) obttm uma vincada ressonancia
nos portugueses € concentram em si um largo poder de seducio — a sedugiio
irresistivel dos ‘vencedores “(dos ‘bem sucedidos’) e da ‘exemplaridade’.

O Locutor nio deixa de salientar que estes ‘grandes momentos de
sucesso’ se projectaram em condigdes excepcionais, sem continuidade e
«fora de portas»: o sucesso generalizado e permanente furta-se aos
portugueses, nomeadamente no interior das fronteiras do pais, «apertados»
que estio «na estreiteza sufocante do rectdngulo pdtrio» (B-4).

Ao mesmo tempo, o Locutor faz inscrever com saliéncia na
desvalorizagdo da «estabilidade»-«passividade» um outro trago marcante —
uma dimensio de «fatalismo» congregada com a de «tristeza»: ja avangada
em B-2, esta dimensio é retomada imediatamente nos outros enunciados ¢
reiterada (sempre a par de «tristeza») no inicio do terceiro paragrafo como
marca(s) de uma «condic¢do nacional».

Fica, deste modo, construida neste segundo paragrafo uma imagem
fortemente negativa de uma arreigada «condi¢do portuguesa», marcada pela
melancolia, pela passividade, pela resignagdo, pelo fatalismo — que sdo
vistos como gerados pela «estabilidade ».

5.3. H4, entretanto, que salientar que todo este segundo pardgrafo €
marcado pelo uso insistente, ‘obstinado’, do condicional ¢ que é construido
em formato discursivo de relato — e relato de opinido — indicado pela
expressdo introdutéria «Segundo a tradigdo e as raizes ancestrais do nosso
imagindrio nacional», expressio que tem por escopo ndo apenas o enunciado
B-1, em que explicitamente figura, mas todos os que no mesmo paragrafo o
seguem. Tal expressdo desenha, pois, 0 espago de veridigio em que deve
situar-se a interpretagdo de todo o paragrafo.

20



ELOGIO DO SUCESSO

5.3.1. Estes tragos — relato de opinifio e uso insistente do condicional
— cumprem aqui algumas fungdes estratégicas, em que convém atentar.

Observe-se, de imediato, que 0 Locutor se pronuncia neste pardgrafo
sobre um intervalo temporal vasto e complexo, que vai de um passado sem
divida remoto a um passado mais recente, vizinho, como de passagem ji
referi, de To. Tenha-se também presente, por outro lado, que a avaliagdo
global projectada sobre este periodo é fortemente negativa — sendo que as
excepgdes (descobrimentos e casos exemplares da emigragdo) apenas
confirmam, ¢ dilatam, como ja apontei, essa avaliagio negativa. Registe-se
ainda que o Locutor nfo pdde testemunhar pessoalmente, ‘em directo’, a
maior parte das situagdes que este intervalo de tempo recobre.

Pois bem, tudo isto constituird uma motivagao forte para a escolha do
relato e do condicional.

O uso do condicional traz consigo um distanciamento do Locutor em
relagdo aos estados de coisas referenciados e as avaliagdes activadas. E o
mesmo acontece, ¢ também por implicitagio pragmatica, quando o Locutor,
em vez de dar a sua opinido pessoal, prefere relatar a opinifio de outro(s).

E justamente um distanciamento assim activado que domina todo o
segundo pardgrafo — contando-se como dimens3o de particular saliéncia na
sua organizacio e funcionamento. E certo que o Locutor relata uma opinifio
qualificada — uma doxa estabelecida pela tradig@o e arreigada no
«imagindrio nacional». Socorre-se, pois, de uma voz autorizada e
reconhecida (com o que inscreve no discurso um primeiro momento de
polifonia, aqui configurada sob a dptica da convergéncia) —, mas nem assim
se oblitera o distanciamento referenciado, que €, de resto, assumido pelo uso
obstinado do condicional. ‘

5.3.2. Saliente-se que com tal atitude, o Locutor desenvolve — e mais
uma vez !! — uma estratégia de credibilizagdo, procurando incutir —
reforgar — uma imagem de seriedade, de isengdo, de objectividade — de
resto, de tfo0 proclamada importincia no servigo jornalistico. Por outro lado,
e municiado com os créditos assim obtidos e acumulados aos ja procurados,
com idéntica estratégia ja oportunamente montada e concretizada no
primeiro paragrafo 12, o Locutor prepara também um contraste com os dois
paragrafos seguintes (C e D), em que assumird uma posi¢io pessoal —
levada até 2 avaliagfo critica e mesmo 2 censura — a respeito de uma

situac@o ou estado de coisas mais recente, que testemunhou ou que conheceu
‘directamente’.

11 Ver4.34.
12 Ver, de novo, 4.3.4.
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5.3.3. Importa, no entanto, complementar esta minha visio com uma
observacdo de relevancia talvez mais alargada: o distanciamento, a mitiga¢io
das assergdes deste segundo paragrafo visam ainda a obtengdo de um outro
efeito. E que — e convém reparar nisso — aquele distanciamento tem
exclusivamente por escopo o «fatalismo» atribuido 2 ‘condiggo portuguesa’,
Visivelmente, o Locutor n3o est4 com, nio acompanha, aqueles que aceitam
— ou aceitaram — este «fatalismo» da ‘condigdo portuguesa’, ainda que
esses integrem a voz autorizada da doxa invocada e usada. Desses se quer
apartar 0 Locutor — ¢ justamente este afastamento habilita-o, credita-o0, com
a legitimidade necess4ria para a critica/censura que, como salientarei,
desenvolve nos pardgrafos C ¢ D aqueles que, de um modo ou de outro, e
contra as expectativas 13, acabaram por aceitar aquela mesma visdo fatalista
da situagdo portuguesa. E, ainda, tal distanciamento confere-lhe igual
legitimidade para se juntar aqueles que, num passado mais recente e no
presente, rejeita(ra)m essa mesma visdo fatalista 14,

5.34. Registe-se ainda que a evocagdo desta situag3o do Passado e a
sua avaliagio fortemente negativa — evocagdo e avaliagio que, de resto, vio
prosseguir nos dois paragrafos seguintes — cumprem aqui — e cumprirdo
também naquelas duas outras sequéncias imediatas — uma fungio
estratégica importante: a de preparar um contraste vincado com a situago
‘nova’ que o Locutor caracterizard de seguida, no que se concretiza mais
uma manifestagio do eixo de contraposigdes j4 apontado como linha
organizadora de todo o discurso.

5.4. Os comentdrios tecidos mostram bem a relevancia deste paragrafo
na economia global do discurso e também as dimensdes salientes que o
organizam como macroestrutura intermédia e que concorrem para a
coeréncia ao mesmo tempo local, sequencial e global do texto.

Nao demorarei a registar os momentos, claros, de contraposi¢io que se
projectam neste pardgrafo. Nao deixarei, porém, de evidenciar que também
aqui encontramos um movimento argumentativo transparente: os enunciados
B-3, 4 ¢ 5 funcionam basicamente como sucessivas e matizadas justificagdes
do enunciado B-1.

6.1. Construida, do modo que registei, no segundo parigrafo, uma
imagem globalmente negativa de uma «condigio nacional», o Locutor
aplica-se a reforgar esta mesma imagem, identificando no terceiro pardgrafo
«estabilidade» com «pobreza resignada» (C-2) — momento saliente de uma
cada vez mais vincada diminuig@o ou desqualifica¢do daquele valor,

13 Ver, mais abaixo, 6.4.
14 Ver, mais adiante, a anilise dos parigrafos seguintes do texto.
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diminuig¢ao/desqualificagio que surge como grande linha estruturadora de
toda esta sequéncia.

6.2. Verifica-se também que todo esse mesmo parigrafo estd
construido com assergOes ndo mitigadas — em contraste com a mitigag3o
generalizada que enforma, nos termos ja caracterizados, o pardgrafo anterior.
Esta afirmagdo de uma forga assertiva — trago também dominante na
configuragdo deste terceiro pardgrafo — coaduna-se com uma outra
dimens3o — igualmente nele saliente — que respeita A circunstancia de o
intervalo de tempo agora recoberto ser mais recente, situando-se do
salazarismo aos dias de hoje. E este periodo de tempo que ¢ agora guindado
a primeiro plano — e, dada a sua proximidade, o Locutor, que seguramente o
viveu ‘em directo’, estd em condig¢Ges de sobre ele emitir uma opinido
pessoal, sem ter, pois de recorrer — como o fez no segmento anterior do seu
discurso — ao relato, mesmo que qualificado. A estratégia de credibilizagio
antes desenvolvida — e que ficou devidamente apontada e enquadrada —
habilita-o com uma particular legitimidade para a emissdo desta opinido
pessoal assumida. Avangarei que esta particular legitimidade, devidamente
preparada, como se viu, no texto, suporta a contundéncia de certos
momentos desta sequéncia, adiante anotados.

6.3. Ao mesmo tempo que, nos termos acima registados, desvaloriza a
«estabilidade», o Locutor comprova a existéncia, estabilizada, daquela
«condig¢io nacional» melancélica e fatalista: tal visdo da situagio portuguesa
percorre, ‘atravessa’ toda a nossa cultura ¢ enformou também «a nossa
cultura politica, a direita e a esquerda» (C-1).

Neste passo, 0 Locutor d4 como garantida a presenga de testemunhos
na nossa cultura a respeito daqueles tragos dominantes da «condig¢do
nacional», e dd também como pacifica a aceitagdo do valor probatério de tais
testemunhos. Em contrapartida, ndo procede desse modo a respeito da
presenga dos mesmos tragos na nossa «cultura politica». Neste dominio, o
Locutor ndo prescinde de — ou ndo se furta a — especificar os suportes da
sua opinido, que — note-se — ¢ particularmente gravosa para a cultura
politica «a esquerda». Impoe-se, entdo, verdadeiramente, aqui uma
justificagio deste segmento da asser¢do do Locutor, mais uma vez em
cumprimento da condigdo de veracidade dos actos assertivos —
cumprimento que o Locutor assume também, seguramente, como indice da
isengdo e da ojectividade ja noutros momentos procuradas € garantidas.

6.4. Percorre este momento discursivo uma notdria tensdo, pois que

nele se recorta uma contra-expectativa: seria de esperar que o0s «resistentes
antifascistas» se tivessem demarcado inequivocamente de, ndo se tivessem

23



JOAQUIM FONSECA

deixado «condicionar» (C-1) por, a «passividade», a «melancolia» e
sobretudo o «fatalismo» daquela «condi¢do nacional», valores aceites e
acolhidos pela cultura politica «d direita». Desta ndo se estranhari que tenha
promovido a «estabilidade»-«pobreza resignada» a «filosofia oficial do
regime» salazarista; mas, decididamente, nfo se esperaria que a ‘esquerda’
tivesse convergido com essa ‘direita’, através de uma alargada
contemporizagdo, de uma passividade cimplice, como o Locutor registara.

Esta tensdo, consubstanciada na contra-expectativa que assinalei,
combina-se com uma acutilante dimens3o de critica, ou, mais rigorosamente,
de censura — também eixos vincados da configuragdo deste pardgrafo: a
passividade cumplice da ‘esquerda’ e, sempre segundo o Locutor, com
particular relevo/responsabilidades para o PCP (C-3 e 4), redundou na
aceitagdo ticita do «fatalismo» (de que o Locutor, como acima observei,
soube estrategicamente distanciar-se, no pardgrafo anterior) e conheceu um
prolongamento trigico, e certamente mais pernicioso (que o Locutor
igualmente critica/censura) — a saber, 0 que chamarei de ‘perda do sentido
correcto da resisténcia’. Na verdade, o Locutor alinha — e repare-se na forga
das palavras que emprega, particularmente das que eu sublinho — como
indices expressivos dessa cumplicidade operada pela omissiio e pela perda
do sentido correcto da resisténcia o «miserabilismo neo-realista e as
narrativas amargas e quase masoquistas dos anos de prisio» dos resistentes,
e em particular dos comunistas. Uma tonalidade finebre de lamiiria
desvaloriza ainda mais fortemente estas manifestagdes de uma resisténcia
sem designios, também ela descrente, vergada ao «fatalismo». Uma isotopia
musical — construida sobre «contraponto» e «fado» — sublinha, amplifica,
esta tfio tragica quanto inesperada conjungio da ‘esquerda’ com a ‘direita’,
vistas como articuladas, ‘cooperantes’, na ‘cristalizagdo’ de uma situagfo de
«melancolia e fatalismo». Repare-se ainda em que aquela isotopia musical é
também servida por aquela tonalidade de lamiiria, que se desprende como
modulagdo marcante em «miserabilismo» (de «miserabilismo neo-realista»),
e em «fado » (de «cangdo nacional», «fado oficial» e «fado da oposicio») e
que € amplificada no segmento que remata o enunciado C-3: «histdrias,
ambas, de coragées partidos, destinos destrocados, desenganos, tiranias e
desgragas». 15

6.5. Atente-se ainda em que esta ‘cristalizagio’ de uma «condigio
nacional» aparece construida como estado resultativo, marcado por um trago

15 Quero registar que esta visdo construida pelo Locutor da postura dos antifascistas ndo
deixa de ser polémica, e sobretudo contém uma representagdo desfocada e uma avaliagio
apressada da resisténcia antifascista. Havera seguramente que ver aqui uma interferéncia de
eventuais dimensdes ‘evolutivas® na formagio ideolégica do Locutor enquanto ser do mundo
(Ver Nota 2).
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de (quase) inevitabilidade — de resto, consiste com a dimens3o de fatalismo
dessa condi¢do —, trago que encontra expressao tanto no lexema «con-

dicionar» como nos aspectuais «acabaram por» (C-1) e «acabou por»
(C-2).

7.1. No quarto paragrafo avulta de imediato, nos seus enunciados 1, 2
e 3, a anotagdo da «persisténcia» da situag3o negativa caracterizada nos dois
paragrafos anteriores — persisténcia indiciada por sinais inequivocos
contidos na «literatura e no cinema nacionais» dos dltimos anos, que
«continuam a dar-nos exemplos expressivos de um imagindrio marcado pela
fatalidade e pela depressdo» (D-1 e 2). Registe-se que através de
«depressdo» o Locutor n3o deixa de reforgar a ‘negatividade’ da situagdo
analisada, instaurando uma isotopia referida a «degenerescéncia» ou
«doenga», do foro psiquidtrico, que ira explorar em segmentos subsequentes
do discurso.

7.2. Marcando o seu discurso de (mais) um explicito movimento
argumentativo, daqueles sinais/exemplos expressivos, o Locutor selecciona
para ilustra¢doljustificagcdo da sua asser¢do (D-2, que, de resto, também
funciona como justificacdo da assergdo anterior — D-1) o caso da
realizadora (uma «jovem» «identificada com o PCP») Teresa Vilaverde.

Esta escolha nfio é inocente nem arbitréria: ela permite ao Locutor
prolongar a dimensdo de critica/censura aos ‘antifascistas’, e ao PCP em
particular, averbada antes, e obter uma ilustragdo relevante, cheia de
actualidade jornalistica e generalizadamente conhecida e reconhecida
(através da referéncia a um filme recente, positivamente apreciado, ¢ que
ocupou destacado espago na critica especializada e nio especializada). Mas o
valor estratégico desta ilustragfio reside particularmente em que o Locutor
sobre ela constréi, por um lado, a relevincia imediata das consideragdes que,
em D-4 ¢ 5, preparam 0 quadro em que se situa a transi¢do desta situagdo
negativa do Passado, e, por outro lado, um contraste — em que se objectiva
mais uma vez o ja conhecido eixo de contraposi¢des — com ‘outros jovens’
que aparecem referidos na sequéncia do texto, 16

7.3. Nestas circunstancias, e como se comprovar, estes enunciados D-
4 ¢ 5 obtdm uma relevancia particular na progressdo do discurso ¢ na sua
articulagiio aos segmentos antecedentes — ou seja, na configuragdo da

16 Hj que reconhecer uma larga inadequagdo na evocagio de Teresa Vilaverde: ela é
exemplo reconhecido de sucesso. No entanto, a orientagio argumentativa da sequéncia
discursiva neutraliza essa inadequagio, obrigando a seleccionar na evocagio da jovem cineasta,
ndo a dimensdo do sucesso, antes a que respeita 3 persisténcia na consideragio do
«fatalismon/«tristeza».
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coeréncia local, sequencial e global do discurso — e uma autonomia ou
individualidade no conjunto do quarto pardgrafo, no qual se destacam por
vérias marcas, a analisar mais adiante,

7.4. No termo da anilise proposta para os pardgrafos II, Il e IV
(excluindo aqui, por razdes j4 incipientemente registadas atr4s, os
enunciados D-4 e 5) ndo ser4 dificil reconhecer que eles, em conjunto,
realizam uma segunda macroestrutura do texto. Como elementos
organizadores desta macroestrutura parecem salientar-se os seguintes: o
desenho de um eixo temporal centrado sobre o passado, mas matizado, ao
correr dos pardgrafos, num passado mais remoto e num passado mais
recente; o recorte de um crescendo de forga assertiva que igualmente
acompanha a sucessdo dos parigrafos; a configuragio de uma avaliagio
fortemente negativa dos estados de coisas sucessivamente referenciados ou
da situagdo portuguesa do passado globalmente considerada; a anotagdo de
uma excessiva duragfo da situago criada e vivida — anotag3o a que mais
directamente me referirei de seguida.

8. Como acabei de registar, uma das linhas organizadoras da segunda
macroestrutura do texto € constituida pela marcagio da «persisténcia» de
uma situagio estativa globalmente negativa — a «condig¢do nacional» feita
de melancolia e fatalismo.

8.1. Como se sabe, as situagdes estativas sio inerentemente durativas,
mas tendem a evoluir: um estado representa habitualmente um equibibrio
mais ou menos precério construido num intervalo de tempo mais ou menos
dilatado, mas que é delimitado,  esquerda, por uma fronteira inicial D, e, 2
direita, por uma fronteira terminal (T):

Por natureza, os estados, se decorrem da transposigio da fronteira 7 ,
tendem a transpor a fronteira T — 0 que se projecta como evento
(inerentemente pontual) que marca a transi¢io desse estado a um outro —
logo, a projec¢do de um novo estado, num novo intervalo de tempo
imediatamente subsequente ao tempo de mudanga. A transposi¢do daquela
fronteira terminal coincide, como se compreende, com a cessagdo do estado
anterior e representa a0 mesmo tempo a fase ingressiva no novo estado.

8.2.1. No texto em anilise, o estado de coisas caracterizado como

globalmente negativo é visto como permansivo — valor aspectual assinalado
por diversos lexemas dos enunciados de B, C e D e globalmente desprendido
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do todo desses paragrafos, que recobrem, como j4 se apontou, um intervalo
de tempo bastante longo. Ora, esta visio permansiva pode ser tomada de dois
angulos diversos: por um lado, pode ser conceptualizada como um
alargamento do intervalo de tempo em que o estado de coisas se verifica— o
que envolve a deslocagio, para o intervalo de tempo adjacente 2 direita, do
termo (T) desse estado; por outro lado, esse mesmo estado de coisas
permansivo pode ser conceptualizado como o retardamento da transposigao
da mesma fronteira terminal desse mesmo estado vigente.

Em qualquer destas conceptualizagdes, pode juntar-se a0 permansivo,
por implicitagdo pragmadtica, uma dimensdo de excesso — ‘excesso’ da
permanéncia, do retardamento da transi¢ao a um outro estado.

8.2.2. No texto que nos ocupa, esta dimensido de excesso €
inequivocamente implicitada: dada a avaliagdo fortemente negativa da
situagdo caracterizada e dada a sua atestada longa duragdo, gera-se com
naturalidade uma expectativa de mudanga, sucessivamente adiada.

O texto cria, ento, € mais uma vez, uma tensdo, imediatamente
decorrente da contra-expectativa actualizada, dimens@o que é acompanhada
pela de excepcionalidade que marca toda esta situagdo permansiva.

Ora, com naturalidade passamos a conceber ¢ a admitir — com base no
conhecimento do mundo, na enciclopédia, e nas expectativas que eles
autorizam — duas coisas: por um lado, que o ‘excesso’ ligado a situagdo
permansiva caracterizada pode induzir uma ‘degenerescéncia’ grave
objectivel em ‘fixagdo neurasténica’, em ‘frustragdo’, que, por sua vez,
poderdo gerar uma ‘perda do sentido do real’; por outro lado, que o termo
desta situag@o excepcional exigird igualmente condigbes excepcionais.
Precisarei que este entendimento se apoia em particular num fopos
disponivel, e consagrado mesmo em provérbio bem conhecido: ‘Para
grandes males, grandes remédios’. Tal topos ndo €, naturalmente, dito no
discurso — mas é por ele convocado como suporte da interpretacio.

Pois bem: quanto ao primeiro daqueles dois pontos, registarei que ele é
justamente considerado nos pardgrafos seguintes, nomeadamente no sexto €
no sétimo !7; quanto ao segundo ponto, anotarei que ele € imediatamente
explicitado no enunciado D-5, que fecha o quarto pardgrafo: ai se assinala
precisamente 0 que acima referi, pois o Locutor lembra que os ‘modelos’ se
reproduzem, se perpetuam, por transmissdo cultural das «geragées
anteriores» para «as geragées mais novas», € coloca uma condigdo forte
para que tal alguma vez se n3o consume: «A ndo ser que estas [= as geragdes
mais novas)] estejam disponiveis para romper com o passado — ou que o
passado tenha esgotado para elas a sua capacidade de atrac¢do — fazendo
tdbua rasa da memoria historica».

17 Ver, adiante, 10.3.2.
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Posta a questdo nestes termos, o Locutor desenha no horizonte de
expectativas dos seus leitores o preenchimento desta condi¢do forte para a
mudanga — e com isso, fica também recortada a orientagio previsivel da
sequéncia imediata do texto, nomeadamente: a configuragdo da mudanga e
do seu sentido; a sua avaliagdo; a prova de que essa mudanga se operou e
estabilizou; e o entendimento desta mudanga como «perda da memdria
histérica».

Pode, assim, avaliar-se da relevéancia deste segmento discursivo, do
lugar de charneira que ele ocupa na economia global do texto. Tudo isso
responde pela individualidade e autonomia, que j4 atras destaquei, deste
mesmo segmento no interior do quarto pardgrafo — com o que é claramente
consistente a tonalidade sentenciosa, de expressdo de uma verdade geral
(servida pelo presente dos verbos, em claro contraste com os tempos do
passado dos enunciados anteriores do mesmo paragrafo), que também
caracteriza aqueles enunciados D-4 ¢ 5.

8.2.3. Farei salientar que o preenchimento da forte condigdo expressa
em D-5 («A ndo ser que») se vincula a um decidido impulso de vontade, que
contrasta com o habitual processamento da transmissdo de valorees, que tem
algo de passivo, de aceitagdo mais ou menos submissa. Verifica-se, entdo,
que aqui se prolonga, e também ao nivel das referéncias e das avaliagGes
axioldgicas, a oposi¢do «passividade»/«dinamismo» ou «conservadorismo/
«abertura @ mudanga» que vem dos enunciados anteriores, ¢ que percorrerd
também os subsequentes — ou seja, que se inscreve em todo o discurso,
situando-se no j4 nosso conhecido eixo de contraposicdo que o enforma.

9.1. Sdo precisamente os tépicos que apontei em 8.2.2. que
individualizam, de imediato, o quinto pardgrafo do texto.

Nele, e de modo entrosado, se assinala uma «mudanca de atitudes e de
mentalidades entre os «novos portugueses» dos anos 90» (E-2); nele se
avalia de modo francamente positivo essa mudanga — mudanga marcada
pelo «optimismo» (em contraposigdo com o «pessimismo atdvico do
comportamento nacional» da fase anterior, que ja conhecemos) — (E-2) —,
pelo sentido de «alegria e festa», ‘redescobertas sintomaticamente’ pelo
PSR (& revelia da «corrente dos soturnos rituais ideoldgicos da extrema-
esquerda» (E-3)); nele se especifica uma energia singular e
generalizadamente assumida — e, de um modo signifificativo, pelos jovens
(Ver «movimento juvenil», «explode» € «fenémeno») — desse optimismo,
que decorre de, ou se identifica com, o valor «sucesso», ausente na situagio
anterior ou apenas presente em momenios esporddicos e em condigdes
excepcionais, mas agora tornado «novo emblema de uma revolugdo
silenciosa», como se sintetiza no inicio do paragrafo seguinte; nele, ainda, se
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entende tal mudanga como ruptura, que envolve o «fazer tdbua rasa da
memdria histérica» (E-1) ou, como se repete em F-1, a criago de «uma
espécie de grau zero da memdria histérica».

9.2. Se estes tépicos salientes, e o vigor com que s3o tratados,
individualizam, como j4 apontei, este quinto pargrafo, no mesmo sentido
actuam alguns dispositivos empregados na sua configuragdo discursiva.

9.2.1. A forga expressiva deste segfnento &, de imediato, instalada pela
escolha do Iéxico, em que destacarei:

— «explode» (E-1), que marca nio s6 a ‘violéncia’ que sempre
comporta uma ‘ruptura’ grave — como o ¢ a ruptura com a memoria
histérica —, mas também o ‘vigor’ de uma manifestagdo que encontra
adesdo generalizada e se conecta com O sentimento ou a percepgao de
‘transi¢do tardia’ agregada A «persisténcia» de uma situagao negativa, que
finalmente cessa;

— «movimento juvenil», que, em sintonia com «explode», assinala
aquela adesdo generalizada, liderada significativamente pelos jovens, a
mudanga operada;

— ««novos portugueses» dos anos 90», que marca uma clivagem com
os portugueses da ‘geragdo anterior’, generalizadamente afectados, como se
viu e agora se repete, por um «pessimismo atdvio» (E-2); '

— «um fenémeno como o do PSR», que contém uma alusdo a algo de
salientemente inesperado, mas também de fortemente afirmativo;

— «optimismo»|«pessimismo», contraposi¢ao marcada (E-2), reforgada
ainda, no pélo «pessimismo», pelo adjectivo «soturnos» (E-3).

9.2.2. Mas a forca expressiva deste pardgrafo reside particularmente
nos dispositivos retéricos ou enunciativo-pragmaticos projectados na cons-
trugdo discursiva.

9.2.2.1. Todos os enunciados por que se realiza este pardgrafo estdo
formulados em pergunta retdrica de polaridade negativa. Valem, como se
sabe, por asser¢des fortes de polaridade inversa. Note-se que esta for¢a
assertiva positiva nio é esbatida pela modalizagio tendencialmente
dubitativa, orientada para a mera plausibilidade, contida no futuro («ndo
serd...7»—E-1), no condicional («ndo estaria...?» — E-2) e, de novo, no
futuro («ndo serd...?» — E-3).

9.2.2.2. Através da pergunta retérica é accionado ainda um dispositivo
fortemente argumentativo. Percorre, entdo, todo este paragrafo —
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constituindo visivelmente um dos seus grandes eixos organizadores — um
movimento argumentativo matizado, que visa anular contra-discursos. Em
cada caso, o contra-discurso é construido pelo Locutor como uma doxa,
tomada como disponivel, e convocada para ser refutada categoricamente.
Configura-se, pois, aqui (mais) um momento de polifonia, desenhada agora
como fricgdo de vozes, de que resulta o triunfo da voz do Locutor. Atente-se
em que este movimento argumentativo-refutativo é claramente manipulador:
o Locutor, ao perguntar, demonstra uma tendencial abertura, constréi-se
como dialogante, mas logo impde a sua resposta de polaridade inversa a que
parece admitir, implicitando pragmaticamente a fragilidade do contra-
discurso e dos seus eventuais suportes. E claro que j4 se pdde identificar esse
contra-discurso com uma asser¢io negativa correspondente 3 interro-
negativa do texto — de onde decorre que a friccio de vozes referenciada se
da na oposi¢do entre «ndo é... », «ndo estd...», «ndo é...» do contra-
discurso, € «é...», «estd...», «é...» do Locutor (respectivamente em E-1, E-2
e E-3). Tenha-se ainda presente que aquela dimensao de manipulagio
contida na pergunta retdrica se objectiva também na circunstancia de o
Locutor simular dar a palavra a um alocutdrio, para no mesmo movimento
lhe negar o estatuto de interlocutor. E clara ao mesmo tempo a
desvalorizagdo deste interlocutor que ndo chega a sé-lo, como também ¢
clara a desvalorizagdo do contra-discurso anulado — e do seu autor ou
proferidor, que o Locutor pde em cena.

9.2.2.3. Por outro lado, todos os enunciados do mesmo paragrafo
activam pressuposigdes: as expressdes definidas (<0 movimento juvenil em
volta de Cavaco Silva» — E-1; «O optimismo cultivado por Cavaco Silva»
— E-2; «os «novos portugueses» dos anos 90» — E-2) activam uma
pressuposi¢do existencial, e 0 adjectivo «significativos (E-3) pela factividade
positiva que comporta desencadeia uma pressuposi¢io de verdade, cumprida
no seu sujeito frasico construido em torno de «se afirmes.

Pois bem: € sabido que as pressuposigdes representam um dispositivo
de alto rendimento na construgio e no funcionamento dos discursos, por
configurarem um quadro intelectual em que a comunicago se desenvolve —
quadro intelectual (pré-construido, objectivado em pré-assergdes) que &
verdadeiramente imposto ao Alocutdrio (em contraste com o posto, que lhe é
130 sO proposto). As pressuposigdes apontadas impdem verdadeiramente, d3o
como decididamente disponiveis e reconhecidos, os segmentos do real e os
estados de coisas referidos.

Veja-se, entdio, que este dispositivo consubstanciado na imposicdo de
pressupostos se casa harmoniosamente com as perguntas retdricas em que €
inscrito, potencializando-se mutuamente no desenho de uma particular forga
assertiva,
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Repare-se ainda em que através das pressuposigdes se convocam para o
discurso outras vozes — pelo que encontramos neste segmento discursivo
um novo momento de polifonia. Estas outras vozes — que sdo, agora
também (particularmente por forga do que considerarei no nimero seguinte)
doxas, vozes avangadas como correntes —, acolhe-as o Locutor, que a elas
junta, agora em convergéncia, a sua prépria voz.

9.2.2.4. A vincada forga assertiva que, nos termos propostos, percorre
todo este quinto pardgrafo parece ainda ampliada por uma outra dimensio
subtil. Desprende-se, efectivamente, de todos os enunciados em andlise o
matiz de que o Locutor, afinal, fala em nome do real, em nome das ‘coisas’,
ou seja, que o Locutor, afinal, empresta a sua voz a voz, incontestivel, do
mundo — sendo, entdo, que é por essa via poderosa (que envolve o caso
mais marcado de polifonia concordante) que se recorta mais vincadamente o
efectivo vigor assertivo de todo o pardgrafo. De resto, com tal atitude o
Locutor desenvolve também, e de modo muito subtil, (mais) um momento da
sua estratégia de credibilizagio 18, '

9.3. Ha4, entretanto, outros elementos importantes neste paragrafo.

9.3.1. Referenciarei, em primeiro lugar, o notério envolvimento do
Locutor com este segmento do seu discurso. Esse envolvimento — que €
mais exactamente adesdo — decorre liminarmente da ja comprovada forga
assertiva que percorre os enunciados, ¢ é também consistente com a similar
postura evidenciada pelo Locutor na ‘condenagio’ feita, nos termos ja
analisados, na macroestrutura anterior a situagfio negativa ai configurada.
Como acima ja registei, esta postura critica, habilmente servida pela
estratégia de credibiliza¢do oportunamente instaurada, habilitou o Locutor
com a legitimidade necessdria para, agora, aderir com entusiasmo a nova
situagfo. (Atente-se em que esta legitimidade decorre jé da conhecida e
reconhecida independéncia critica do Locutor e ainda da sua, também
atestada, formagio ideolégica — dados disponiveis a partir da enciclopédia,
como ja ficou devidamente averbado 19).

9.3.2. Por outro lado, importa sublinhar que aquela particular forga
assertiva imprime a este segmento do discurso uma clara orientagdo persua-
siva: esta dimensdo perlocutéria (a que voltarei mais adiante 2%) constitui,
entfio, também um poderoso eixo organizador deste quinto pardgrafo.

9.3.3. Ao mesmo tempo, h4 que reconhecer que do enunciado E-2 —
em que se refere que o «optimismo cultivado por Cavaco Silva» estard «em

18 Ver a este propdsito, mais abaixo, 10.3.3.

19 Tenha-se, entretanto, em conta o contetido das Notas 2 e 15.
20 Ver 12.7.
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sintonia com uma mudanga de atitudes e mentalidades entre os «novos
portugueses dos anos 90» —, se desprende uma valorizagfio clara do préprio
Cavaco Silva e do PSD: eles souberam pressentir esta ‘nova mentalidade’, e
Cavaco Silva soube protagonizar essa percep¢io. Atente-se em que esta
qualificagdo — que ndo deixa de arrastar uma desqualificagdo dos outros
partidos — despoleta uma valorizagdo da campanha eleitoral do PSD (cujo
discurso, ao conter como pélo de referéncia insistente o sucesso, representa
Ja por isso mesmo um dado novo — uma mudanga — positivamente avali-
ado) e contém um ‘esclarecimento’ basico para o entendimento do «segre-
do» da vitéria do PSD, partido que (nos termos de A-1) se mostrou «hdbil» e
«eficaz» a congregar, a ‘associar’ «dois valores de algum modo
contraditérios» (que sabemos ser «estabilidade» € «sucesso»). Vemos ainda
—e¢ importa anotd-lo—que esse mesmo ‘esclarecimento’ deve ser aplicado na
compreensado definitiva da mitigagdo — e do correlativo distanciamento cau-
telar —que, como oportunamente sublinhei, marca, na macroestrutura introdu-
téria, o estabelecimento pelo Locutor da «contradigio» entre aqueles valores.

9.34. Anotarei ainda que ai também se contém ja alguns elementos
que justificam que o Locutor tenha querido ilustrar, no pardgrafo anterior, a
«persisténcia» da situagdo negaliva com a referéncia a uma jovem cineasta
afecta ao PCP (D-3). Na verdade, fica estabelecido um nitido contraste
(inscrito, como j& acima lembrei, no j4 mencionado eixo de contraposigdes)
entre essa jovem — que € vista como continuando presa ao pessimismo e ao
fatalismo da situagdo negativa anterior — e os jovens (referenciados em
«movimento juvenil em volta de Cavaco Silva» (E-1), em ««0s novos
portugueses» dos anos 90» (E-2), ¢ mesmo em «um fendmeno como o do
PSR» (E-3)) que s3o apresentados, como j4 se viu, como encarnando uma
nova mentalidade, cuja referéncia emblematica é justamente o «sucesso»,
nova mentalidade vista ainda como contendo ou representando uma «ruptura
com a memdria histérica», que aquela jovem cineasta parece nio realizar.

Outras dimensdes deste eixo de contraposi¢des se recortam com nitidez
neste mesmo pardgrafo. De entre elas mencionarei a que retoma a visdo
negativa desenhada na segunda macroestrutura do texto, ja analisada: ai o
sucesso era visto, como vinquei, como algo de longinquo, de ‘fatalmente’
arredado dos portugueses, como uma miragem inconsistente. Pois agora, na
situagfio do Presente (aberta ao Futuro), o sucesso anuncia-se como uma
realidade tangivel e acessivel a generalidade dos portugueses, que,
‘rompendo com a memdria do passado’, desse valor j4 fizeram a ‘referéncia
emblemitica’ de «uma revolugdo silenciosa» que a todos galvaniza, que
«explode hoje na sociedade portuguesa» e que encontra «expressio
sintomdtica» no «movi-mento juvenil em volta de Cavaco Silva», ele préprio
se afirmando animado de um «optimismo» contagiante.
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10.1. Um dos t6picos ou sub-tépicos do segmento discursivo antes
analisado era, como se recorda, 0 que referi como ‘entendimento da mudanga
como ruptura com o passado ou como o fazer tdbua rasa da memoria
histérica’. Este tépico é retomado no sexto pardgrafo, preenchendo-o do seu
inicio a0 seu termo.

Compreende-se que este topico seja assim longamente retomado, pois
que uma ‘ruptura com o passado’, o ‘fazer tibua rasa da memdria historica’
ou, como se diz em F-1, o criar de «uma espécie-de grau zero da memdria
histérica» ndo sio questdes triviais. Sabe-o bem o Locutor — e sabe também
que outros pensam de igual modo.

10.2. Neste sexto pardgrafo, encara-se, entdo, um conflito de opinides,
um conflito de vozes. Como eixo dominante encontramos, efectivamente,
nesta sequéncia uma polifonia marcada pela discérdia, pela fricgdo de vozes.

10.2.1. No primeiro segmento polifénico — «Redutor? Sem divida.
Mas também libertador.» (F-2, 3 ¢ 4) —, o Locutor constréi um didlogo
concentrado, que convird desmontar.

Em «Redutor?», o Locutor replica a uma objecgdo que devera ser
reconstituida do seguinte modo:

‘— Tu/Vocés objectas/objectam ao que eu digo [‘que os jovens
operaram uma ruptura com o passado, com a memdria histérica...’],
acusando-os21 de simplistas, de praticarem uma redugfio abusiva;

— A isso, eu respondo: E verdade. («Sem diivida.»)

— E contra-argumento: Mas ¢ também verdade que tal € liber-
tador — sendo que o ‘ser libertador’ constitui argumento mais forte em
favor da ‘positividade’ da atitude em referéncia do que o argumento
que tu/vocés usas/usam para diminuir essa ‘positividade’ (dizendo que
tal ruptura constitui uma redugo abusiva)’.

Encontramos aqui 0 esquema argumentativo
A, mas B,

em que o conector «mas» funciona como «Mas-PA» 22, articulando
argumentos anti-orientados, que servem, portanto, conclusdes antagénicas

21 Esta acusagdo pode ser entendida como dirigida também ao préprio Locutor, a quem
explicitamente cabe o entendimento da nova mentalidade dos jovens como ruptura com o
passado.Temos, assim, aqui uma instincia de poli-audi¢do a marcar um acto ilocutdrio.

22 Ver os diversos trabalhos em que O. Ducrot se ocupa deste conector argumentativo,
por exemplo, DUCROT, O. — Deux mais, in «Syntaxe et Sémantique du Frangais» ( = «Cahier
de Linguistique» — Québec —, n.2 8), 1978. Ver também, para o portugués, BARROS, Clara
Aratdjo — Construgdes contrastivas em portugués, (Dissertagio de Mestrado, Faculdade de
Letras do Porto), 1986.
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(respectivamente, r € r’), sendo que o argumento B ¢ mais forte para a
conclusdo r'que o argumento A para a conclusio r. O conector
argumentativo traz, pois, consigo um acréscimo informativo (reforgado,
alids, no discurso através de «também» — «Mas também. . .») que marca uma
contra-posi¢do da parte do Locutor enformada por um maior peso
argumentativo.

Aquele didlogo, que desmontei, ¢ t30 eficaz quanto econémico, e
comporta, visivelmente, um duplo movimento discursivo,

a. de concessdo — em que se configura um momento.de acordo,
assinalado em «Sem diivida»;

b. (seguida) de contra-argumentagio — que, servida pelo
semantismo de «mas», marca um momento de desacordo, de que se
desprende uma forga argumentativa decisiva no sentido da avaliaglio positiva
da ruptura operada. Convém observar que esta orientagdo encarecedora da
ruptura coincide justamente com a marcagio da maior forga argumentativa
que, como acima procurei registar, € atribuida por «mas» ao segmento que
introduz (F-4). Neste se cumpre integralmente a instrug¢do discursiva que
«mas» comporta, segundo a qual o segmento que introduz deve apresentar-se
como argumento mais forte que aquele que & invalidado: na verdade, tal se
concretiza por inteiro em «libertador», termo que congrega em si uma
‘positividade’ ligada a irradiagdo de sinergias, consistentes com
«criatividade» e «dinamismo», arti-culados, como j4 sabemos, a «sucesso».
Outros tragos do semantismo daquele mesmo termo, que apontarei no dltimo
paragrafo de 10.3.2., sdo também consistentes com o que acabei de registar.

Poder-se-4 condensar o funcionamento daquele movimento
argumentativo no seguinte esquema (tenha-se presente o que acima ficou
anotado — r e r’ representam conclusdes antagénicas, sendo anti-orientados
0s argumentos que as servem/apoiam/favorecem);

rr A
r A
A ,mastambém B
concessao contra-argumentagao.

10.2.1.1. Vem a propésito considerar que a anulagio de um contra-
-discurso — como agora se viu € como também havia acontecido acima —
traz consigo uma tendencial indicagdo de que o Locutor ¢ ‘dialogante’,
aberto a consideragdo de vozes discordantes, sensivel na sua percepgio,
ponderado nas suas atitudes e opinides, sem que com isso deixe de ser firme
nas suas posi¢Ges. Ou seja: neste como noutros momentos em que o Locutor
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convoca contra-discursos para os anular estd de novo presente, pela via que
acabei de apontar, uma estratégia de credibiliza¢do, mas estd também
actuante uma outra estratégia — a estratégia do reforgo adequado,
potencializado, do seu préprio discurso, das teses que nele sustenta, dos
pontos de vista que defende.

10.2.1.2. Estas estratégias comportam ainda uma outra dimens3o, que
convird n3o ignorar: é que a anulagio de um contra-discurso traz também
consigo a desvalorizagiio desse mesmo contra-discurso anulado € do seu
autor. Tal revela-se constituir cértamente, por contraste, uma via
complementar de valorizagao do discurso ‘anulador’, ou seja, da voz do
Locutor, que triunfa sobre as outras.

10.3. No enunciado subsequente ao agora considerado, ou seja,
em F-5, estd contida uma similar polifonia e um movimento discursivo
préximo do analisado, mas desenvolvido com uma modulagdo bem mais
incisiva. :

10.3.1. A pseudo-condicional «Se a ingenuidade beata e despolitizada
das novas mitologias /.../ € indiscutivelmente irritante» exprime um
momento de concessdo — de claro acordo, reforgado, de resto, com o
modalizador assertivo «indiscutivelmente» — a um novo contra-discursivo.

Este contra-discurso prolonga o que vimos operar no enunciados F-2,
3, 4, e nele se ouve uma acusagio/critica/censura dirigida aos jovens 23, que,
com a ruptura com o passado, tenderdo a substituir, ou passaram ji a
substituir, o culto de mitologias ‘classicas’ pelo culto de mitologias bem
triviais, ‘despolitizadas’... O Locutor ndo hesita em reconhecer alguma
ingenuidade da parte dos jovens nesta atitude, € inequivocamente converge
com a ‘condenag¢do’ ou, pelo menos, ‘desaprovacao’, que se desprende
daquela critica/censura, de tal atitade. No entanto, no segmento do mesmo
enunciado realizado em pergunta retérica, que constitui, como se vera
melhor ja de seguida, uma contra-argumentag3o, desvaloriza o alcance da
acusagdo, invocando, € sublinhando, algo de bem mais decisivo, porque
fundamental: retomando o argumento da «liberta¢do» utilizado no
enunciado F-4, o Locutor insiste em que a ruptura representa um saudivel e
fecundo «corte com a fixa¢ao neurasténica, derrotista e fatalista da
«condicdo portuguesa»», sendo que tal constitni argumento mais forte para a
‘positividade’ dessa ruptura do que o argumento jogado no contra-discurso a
favor da avaliagio negativa dessa mesma atitude.

Como ja se constatou, aquele primeiro momento de acordo — de
concessdo — prepara um momento de contra-argumentagio, cujo valor e

23 Ver, entretanto, 10.3.3. Ver também 10.2.1.
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orientac3o acabei de caracterizar. J4 se reparou em que opera neste movi-
mento argumentativo 0 mesmo esquema bdsico que vimos enformar a
contra-argumentagio desenvolvida nos enunciados F-2, 3, 4, que.acima, em
10.2.1., analisei. Esse esquema — A , rhas B — surge agora numa outra
solugdo sintictica, que se apresenta como a articulagio de uma pseudo-
condicional (que funciona com um valor concessivo) com uma pergunta
retérica em «como ndo...?» (que retomarei no nimero seguinte): o elemento
A identifica-se com a asserg3o contida na pseudo-condicional — e, por forga
desta configuracfo sintictica, tal assergio remete para um estado de coisas
pressuposto como verdadeiro, como real —, enquanto ao elemento B
corresponde a asser¢io que se inscreve na pergunta retérica. Numa
representagio esquemadtica, teremos:

Sep (=A) 4 (=B)
concessao contra-argumentacao

10.3.2. Como acabei de anotar, a contra-argumentagio contida no
enunciado em andlise estd formulada em pergunta retérica — de polaridade
negativa.

Resulta imediatamente daf uma particular forga expressiva. Lembrei
acima que uma pergunta retérica negativa vale como uma assergio positiva
forte ¢ que contém, de forma condensada, um movimento argumentativo
singular, que analisei. N3o quereria repetir-me, mas importa ver que todas as
virtualidades argumentativas — e também manipuladoras, segundo se viu —

concentradas numa pergunta retdrica s3o aqui ampliadas pela circunstincia
de a presente pergunta retérica comportar um como, na formulagio «como
ndo entender...?». O Locutor de uma tal ‘pergunta’ implicita
pragmaticamente uma desvalorizago (de resto, j4 indiciada pela prépria
contra-argumentagdo, nos termos das consideragdes que atrds pude tecer) de
eventuais argumentos a utilizar para ‘n3o entender’, argumentos que sio
vistos como inequivocamente fracos ou mesmo como no existentes.
Acontece ainda que na mesma pergunta retérica «como ndo entender...?» 0
Locutor implicita pragmaticamente também uma dimens3o ilocutéria de
critica/censura ‘aos que n3o entendem’ (que responde directamente —
anulando-a também —  critica/censura que anotei como presente no contra-
discurso), desqualificando-os com a anotagao de ‘falta de sentido do real’

que lhes endossa.
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Todos estes tragos se cumulam na pergunta retérica em andlise — da
qual se desprende ainda a indicagZo, tipica de uma contra-argumentaggo, de
que nesse segmento se contém uma contra-posi¢ao, servida, como jé apontei,
por um argumento mais forte que a objecgdo levantada, a que
convenientemente responde.

Torna-se claro que este argumento mais forte joga a favor da avaliagio
positiva da «ruptura» — avaliagfo positiva que é ainda encarecida pela
identificagiio, que também ji deixei anotada, dessa ruptura com um «corte
com a fixacfio neurasténica, derrotista e fatalista. da «condi¢do portuguesa»».

Registe-se que esta representagio da ruptura operada como «um corte
com a fixagdo neurasténica...» instaura uma isotopia organizada em torno de
«degenerescéncia», de «doenga» (do foro psiquidtrico) que se revela
particularmente forte e, na mesma medida, desvalorizadora. Registe-se ainda
que tal isotopia permite interpretar «libertador» do segmento contra-argu-
mentativo desenvolvido em F-4, termo que é aqui, como ji apontei acima,
retomado, vinculando-se justamente a uma 4rea psiquidtrica, a da catarse
enquanto ‘cura’ ou via de tratamento de «fixagdo». Esta isotopia irradia para
outros segmentos do discurso, tendo ja aflorado em D-2 (em «depressdo»), e
surgindo com larga relevéncia no (ltimo pardgrafo do texto24.

10.3.3. Devo lembrar mais uma vez que o contra-discurso anulado em
F-5 nio representa uma banalidade. E devo também acrescentar que a
critica/censura nele contida aos «novos portugueses», também se dirige ao
préprio Locutor 25, que é tendencialmente acusado de ao encarecer a
«ruptura com o passado», com as mitologias ‘tradicionais’, € a0 mostrar
aderig a essa mesma ruptura, estar a pactuar com a «ingenuidade beata e
despolitizada das novas mitologias» (ilustradas sumariamente, naquele
mesmo enunciado, com algo de trivial, mas de larga audiéncia na
comunica¢fio social, logo, de assegurada oportunidade jornalistica e de
generalizado conhecimento do piblico...).

E seguramente a consciéncia da gravidade do conteddo desta
abrangente acusagfio contida no contra-discurso que leva o Locutor nfo 56 a
convocé-lo — para o anular categoricamente — como também a desenvolver
a contra-argumenta¢do do modo como vimos que o fez, nomeadamente com
a veemente forga assertiva obtida pelos meios que destaquei.

No mesmo sentido opera aqui uma outra dimensfo, a registar
convenientemente: é que toda esta veeméncia posta na contra-argumentacao
se harmoniza com o sentimento que o Locutor induz aos leitores de que,
mais uma vez 25, fala em nome da verdade, de que apenas empresta a sua voz

2 Ver mais abaixo, e também 8.2.
25 Ver10.2.1.
26 Ver9.2.2.4.
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a voz do mundo, A voz das ‘coisas’ — que convém escutar atentamente.
Trata-se de mais um momento de polifonia, desenvolvida numa tonalidade
vincada, como ficou apontado acima. Nio se negar4, claro, que desse modo
o Locutor também se qualifica — e aqui encontramos, afinal, mais um
momento da estratégia de credibilizagdo, que, pelos vistos, vai percorrendo
todo o discurso, aflorando de modo nitido, embora implicito, em momentos
particularmente relevantes. Aqui, essa qualificaggo residird em que o Locutor
ndo apenas sabe ouvir os contra-discursos e ponderi-los, como também, e
sobretudo, sabe (ou, mais que isso, tem a sensibilidade necessiria para)
escutar a voz do mundo, reconhecer a evidéncia das ‘coisas’... Por contraste,
€ o contra-discurso fortemente desqualificado, e 0s seus proferi-dores
também, pois ndo sabem ver o que se oferece como evidente, nio sabem
(nfio t8m sensibilidade para) escutar essa voz do mundo, das coisas. .. Mas,
observe-se, tal estratégia de credibilizagZo é posta imediatamente ao Servico
do reforgo da voz do Locutor: ele sabe também suportar essa sua voz com a
voz insuspeita do mundo; essa sua voz aspira, assim, também, e de modo
subtil, a ser escutada e sobretudo a ter o mesmo valor de voz insuspeita.

10.4. Os comentérios avangados nos nimeros anteriores habilitam a
ver uma particularmente clara continuidade, ¢ uma similaridade também,
entre o quinto e o sexto pardgrafos. Poderdo, assim, ser tomados como
realizando, em conjunto, uma terceira macroestrutura do discurso em anélise,
cuja identidade se reforga ainda por contraste com a macroestrutura anterior
(correspondente, como se viu, aos pardgrafos D, C e D) e também com a que
veremos constituir o paragrafo que encerra o texto, e que me falta considerar
de perto.

11.1. O dltimo pardgrafo do texto é animado por um movimento
argumentativo miltiplo, em que se projecta uma forte fricgdo de vozes. O
locutor convoca aqui também contra-discursos, para uma vez mais os anular
de modo categoérico.

Essa convocagdo de contra-discursos n3o da agora lugar, em nenhum
momento, como deu no tltimo paragrafo analisado, a contra-argumentagdo,
antes sempre a refutagdo. Observe-se que a contra-argumentagio comporta,
como acima se viu, um momento de convergéncia, de acordo entre as vozes
em conflito — manifestado na concessdo; por sua vez, a refutagdo,
nomeadamente na sua modalidade mais forte (que é precisamente a que
opera neste texto) prescinde deste estddio intermédio de acordo, e instaura
decidi-damente uma rejeigdo total do contra-discurso, numa manifestagio de
desacordo frontal. E esta modalidade forte de refutagdo que encontramos, de
modo exclusivo, no iltimo paragrafo do texto, que, assim, conta como eixo
organizador bésico justamente a realizagdo de um complexo ilocutério
sequencial refutativo.
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11.2. S3o dois os movimentos refutativos que aqui operam.

11.2.1. O primeiro destes movimentos est4 recortado em G-1. O que se
contém neste segmento pode ser assim especificado:

‘Uma certa cultura arqueolégica da esquerda,
irremediavelmente cabisbaixa e incuravelmente nostilgica dos
amanhis que nfio chegaram a cantar, acha que o sucesso € um valor
redutivel & «lei da selva» do egoismo capitalista e/ou ao cinismo
«yuppie» em voga na década de 80; & consabidamente falso que seja
assim’.

11.2.1.1. Observe-se, em primeiro lugar, que neste segmento
(correspondente a G-1), o Locutor relata uma opinido. Por outras palavras: o
Locutor di a voz a ‘uma certa cultura...’. Segundo esta voz, ou seja, para 0s
proferidores desta opiniio — e note-se que se trata de uma voz plural,
suficientemente identificada — ‘¢ verdade que o sucesso é redutivel «a lei da
selva» do egoismo capitalista efou ao cinismo «yuppie» da década de 80°.
Esta voz esta em conflito aberto com uma outra — que € também uma voz
plural, mas, neste caso, uma doxa — segundo a qual aquele estado de coisas
‘¢ falso’.

Ja se compreendeu que esta doxa e a polaridade negativa que a afecta
resultam da factividade negativa de «pretende», que justamente activa uma
pressuposi¢do de falsidade. Contra-esta voz se ergue a voz de «uma certa’
cultura...» — no que fica, desde logo, configurado um conflito, um dissenso,
entre essas vozes, e, logo, um momento de polifonia, divergente: para «uma
certa cultura», ‘o sucesso reduz-se a «lei da selva»...”; segundo a doxa, ‘o
sucesso nio se reduz a «lei da selva»...’.

Ponto crucial é o que respeita a posigdo do Locutor sobre este conflito
de vozes que ele préprio convoca. Essa posigio € de clara rejeicio da opinido
do sujeito de «pretende» [«uma certa cultura»]. Essa rejei¢do ¢ de realizagio
particularmente nitida na nega¢do polémica em G-1, e é ainda
explicitamente reforgada, nesse mesmo enunciado, através do segmento
introduzido por «Contra...». Por essa duas vias — e ainda por uma outra a
especificar mais abaixo —, o Locutor acaba por juntar a sua voz A voz da
doxa, refutando ao mesmo tempo a voz de «uma certa cultura», ou seja,
precisamente o contra-discurso avangado. Nao serd preciso sublinhar a
matizada e saliente polifonia inscrita neste enunciado.

11.2.1.2. Para a rejeig@o deste contra-discurso, bastaria obviamente a
negag¢do polémica j4 referida. O Locutor ndo se contentou com isso, € ao
utilizar o verbo de relato de discurso «pretende» reforgou ja essa sua
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posicdo, pois que esse verbo traz j4 a invalidagZo do discurso relatado (isto &,
do contra-discurso) por forga da pressuposic3o de falsidade que activa.

Interessard, no entanto, sublinhar que o semantismo de «pretende» 27
nfo garantiria a configuragdo inequivoca de uma tal posic@o do Locutor: &
que, como também j4 acima vinquei, ao optar pelo formato discursivo do
relato, o Locutor implicita pragmaticamente algum distanciamento em
relagdo ao discurso relatado — neste caso em relagdo a falsidade do estado
de coisas contido no segmento discurso em que se cumpre aquela
pressuposi¢do —, no que se consubstanciaria alguma adesdo 2 opinido
atribuida ao sujeito de «pretende», para quem aquele estado de coisas nfo é
falso, antes verdadeiro.

Ora, 0 Locutor, tendo plena consciéncia de que tal estaria disponivel a
partir da sua opgdo pelo relato, apressa-se a cancelar*essa implicitagio,
justamente através do segmento introduzido, em G-1, por «Contra...». Esta
preocupagdo ¢ reveladora de uma inequivoca vontade de marcar
vincadamente a rejeigdo do contra-discurso.

Convém ainda atentar em que este efeito estava j4 obtido por uma outra
via — o que, pelos vistos, nfo seria ainda suficiente para o Locutor. Na
verdade, a opinido relatada — como sabemos, o contra-discurso convocado
— aparece também imediatamente desvalorizada (e muito fortemente) por
obra de vérios elementos presentes em G-1. Essa desvalorizacdo operada
pelo Locutor ndo pode sendo indiciar uma recusa da sua parte em subscrever
essa opinido. Verifica-se, de facto, que actua imediatamente no sentido
daquela desvalorizagio a anotagio de que os proferidores dessa opinido sdo
em niimero reduzido: trata-se apenas de individuos afectos «a esquerdan, e,
ainda, de um sector restrito dessa «esquerda» — como o exprimem quer o
quantificador «uma certa» quer a adjectivagio, igualmente restritiva,
manifestada em «arqueoldgica», e ainda em «irremediavelmente cabisbaixa
e incuravelmente nostdlgica dos amanhds que ndo chegaram a cantar».
Mas, como salta 2 evidéncia, no mesmo sentido da desvalorizagio actuam —
e de modo muito forte — as avaliagdes depreciativas agregadas quer aquele
quantificador quer aquela adjectivagio, que se revela mesmo virulenta. Para
além do epiteto francamente depreciativo «arqueoldgica», 0s outros
segmentos destacados véem a sua contudéncia ampliada pela instaurago de
uma isotopia particularmente negativa, porque construida sobre o Jja nosso
conhecido eixo de «degenerescéncia» ou de «doenca», do foro psiquidtrico
(dominio a que anda associada uma marcada depreciag3o), de resto apodadas
de «incurdveis», de «irremedidveis».

21 Ver BERRENDONNER, A. — «Le fantéme de la vérité. Questions sur I'assertion»,
in Eléments de Pragmatique Linguistique, Paris, 1981. Observo que a nogéo de pressuposicdo (e
a dos agentes de validagdo que ela envolve) com que venho operando neste trabalho assenta
directamente naquele mesmo estudo de A. Berrendonner.
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Tenha-se ainda em conta que a desvalorizagdo do contra-discurso é
também obtida pelo contraste que se levanta entre, de um lado, o mimero
restrito (e, segundo se apurou, desqualificado) dos seus proferidores, ¢, do
outro, uma voz que é apresentada como ‘voz corrente’, que corresponde a
uma doxa — e €, por isso mesmo, uma voz qualificada.

11.2.2. O segundo movimento refutativo que se concretiza no
pardgrafo em andlise, € mais exactamente em G-2, 3-4, é complementar do
primeiro, que acabei de comentar, e apresenta uma configuragio ainda mais
complexa e uma forga expressiva ainda mais acentuada.

11.2.2.1. Convird reparar de imediato em que globalmente este
conjunto de enunciados cumpre uma fungdo de justificacao (ou de
justifica¢do-explicagdo, valores ilocutérios reconhecidamente vizinhos,
contiguos, sendo n3o raro dificil distingui-los com clareza) em relagdo a
assercdo realizada no enunciado G-1, respondendo a ja antes invocada
condigdo de veracidade dos actos assertivos.

11.2.2.2. Paralelamente, esses mesmos enunciados concretizam, COmo
acima refiro, um movimento refutativo, que importa analisar. ’

11.2.2.3. Em G-2, faz-se a anulagfo categérica de um contra-discurso
que se apresenta nos seguintes ermos:

‘O gosto da afirmagao individual, a competi¢do no terreno do
mérito, da competéncia e da criatividade, o sentido do risco e a recusa
da mediocratizagdo social s3o contraditérios com a compaixdo, a
entreajuda e a solidariedade’.

A anulagZo deste contra-discurso — onde tem lugar, portanto, mais um
momento de polifonia, marcada por conflito de vozes — ¢ operada, como se
pode verificar facilmente, pela negagdo polémica, expressa em «ndo», que
sobre esse contra-discurso o Locutor aplica.

Nizo se esgota, porém, nesta anulagdo a refutagdo do contra-discurso.
Neste caso, ela prolonga-se por um momento de substituigdo rectificativa,
correctiva, desse mesmo contra-discurso: o Locutor especifica de modo
explicito um discurso a ser ‘colocado’ em vez, no lugar do contra-discurso
anulado.

A instrugio correctiva é dada, claramente, pelo conector
argumentativo-refutativo «pelo contrdrio», reforgado ainda por «antes», que
introduz o referido segmento correctivo, que terei de analisar.

11.2.2.4. O semantismo (e, logo, o funcionamento discursivo) deste
conector faz dele um inversor da polaridade do termo a que se aplica — ou
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de uma orientago polar criada e endossada a esse termo por implicitagio
pragmitica ligada a esse conector. Por forga desta inversdo, o mesmo
conector contém uma instrugso discursiva que estipula que o segmento
rectificativo comporte uma orientag3o encarecedora — a entender também
como configuragfio de um argumento mais forte para uma dada conclus3o.

11.2.2.4.1. Nio posso escamotear que 0 segmento que me ocupa
apresenta algumas (veremos que aparentes) dificuldades no que tange a
aplica¢do do semantismo integral daquele conector. Na verdade, e no
essencial, ndo € imediatamente concebivel o ‘contrério’ de «(ser) contra-
ditSrio» e, ainda menos o é a especificagdo de uma invers3o que se oriente
para «mais», a tomar também como orientagdo para um encarecimento
argumentativo, \

Esta dificuldade reside, afinal, na impossibilidade de construir uma
escala, desenhadora de uma relagdo de ordem, em que figurem termos
contraditdrios, pois que, por natureza, se excluem mutuamente, n3o cabendo
também por isso numa mesma escala. Aquela instrugdo de inversio
consignada em «(Antes) pelo contrdrio» conduz exactamente A inversdo de
uma relagéo de ordem, de um escalonamento escalar — e este ndo ¢
susceptivel de ser recortado entre termos contradit6rios.

Acontece, porém, que o enunciado G-4 nos fornece a chave para
resolver esta dificuldade imediata. Na verdade, af o Locutor estabelece uma
hiererquia, uma relagiio de ordem, entre os termos (refiro sumariamente)
«sucesso» e «solidariedade» — hierarquia ou relagdo de ordem erguida com
referéncia a um critério de prioridade racional, e que se pode esquematizar

assimn:
A

+ Sucesso

solidariedade.

Justamente sobre esta escala — entendida, sublinhe-se, como referida a
um critério ou dimensgo de prioridade racional — & possivel reconstruir a
escala que implicitamente opera no contra-discurso anulado, e que nio &
mais que a acima esquematizada, mas com a ordem dos termos invertida, E
claro que a inverso da escala traduz a maior forca argumentativa atribuida
a0 lermo «sucesso», assegurando a orientag3o encarecedora imprimida ao
segmento discursivo que o conector introduz. Deste modo, fica integralmente
cumprido o semantismo de «(antes) pelo contrdrio».

Sublinhei acima que esta escala assenta num critério de prioridade
racional. Tenho que justificar. Para tal, destacarei que o iltimo enunciado do
texto se apoia decisivamente num topos argumentativo assim formul4vel:
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«Quanto mais sucesso, mais (possibilidades de uma efectiva)
solidariedade».

Estabelece-se, precisamente, neste opos — € interessa observar que,
com ele, se inscreve no discurso uma nova doxa, configurando um novo
momento de polifonia — uma ordem racional, segundo a qual o sucesso —
ou, mais rigorosamente, s6 o sucesso — gera (a possibilidade de) uma
solidariedade digna desse nome. E é em consonancia com este fopos, €
servindo-se dele, que o Locutor recorta em G-4 uma prioridade absoluta
para o sucesso, visto como condi¢do necessdria para a solidariedade.

11.2.2.4.2. Repare-se em que este enunciado terminal ao mesmo
tempo que estabelece o discurso rectificativo, correctivo, do contra-discurso
refutado, contém ele mesmo um movimento refutativo. Este movimento
refutativo é subsididrio do anteriormente considerado, nele se encaixando ao
servico de uma refutagdo global do contra-discurso que opera em G-2.

A organizagdo interna e o funcionamento deste enunciado terminal
merece ainda algumas observagoes.

O contra-discurso que af se faz ouvir deve ser assim formulado: ‘Ndo
h4 lugar para a solidariedade e o sucesso’. Importa sublinhar que este contra-
discurso (operante em G-4) constitui uma implicagio do contra-discurso que
¢ anulado em G-2, segundo o qual, sendo aqueles dois valores contraditérios,
eles mutuamente se excluem, ndo podendo ser compresentes num mesmo
‘espago’ ou ‘lugar’. ‘ :

Tentemos reconstruir o desenvolvimento do contra-discurso:

a. (Contra-discurso em G-2):
«0 sucesso é contraditério com a solidariedade»;

b. (Por implicagdo de a., obtemos o contra-discurso operante em
G-4):
«ndo ha lugar para solidariedade e sucesso»;

c. (Da orientagdo do contra-discurso em G-2 e G-4 extrai-se):
«de solidariedade e sucesso, hd que excluir sucesso: a
solidariedade é valor fundamental».

A este contra-discurso o Locutor contrapde:

a’. (Em G-2, segundo ficou visto acima):
«0 sucesso ndo é contraditério com a solidariedade»;

b’. (Por implicagdo de a’., resulta o discurso anulador de b.):
«ha lugar para solidariedade e sucesso»;
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¢’. (Da orientagfio do discurso anulador em G-2 ¢ em articulacio
com c., extrai-se um segmento que acaba por se identificar
com a anulagdo do contra-discurso operante em G-4): !

«a solidariedade ¢, sem ddvida, um valor fundamental 28;
mas a sua consecug3o n#o obriga A exclusio do sucesso;
antes pelo contrério, obriga 2 sua presenca, pois nfo h4
lugar para a solidariedade sem o sucesso/se niio houver
sucesso».

Vincarei que a etapa anotada com b/b’ constitui um momento central:
como se pode confirmar, em b’ rectifica-se, corrige-se b— sendo que ji estd
disponivel o sentido de tal rectificagio/ correc¢do, que condensarei em B:

b. «Nao h4 lugar para a solidariedade e o sucesso»;
B. «Ndo h4 lugar para a solidariedade sem o sucesso».

Precisamente, o Locutor anula o contra-discurso actuante em G4,
corrigindo-o para ‘n3o hd lugar para a solidariedade numa sociedade
construida sobre a auséncia do «sucessos.

Esta refutago por correcgfio revela-se particularmente incisiva, tirando
partido da pseudo-clivagem utilizada na organizagio do enunciado. Tal
operagdo sintictica permite conservar intacto — e valorizé-lo quer pela sua
retoma quer pela focalizagio que recorta — o segmento ‘ndo hd lugar’, e
simultaneamente destacar 0 segmento correctivo que segue.

Fica, assim, obtida uma vincada forga assertiva para este iltimo
enunciado do texto — em sintonia com a sua relevancia no conjunto do
movimento refutativo em que se inscreve e que remata.

Servem ainda essa forga assertiva, que ampliam, o modalizador
assertivo «decididamente», e a identificagdo de ‘auséncia de sucesso’ com
«frustragdo» (em «frustrados»), numa isotopia, j4 adequadamente
caracterizada e avaliada, de «degenerescéncia» ou de «doenga» do foro
psiquidtrico, isotopia aqui retomada, com um relevo e um alcance reforcados
pela posigao que ocupa como fecho do discurso.

11.2.2.5. O complexo movimento argumentativo contido no ltimo
pardgrafo em anélise suscita ainda algumas observagdes complementares.

11.2.2.5.1. Retomando brevemente o primeiro momento refutativo,
inscrito em G-1, quero lembrar que os autores do contra-discurso ai anulado

8 Reparar-se-§ em que est aqui contido um movimento de concessdo. Para o seu
entendimento, veja-se, mais abaixo, 11.2.2.5.2.-3.
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s3o fortemente desvalorizados 29. Paralelamente, esse momento refutativo
n3o comporta a especificagdo explicita de um discurso correctivo — como
vimos estar presente, ¢ numa modalidade forte, no momento refutativo que
preenche G-2, 3-4.

Tal circunstancia indicia um outro elemento de desvalorizagdo daquele
contra-discurso, e dos seus autores: é que esse contra-discurso, sendo
desenvolvido por quem &, ndo pode ser um discurso sério, que deva ser
devidamente ponderado, tido em consideragio — pois € um discurso do
imobilismo renitente, falho de um minimo de abertura, e, mais do que isso,
marcado por uma ‘perda do sentido do real’, pois 0s seus autores s30 dados
como ainda se ndo tendo apercebido — e, mais grave ainda, como (talvez)
n3o mais podendo vir a aperceber-se — de que ‘os tempos mudaram’, e de
que o sucesso dos nossos dias j4 ndo € o dominio da «lei da selva» do
capitalismo radical nem se identifica j& com a filosofia do ‘sucesso pelo
sucesso’, ‘do sucesso a qualquer prego’ e sem preocupagdes sociais da
geragdo «yuppie» dos anos 80.

Esta ‘falta de sentido do real’, aliada a — produto de — um
imobilismo degenerado, retira qualquer crediabilidade ao contra-discurso
proferido, que ndo merece sequer uma rectificagio/correcgao explicita por
parte do Locutor.

Ora, a modalidade do desenvolvimento do segundo momento refutativo
(lembremos: o que enforma.G-2, 3, 4) contrasta neste dominio
vigorosamente com aquele outro. E a este propdsito, convém acrescentar
que, e como reiteradamente ja anotei, se o contra-discurso anulado, e com ele
também os seus autores, é/s30 sempre desvalorizado/s, devemos reconhecer
que neste segundo momento refutativo eles obtém alguns créditos. Na ver-
dade, o Locutor indicia valorizar em alguma medida o presente contra-
discurso, pois ndo se limita, como no caso anierior, a anuli-lo sem lhe juntar
um discurso correctivo/rectificativo. A argumentagao/refutagdo desen-
volvida agora, €, no todo, mais forte € mais extensa — e, justamente, nessa
medida revela que o Locutor considera o contra-discurso em fase de
anulagio como algo a ndo rejeitar liminarmente. Nao deixarei de anotar que
com isso o Locutor delineia certamente uma estratégia poderosa 30,

11.2.2.5.2. O trago registado é consistente com dois outros aspectos a
analisar.

a. Em primeiro lugar, tenha-se presente que o Locutor nio
identifica agora — ao contrdrio do que faz no caso anterior — os autores do
contra-discurso. No entanto, o préprio discurso ¢ a enciclopédia que activa e

29 Ver11.2.1.2.
30 Ver11.2.2.5.4.
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em que necessariamente se apoia permitem a sua identificagio.
Reconhecemos facilmente neste contra-discurso a voz do PS, partido que na
campanha eleitoral explorou sistematicamente o discurso da solidariedade e
valores conexos, numa estratégia clara de anulagdo do discurso eleitoral do
PSD, centrado, como se referiu Jé largamente, sobre o sucesso (e a
estabilidade). Nao ser4 preciso acrescentar que o PS — e tal est4 disponivel a
partir da enciclopédia — se apresentou na campanha eleitoral (ou se tem
apresentado sempre...) como a altemativa mais credivel ao PSD, como o
partido que mais directa e eficientemente poderia opor-se ao PSD, com
possibilidades de o derrotar ou de, pelo menos, atenuar a vitéria desta forga
politica.3! :

Ora, est4 disponivel quer pelo texto quer pela enciclopédia uma
imagem tendencialmente positiva desta voz. Trata-se de uma voz legitimada
por saliente seriedade, aberta ao didlogo e ndo fechada no imobilismo ¢ na
perda do sentido do real — pois, entre outros aspectos, os seus proferidores
mostram no s ter sabido aperceber-se de mudangas operadas na dindmica
interindividual (a vérios niveis) — do que decorrerd que para eles o sucesso
J4 ndo ¢ identificdvel com o triunfo da radicalidade capitalista — como ainda
estar animados de uma vondade, e da consciéncia de uma oportunidade, de
mudanga na sociedade portuguesa. Na perspectiva do Locutor, vale a pena
ouvir esta voz, ponder-la — e em vez de uma anulagfo estrita e liminar,
contrapor-lhe um discurso rectificativo/correctivo, na convicgfo de que este
sera susceptivel de ser ouvido, compreendido, e de lograr efeitos positivos.

Repare-se em que temos aqui uma nova manifesta¢do do eixo de
contraposi¢des que tenho vindo a tomar como uma das linhas que vai
marcando a textura do discurso. Neste caso, a contraposicao € feita entre, de
um lado, aqueles que o Locutor apresenta como ‘irremediavelmente’
‘fixados’ numa representagio ‘arqueoldgica’ de «sucesso» (e... da
sociedade) e, do outro, aqueles que j4 superaram essa visio ultrapassada ou
que nunca a acolheram. Esta mesma contraposigao prolonga-se também pela
atitude construida pelo Locutor face as vozes respectivas que convocou:
rejei¢do das primeiras e sua classificagdo (implicita) de ‘vozes sem
creadibilidade’, que ndo valer a pena escutar, ¢ acolhimento das segundas,
na base da ‘seriedade’ que lhes € reconhecida e da abertura a0 didlogo que
indiciam. Tal didlogo € visto como possivel e mesmo como potencialmente
fecundo, pelas razdes que explicitarei na alinea seguinte.

b. A qualificag3o construida, nos termos propostos, dos autores
do contra-discurso — e deste mesmo — é decididamente reforgada por um

31 Conviré anotar que se reconhece também no contra-discurso em referéncia uma outra
voz — a voz daqueles que hesitariam entre os valores da estabilidade e os valores do sucesso,
(Ver, mais abaixo, 11.2.2.5.3., e também, atrfs, 44.2).
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outro aspecto: apura-se nos enunciados em referéncia (G-2, 3-4) que ha uma
convergéncia fundamental entre o contra-discurso ¢ o discurso que o anula,
entre a voz dos objectores e a voz do Locutor: ambas reclamam a
solidariedade. A divergéncia, o dissenso, reside noutro ponto: enquanto a voz
do contra-discurso insiste na solidariedade (e nisso o PS pds o necessdrio
contrapeso  insisténcia do PSD no sucesso), sem curar de especificar como
ela poderia ser assegurada e potencializada, a voz do Locutor sublinha, como
se viu, a prioridade a atribuir ao sucesso. Vimos acima como o Locutor
precisa o entendimento desta prioridade: para ele, o sucesso é o motor da
solidariedade. Ou melhor: a obtengio de um generalizado sucesso € a
condigfio necessdria para a realizagdo de uma solidariedade digna desse
nome, o que se fixard na seguinte formulagdo: ‘se queremos obter a
solidariedade, temos que obter 0 sucesso’.

11.2.2.5.3. Tendo na devida conta as observagdes compendiadas nas
alineas do nimero precedente, insistirei em que o complexo movimento
argumentativo-refutativo que enforma os enunciados G-2-3-4 toma uma
dupla direc¢do: por um lado, orienta-se para os que, defendendo a
solidariedade como valor absoluto, estdo contra 0 sucesso, valor que ndo
aceitam nem concebem possa ser aceite; por outro lado, dirige-se aos que,
reclamando antes de tudo a solidariedade, aceitam (ou talvez mesmo
reclamem) o sucesso, ndo cuidando, porém, de precisar as modalidades da
articulagio desses dois valores. :

A relevancia e a eficicia daquele movimento argumentativo-refutativo
obtém-se também, assim, pela via desta abrangente direc¢do que o percorre
—, mas obtém-se ainda por um outro caminho. E que nele o Locutor espe-
cifica muito claramente o seu entendimento de solidariedade e de sucesso 32
e também de uma interac¢do fundamental entre ambos estes valores: 0
Locutor reclama, mais que ninguém, a solidariedade, ¢ ndo prescinde do
sucesso. A prova imediata da valorizagdo de uma e de outro, fornece-a o
Locutor ao estabelecer o sucesso como condi¢io necessiria para a
consecugdo de uma solidariedade digna desse nome.

Nestes termos, mais do que reconciliar sucesso ¢ solidariedade
(reconcilia¢do recusada, como se viu, pelos que estio contra 0 sSucesso, €
aceite ou até convocada, se bem que em termos vagos, por aqueles que nao
estdo contra o sucesso), o Locutor assume declaradamente esses dois valores
e uma fecunda interacgio entre eles: o sucesso servird a solidariedade; a
solidariedade exigird o sucesso.

Nao deixarei de fazer notar que, em tais circunstancias, o Locutor
acaba por dar particular relevo ao que, apesar de tudo, aproxima as vozes em

32 Vertambém 11.3.1.-3.
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confronto — a exaltagdo do valor «solidariedade». Tal devers tomar-se como
outra das grandes linhas organizadoras deste sétimo paragrafo.

11.2.2.5.4. A acima mencionada valorizagdo do contra-discurso
analisado constitui também — e isso j4 acima o registei — uma astuciosa
estratégia que visa dar &nfase ao discurso que o anula.

E a este propésito ¢ de assinalar que o Locutor guardou para o
segmento terminal do seu discurso (posigao/lugar sempre estratégica/o) nio
apenas o rebater do mais forte e mais credivel argumento contra as
virtualidades positivas de sucesso — a sua potencial ou aparente contradi¢io
com o valor largamente mobilizador que ¢ a solidariedade — como também
outros aspectos decisivos da orientagdo global do seu discurso, a que
passarei de seguida.

11.3. Actua neste iltimo parigrafo também como eixo organizador
central — devidamente entrosado com os j4 apontados — o recorte de duas
concepgdes de «sucesso» — a que tive ja4 de me referir em 4.3.5.3. e em
outros momentos. E j4 se compreendeu que é também em torno destas duas
representagOes de «sucesso» que se levanta o conflito de vozes ja analisado.

11.3.1. A primeira destas representagdes de «sucesso» — ja anotada
«sucesso-1» — vincula-se a uma concepgio ‘capitalista radical’, que o reduz
a «lei da selva» efou ao cinismo «yuppie» da década de 80°.

Esta concepgdo, apresentada de modo muito negativo, é rejeitada pelo
Locutor ao longo da refutago, j4 analisada, feita em G-1.

O texto, no seu conjunto, permite ver neste «sucesso-I» uma
'perversdo’, que, segundo vinquei em 4.3.5.3., radicaliza os elementos
negativos compreendidos nas referéncias e avaliagdes axiolégicas arroladas,
no primeiro parégrafo, no que ficou especificado nos itens a’, ¢’ e d’ 33.

11.3.2. Em contrapartida, a segun-a concepgiio de «sucesso» —
«sucesso-2» — € construida em G-2, 3-4, e vincula-se claramente a no¢do de
‘preocupagdes sociais’ que devem animar, e dar o ltimo sentido a, o
desenvolvimento das sociedades humanas.

E f4cil aceitar que este «sucesso-2» € basicamente um «sucesso»
despido das ‘perversdes’ que configuram o «sucesso-1», e que, por outro
lado, ele também absorve os valores tendencialmente positivos admitidos no
primeiro pardgrafo nos itens a’ € ¢’ de «sucesso» ao mesmo tempo que
representa a compatibilizagdo de todos esses elementos com os valores
positivos ligados, nesse mesmo pardgrafo, a «estabilidade», ao nivel dos
itens a., c. e d. 34,

33 Ver4.3.1.-3.
34 Ver, de novo, 4.3.1.-3.

48



ELOGIO DO SUCESSO

Convir4, entretanto, acrescentar que o Locutor averba aqui algumas
novas dimensdes encarecedoras de «sucesso», ao invocar a «recusa da
mediocratizagdo social», 0 «mérito» e «competéncia». Sublinharei ainda que
ao especificar com a referéncia ao mérito, & competéncia e a criatividade «o
terreno» em que deve travar-se a «competi¢do» que o valor «sucesso»
envolve, o Locutor oblitera um gérmen de ‘perversdo’ potencial que acima
apontei 35 como albergado naquele mesmo valor. A competigio, quando
travada naquele «terreno», n3o pode sendo constituir algo de muito positivo.

11.3.3. A atitude do Locutor face a esta segunda representacio de
«sucesso» ¢ de inequivoca adesao, como ja se pode referenciar devidamente.
Tal anotag#o ndo €, porém, totalmente reveladora da atitude do Locutor: falta
mencionar ainda um outro aspecto, ja disponivel, mas em que terei de
insistir.

J4 averbei acima — em 11.2.2.5.2.a. — o registo de que também os
auntores do contra-discurso anulado em G-2, 3-4 se mostram animados de
uma atitude favordvel a respeito de «sucesso-2»: ele é ndo sé aceite como
também mesmo reclamado em articulagdo com o valor «solidariedade», tido
como fundamental. Ora, é justamente sobre esta atitude, ou melhor, em
contraste com ela, que o Locutor acaba por construir definitivamente a sua
prépria representagdo e avaliagdo de «sucesso»: como se assinalou
oportunamente, o Locutor — ¢ nisso reside o dissenso entre ele ¢ os
objectores suscitados — coloca 0 «sucesso» («sucesso-2») como exigéncia,
como condi¢do necessdria, logo, como prioridade absoluta para a obtengio
da «solidariedade», de que também nio prescinde.

11.3.4. Importard, entretanto, reparar em que — € como ja assinalei
em 11.2.2.5.3. — este sétimo pardgrafo do texto contém também uma
avaliagdo encarecedora de «solidariedade» — avaliagfio que corre paralela a,
ou mesmo se¢ entrelaga com, a de «sucesso». Em 11.3.2., pude sublinhar que
«sucesso-2» se vincula muito nitidamente a nogfio de ‘preocupagdes sociais’
— que o Locutor especifica, em G-2, como «compaixdo», «entreajuda» e
«solidariedade». A avaliagdo encarecedora de «solidariedade» por parte do
Locutor consuma-se, entretanto, de modo muito nitido, no facto de ele
reclamar mais do que ninguém — como, de resto, deixei vincado em
11.2.2.5.3. — a centralidade de tal valor, sendo mesmo que tendencialmente
acaba por inscrever em «sucesso» um matiz funcional: este é largamente
visto como estando ao servigo de «solidariedade», a ela se subordinando.

11.3.5. Torna-se necessdrio explicitar que a representagio e a
avaliag@o de «sucesso» apuradas nos nimeros anteriores constituem um eixo
organizador basico — articulado, segundo se viu, com o que respeita a

35 Ver Nota 7
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avaliag3o de «solidariedade» — que se destaca em todo o tltimo parégrafo,
cumprindo mesmo no todo do discurso um papel de extrema relevancia. A
tal me referirei no mimero seguinte.

12. A particular relevancia do iiltimo pardgrafo no todo do discurso em
anilise — relevéncia indiciada até mesmo por constituir o fecho desse
mesmo discurso — merece algumas outras consideragdes.

12.1. Mercé da especificagdo rigorosa da representagio tomada pelo
Locutor para «sucesso» — «sucesso-2», segundo se viu j4 repetidas vezes —,
¢ s6 verdadeiramente neste segmento terminal do seu discurso que ele
cumpre o seu designio primeiro que € o de ‘elogiar’ esse valor: a orientagio
discursiva para o «elogio do sucesso» sé agora se concretiza
inequivocamente — embora tal elogio se conte, como j4 salientei, como
grande eixo organizador de todo o discurso. )

Tal envolve que o Locutor quis, desde o inicio, apostar numa estratégia
de tensdo, cujo primeiro momento se encontra justamente logo no paragrafo
de abertura. Assinalei-o devidamente em 4.3.4., ¢ vemos que essa tens3o,
tanto como as expectativas e as contra-expectativas que a acompanham,
organizam também poderosamente o discurso, s6 se resolvendo justamente
no seu fecho.

Viré a propésito mencionar que ha alguma e curiosa simetria entre o
primeiro e este iltimo pardgrafo: naquele, como se recorda, avanga-se uma
‘contradigdo’; neste, resolve-se uma ‘contradi¢ao’. E claro, no entanto, que o
‘objecto’ destas ‘contradi¢des’ ndo é 0 mesmo.

12.2. Se, como mais uma vez registei agora mesmo, o discurso realiza
globalmente um acto ilocutdrio expressivo de elogio do sucesso, convém
reparar em que este acto assenta em, ou envolve, um outro, igualmente
decisivo no todo discursivo — nele também constituindo um outro eixo
organizador — que € o de uma declaragfio assertiva (que assenta fortemente
na credibilidade, como vimos em tantos momentos procurada numa
estratégia de credilizazagdo, do Locutor). Esta declaragio assertiva tem,
obviamente, por objecto aquela rigorosa especificagdo da representago de
«SUCESSO» COMO «SUCESSO-2».

12.3. Neste entendimento de «sucesso» encontramos também um
suporte decisivo para a interpretagdo que dei acima a aspectos importantes
do paragrafo inicial. Esse entendimento faz-nos compreender
definitivamente a atitude de mitigagdo/distanciamento cautelar usada pelo
Locutor na primeira apresentagdo do confronto entre aquele valor e
«estabilidade» 3.

36 Vejam-se, acima, os nlimeros em que procedi i anilise do primeiro parigrafo.
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12.4. Decorre da mesma caracterizagio de «sucesso» que o Locutor vé
««0S novos portugueses» dos anos 90» (ver os enunciados de E ¢ também os
de F) animados daquele mesmo «sucesso-2», € que € a esta referéncia
‘emblematica’ que o Locutor também adere quando encarece 0 optimismo
desta ‘nova geragio de portugueses’.

12.5. A particular veeméncia que o Locutor manifesta na inequivoca
representagdo do «sucesso» indicia a valorizagio da condigdo de sinceridade
que preside ao acto ilocutério expressivo de elogio. Este acto presta-se a bom
nimero de ‘perversdes’ (que passam todas, de um modo ou de outro, por
aquela condigio de sinceridade).

Entre essas ‘perversoes’ 37 contam-se as que conduzem a um ‘elogio
interesseiro’ desenvolvido em ordem & extorsdo de favores, a ‘colagem’
oportunistica... Pois bem: é forgoso ver naquela especificagio rigorosa da
representacdo que o Locutor toma para «sucesso» os fundamentos da sua
sinceridade ao elogiar tal valor, mas sobretudo o desenvolvimento de um
outro acto, de um acto ilocutério de adverténcia (realizado, claro, de modo
indirecto, como implicitagio pragmatica) que traduzirei assim: «ndo se tome
este meu elogio, que é também necessariamente um elogio dos vencedores
das elei¢oes, que do sucesso se reclamaram e sucesso realizaram na vitdria,
como uma tentativa de ‘colagem interesseira’». Ou seja: o Locutor pretende
precaver-se contra interpretagdes abusivas da sua atitude de louvor,
mostrando querer preservar intactas a sua reconhecida independéncia e a sua
formagdo ideoldgica... e, seguramente também, a sua isengdo e
objectividade, que lhe impdem que reconheca o mérito onde ele existe sem
que tal envolva cedéncias de qualquer ordem... Consuma-se, de resto, aqui
também mais um momento da sua estratégia de credibilizagfo...

12.6. Aquele acto de adverténcia — que notoriamente se dirige a um
destinatdrio miltiplo, em que se conta também o préprio PSD, e que, por
isso, é penetrado por uma indesmentivel poli-audigdo 38 — deve ser visto de
outros angulos, complementares.

Com ele o Locutor pretende também distanciar-se dos que poderdo
interpretar a vitéria do PSD como fundamentada no «sucesso-1»: ndo é com
esses que o Locutor estd... Esta precaugdo ¢ plenamente justificada, até
porque em diversos momentos do discurso aflora, como anotei devidamente,
uma visdo valorizadora do PSD e de Cavaco Silva.

Mas, por outro lado, aquela mesma adverténcia pode ver-se como
dirigida ao préprio partido vencedor das elei¢Ges, para anunciar (e temos
aqui uma outra forga ilocutéria...) — e com isso se comprometendo

37 VerNota 7.
38 Sobre a nogio de poli-audi¢do, ver, acima, 4.4.2.
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pdblicamente (e ¢ uma nova forga ilocutéria...) o Locutor — uma atenta
vigilancia sobre a orientagso do poder constituido no governo do pais: esse
governo tem de mostrar-se enformado do valor do «sucesso», mas de um
«sucesso» penetrado de ‘preocupagdes sociais’, tomado como motor da
solidariedade; a tal obrigam aqueles que terdo votado no PSD por
identificarem o «sucesso» proclamado por este partido como «sucesso-2», a
tal se obrigou o PSD ao protagonizar em Cavaco Silva a percepgio de «uma
nova mentalidade dos portugueses» que n3o pdde certamente ter sido
identificada nem com o «egoismo capitalista» nem com o «cinismo «yuppie»
em voga na década de 80» (F-1).

12.7. Nio se esgotam, porém, nos elementos ja apontados as
dimensdes accionais inscritas no discurso em anilise.

12.7.1. Vinculando-se a sedugio da ‘exemplaridade’, da ‘exceléncia’
do objecto elogiado, torna-se operante no discurso uma outra dimensio
accional — um acto perlocutério de persuasio ou de incitamento. Por este
acto — que surge como eixo organizador saliente no quinto paragrafo, mas
que percorre outros segmentos do discurso (segmentos facilmente
identificdveis até por forca do que a seguir referirei) — o Locutor visa
modificar os estados epistémicos e passionais ¢ o comportamento dos seus
leitores, nomeadamente no sentido de que eles também sejam «novos
portugueses», adiram — como j4 outros aderiram — ao «sucesso», 0
promovam, 0 assumam, por ele se deixem galvanizar. Tomando-se este
«Sucesso» como «sucesso-2», este acto dirige-se também aos que ja o
assumiram — que sdo, assim, incitados a confirmarem-se nessa referéncia —,
mas ainda aos que eventualmente se reclamem de um «sucesso-1»: estes s3o,
por sua vez, incitados a correcgio da representagio que fazem daquele valor,
e a juntarem-se desse modo aos que ja o entendem adequadamente.

Mas este mesmo acto de persuasao/incitamento dirige-se também — e
Ja se reparou seguramente na poli-audi¢do que vai enformando este acto de
discurso — aos que estdo contra 0 «sucesso», nomeadamente aos que o
tomam como manifestagdo insuperdvel do «egoismo capitalista» ou do
«cinismo «yuppie»». Como se viu oportunamente, estes sao duramente
criticados /censurados pelo Locutor. Mas justamente o acto de
critica/censura — que, de resto, se articula, por antonimia ilocutéria, ao de
elogio — traz também habitualmente consigo uma derivagio que conduz,
por implicitagdo pragmatica, ao incitamento 2 correcgio. Temos, assim, por
esta nova via, também presente no discurso uma outra manifestagio da forca
accional de persuasio — persuasao a correcgdo, ou, numa outra perspectiva,
a forga accional de dissuasao: dirigindo-se aqueles que estdo declaradamente
contra o «sucesso», o Locutor tenta — e apesar de tudo..., como se
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compreende a partir do que observei em 11.2.2.5.2.a. — dissuadi-los de
‘persistirem’ em tal erro.

12.7.2. Tendo em conta o que apontei em 11.2.2.53. ¢ em 11.34.,
deve reconhecer-se que se inscreve também no discurso em anélise um outro
acto expressivo, de realiza¢fio indirecta, de elogio, que tem por objecto o
valor «solidariedade». As observac¢des formuladas naqueles nimeros
habilitam mesmo a concluir que o elogio de «solidariedade» n3o é menos
forte que o elogio de «sucesso».

Também agora este acto ocasiona, por sua vez, uma derivagio
ilocutéria que conduz a um acto de persuasdo. Tal acto é também enformado
por uma poli-audi¢do: uns (que ja sabemos identificar), sdo incitados a
confirmarem-se na referéncia «solidariedade» e a procederem a acertos no
que tange as articulagdes deste com outros valores, nomeadamente
«sucesso»; outros (que também sabemos identificar), sdo persuadidos a
Jjuntarem-se aos que ja tomam «solidariedade» como referéncia fundamental
e aberta a interacgOes enriquecedoras com outros valores (ou s3o dissuadidos
de continuarem sem tal referéncia ou eventualmente contra ela...).

E claro, por outro lado, que a este acto de elogio de solidariedade se
prende também a derivagdo de um acto de adverténcia ao poder constituido,
em termos similares aos que propus acima no iltimo pardgrafo de 12.6., a
partir do acto de elogio de sucesso.

13. Importa recordar que o discurso em andlise se constr6i também
sobre o valor «estabilidade».

Interessara caracterizar a atitude do Locutor a respeito deste valor, que
parece ter sido abandonado a partir da segunda macroestrutura do discurso
(ou, mais exactamente, a partir do parigrafo C).

13.1. Como registei oportunamente nas consideragdes tecidas sobre o
primeiro pardgrafo do texto, ndo se encontra ai construida uma imagem
particularmente negativa — desvalorizadora — de «estabilidade», tal como
ndo se contém ai também uma representagio consistentemente positiva de
«Sucesso» — no que se consuma uma contra-expectativa, que deixei
devidamente enquadrada.

A desvalorizagio de «estabilidade» s6 aparece configurada, e de modo
forte, no pardgrafo seguinte, quando o Locutor identifica «estabilidade» com
«passividade» e sobretudo quando a caracteriza como «Uma estabilidade
feita de resignagdo, quase sempre triste, melancélica, bisonha, fatalista» (B-
3). Este movimento de desvaloriza¢do de «estabilidade» conhece, entretanto,
0 seu momento maximo em C-2, onde o Locutor a identifica com «pobreza

resignada», que acabou por constituir-se em «filosofia oficial do regime»
salazarista.
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13.2. Interessa, no entanto, ter presente que esta desvalorizagio
acentuada de «estabilidade» ¢ claramente articulada ao regime ditatorial de
Salazar. Por forga da enciclopédia activada, est4 disponivel a vis3o de que se
tratou de uma ‘perversdo’ daquele valor, operada em circunstincias
excepcionais, que ditaram a sua subversdo e a sua imposigaio abusivas.39

Também por for¢a da mesma enciclopédia, estd ainda disponivel a
indica¢do de que a «estabilidade» pode ser, nio imposta, antes construida,
em regime democrético, por vontade expressa dos cidaddos. E, entdo, a
«estabilidade» ndo abafa a criatividade, o dinamismo — antes desenha o
quadro ideal para uma interac¢iio enriquecedora entre. os 6rgaos
institucionais, entre estes e os cidaddos e entre estes mesmos, ou seja, entre a
organizacdo democratica do Estado e a ‘sociedade civil’ e, no seio desta,
entre 0s seus membros.

13.3. Acontece ainda que, como acima mencionei, a representagio de
«Sucesso-2» acaba por integrar as referéncias e as avaliagGes positivas de
«estabilidade», ficando desenhada uma particular conveniéncia — ou pelo
menos uma ampla compatibilizagio — entre ambos esses valores. Decorre
dai que se recorta também nesse segmento do discurso — que, lembre-se, se
localiza no Wltimo pardgrafo, mas que mais uma vez opera, por retroacgo,
sobre a configuragio de segmentos anteriores, e sobre a sua interpretago, —
uma valoriza¢#o de «estabilidade».

13.4. Resulta das observagdes anotadas que o Locutor, se
efectivamente ndo diz, também ndo deixa de comunicar, por implicitagio
pragmdtica, o elogio da «estabilidade» — de uma ‘estabilidade sem
perversées’ — ou, pelo menos, a sua aceitagdo como quadro favordvel a
consecugdo do «sucesso-solidariedade».

Este € também, seguradamente, um outro eixo organizador do discurso
— e nele ndo se deixa de conter uma nova valorizagio do PSD e de Cavaco
Silva, pela ‘habilidade’ e pela ‘eficdcia’ com que souberam articular, no
discurso eleitoral «estabilidade» e «sucesso».

Repare-se em que o Locutor poderia ter cancelado aquela implicitagio
pragmaitica. Se o ndo faz, aquela dimensio significativa implicita do seu
discurso oferece-se como disponivel...

Tal interpretagio permite também ver que estd presente no discurso
uma nova forga ilocutdria, igualmente indirecta, derivada: naquele elogio, ou

39 Na enciclopédia dos leitores estdo bem presentes os recentes acontecimentos na
Europa do Leste ¢, com eles, a imagem das arbitrariedades e das iniquidades (ndo mais
susceptiveis de serem desmentidas ou ignoradas) a que pdde conduzir a imposi¢o abusiva da
«estabilidade» nos regimes totalitdrios. A consciéncia generalizada de tal ‘perversio’ de
«estabilidade» € elemento fortemente actuante na interpretagio.
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pelo menos, aceita¢do, da «estabilidade» contém-se também uma nova
adverténcia dirigida ao poder constituido, que se podera condensar na
seguinte formulagdo: ‘héd que preservar a estabilidade de quaisquer
‘perversdes’...” 40

E claro que esta nova adverténcia se apoia nos elementos que, em
12.6., vimos suportar uma primeira, ai apropriadamente apontada. E — néo
seria necessario explicitd-lo — € igualmente claro que esta nova adverténcia
também contém os outros ingredientes ilocutérios que vimos operar naquela
primeira, também caracterizados ¢ fundamentos em 12.6.

14. Nio encerrarei esta andlise do discurso que nos tem ocupado sem
aludir a uma outra sua dimensfo importante.

Inscrevendo-se, com oportunidade, no rescaldo das eleigdes
legislativas, este discurso comporta naturalmente dimensdes de uma
. inequivoca polemicidade, ji devidamente assinalada.

Mas esta polemicidade matiza-se muito nitidamente de uma forte
tonalidade agdnica — o que ndo deixa de constituir uma contra-expectativa:
de algum modo se estranha que um comentério politico, desenvolvido num
jornal ‘independente’, que visa atingir um piblico ideologicamente
diferenciado, acabe por constituir um instrumento de combate. A anélise
avangada nao deixa dividas quanto a esta-natureza agdnica deste discurso 41,
cujos indices centrais poderei com facilidade registar sumariamente, pois
foram objecto de largas consideragdes no que ficou escrito atras: o miiltiplo
confronto de vozes, entre as quais figuram doxas; as variadas e vincadas
avaliagdes axiolégicas, articuladas as acgdes discursivas do elogio, da
critica/censura, da persuasio e da dissuasdo, da adverténcia — elas mesmas,
repare-se, também indices da mesma tonalidade agénica; as correspondentes
valorizages e desqualificagbes; os miiltiplos movimentos argumentativos,
com saliéncia para a contra-argumentag3o e para a refutacdo; as estratégias
discursivas de suporte; os momentos de clara desfocagem ou de alguma
excessiva generalizagfio em certas apreciag@es 42; a viruléncia de muitas das
referéncias ¢ das respectivas avaliagOes, servidas oportunamente pela
instaurag@o de isotopias muito fortes — orientadas mais (como, de resto, por
via directa ou indirecta, todas as outras dimensdes averbadas) para a
destrui¢do de vozes e dos seus proferidores do que para a sua mera
desqualificagdo 43; o insistente recurso 2 implicitagfio pragmdtica, também a

40 A propésito de ‘perversdo’, ver mais uma vez a Nota 7.

41 Ver ANGENOT, M. — La parole pamphlétaire, Paris, 1982.

42 Ver o contido na Nota 15.

43 Observe-se que, neste contexto, a destruigdo pode ser vista como uma ‘perversio’ da
desqualificagdo. A respeito das vérias ‘perversbes’ a que no discurso em anilise sao sujeitas
muitas das referéncias e avaliagdes axiolégicas, ver de novo a Nota 7.
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entender como construgio de espagos de manobra adequados a salvaguarda
da face do Locutor, salvaguarda, de resto, também servida por diversas
medidas cautelares accionadas em diferentes momentos; a implantagfo de
uma forga assertiva particularmente vincada, que embora conhega destaque
acentuado em alguns segmentos, percorre generalizadamente todo o
discurso...

15. Ao longo dos comentirios que preenchem este estudo referi-me
reiteradamente a for¢a que o Lucotor imprime 2 sua palavra. Tal forga é
ingrediente ampliador do poder do discurso — uma e outro testemunhando,
em 1ltima andlise, «le pouvoir fondateur du langage, qui instaure une réalité
imaginaire, anime les choses inertes, fait voir ce qui n’est pas encore, raméne
ici ce qui a disparu» 4 e que, produzindo e re-produzindo o real 45,
estabelece também o que é...

Nio se ignorard que este «poder fundador» ndo se esgota na palavra
explicita, antes se prolonga e amplia, por via da codificagdo do implicito,
particularmente pelas dimensoes discursivas em que o Locutor, ciente que &
de que ‘para bom entendedor, meia palavra basta’, «deixa ou da a entender
que diz precisamente o que o Alocutério-intérprete ‘the faz dizer’...».46

Porto, Janeiro de 1992

Joaquim Fonseca

44 BENVENISTE, E. — Problémes de Linguistique Générale-1, Paris, 1966, pag. 25.

45 BENVENISTE, E. — /bidem.

46 FONSECA, J. — Heterogeneidade na lingua e no discurso, «Revista da Faculdade de
Letras —Linguas e Literaturas», Vol. VIII, Porto, 1991, pag. 298.
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ELOGI0
DO SUCESS

Vicente

Jorge

Silva

segredo principal da
campanha vitoriosa do
PSD residiu na associa-
¢do habil, eficaz, quase subliminar, entre
dois valores de algum modo contradité-

literatura e o cinema nacionais conti-
nuam a dar-nos exemplos expressivos de
am imaginério marcado pela fatalidade e
pela depressdo. Uma tristeza atroz, quase
insustentével, habita um dos mais belos

rios: a estabilidade ¢ o sucesso. E
a estahbilidade apela & conservagao do ad-
quirido, & seguranga, & protecgio — e é,
nessa medida, um valor estdtico, passive,
de sentido conservador —, o sicesso re-
presenta um apelo directo & iniciativa, &
vontade de protagonismo, ao gusto do
risco — e €, por isso, um valor activo, di-
nimico, aberto & mudanga. Em principie,
a estabilidade sensibiliza o colectivo, o
espirito gregirio da comunidade que re-
ceia abalos e incertezas, enquanto o su-
cesso estimula a afirmagéo singular, indi-
vidual, que pode provocar tensies, cho-
ques e... instabilidade. Somos sujeitos
passivos da estabilidade; mas temos de
ser sujeitos activos do sucesso.

Segundo a tradigao e as raizes ances-
trais do nosso imagindrio nacional, os
portugueses seriam um povo mais voca-
cionado para a estabilidade — para a
passividade — do que para o sucesso,
pelo menes no interior lill nossas fron-
teiras, Uma estabilidade feita de resigna-
giio, (uase sempre triste, melancélica, bi-
sonha, fatalista — & imagem da “cangio
nacional” e do longo consulado do dr.
Oliveira Salazar. Os grandes momentos
épicos do sucesso & portuguesa teriam
decorrido fora de portas, através da
aventura dos descobrimentos e das his-
térias exemplares da emigragao. Cé den-
tro, apertados na estreiteza sufocante do
rectingulo pétrio, 86 nos restaria a en-
trega nas méos piedosas do destino. O
sucesso seria para navegadores, avenlu-
reiros ¢ emigrantes, aqueles que corre-
ram o risco de partir — néo para os que
tiveram a sina de ficar.

A melancolia e o fatalismo da condi-
¢do nacional atravessam loda a nossa
cultura e acabaram por condici

-do PSR se afir

filmes portug: dos iltimos tempos,
“A Idade Maior™, de Teresa Vilaverde —
uma jovem realizadora identificada com
o PCP ¢ que elege Alvaro Cunhal como
figura mais admirada. A meméria das ge-
raghes anleriores transmite-se, por via
das referéncias culiurais ou ideolégicas,
48 geragdes mais novas. A niio ser que es-
tas eslejam disponiveis para romper com
o passado — ou que o passado tenha es-
gotado para elas a sua capacidade de
atracgio —, fazendo tébua rasa da me-
méria histérica.

Ora, niio seré preculmenle isso que

plode hoje na soci por
de qué o movimento juvem‘ em volta dc
Cavaco Silva é uma expressfo sintométi-
ca? O optimismo cultivado por Cavaco,
em oposigdo ao pessimismo atévico do
comportamento nacional, nio estaria em
sintonia com uma mudanga de atitudes e
m(-nulillanlen entre os “novos portugue-
" dos.anos 90? E nio serd tambhém
significativo que um fenémeno como o
je contra a corrente
dos soturnos deolégicos da extre-
ma-esq}uerdl, redescobrindo a alegria e
a festa?

A referéncia ao sucesso aparece como
nove emblema de uma revolugio silen-
ciosa, criando uma espécie de grau zero
da meméria histérica. Redutor? Sem dé-
vida. Mas também libertador. Se a inge-

idade heata ¢ despolitizada das novas
mitologias — em que Cavaco aparece ao
Iado do treinador Carlos Queirés, ambos
como heréis do dia — & indiscutivelmen-
te irritante, como nko entender nessas
manilestagdes, desde a final do Mundial
de Juniores & Fonte Luminosa “laranja”,
os sinaie de um corte com a fixagho neu-

énica, derrotista e i a “con-

iambém a nossa cultura politica, i direi-
ta ¢ A esquerda. Durante o salazarismo,
& pobreza resignada — mas estével... —
que acabou por constituir-se em filoso-
fia oficial do regime teve como contra-
ponto, A esquerda, o miserabilismo neo-
realista e as narrativas amargas e quase
masoquistas dos anos de prisio sofridos
Flm resisientes antifascistas ¢ de que o
'CP fez a sua coroa de espinhos glorio-
. Ao fado oficial correspondia, quase
tricamente, o fado da oposi : his-
6rias, ambas, de coragdes partidos, des-
tinos destrogados, desenganos, tiranias ¢
desgragas.
A persisténcia destes sinais em obras
recentes da nossa cultura & reveladora. A

du;ao portuguesa”?

Contra o que pretende uma certa cul-
tura arqueolégica da esquerda, irreme-
diavel bisbaixa ¢ incuravel
nostélgica dos amanhas que nao chega-
ram a cantar, o sucesso nao ¢ um valor
redutivel 2 “lei da selva” do egoismo ca-
pitalista ou ao cinismo “yuppie” em voga
na década de 80. O gosto da afirmagiio in-
dividual, a competigo no terreno do mé-
rito, da e é e da criatividade, o
sentido do risco ¢ a recusa da mediocrati-
zacéo social nio siio contraditérios com a
compaixio, a entreajuda ¢ a solidarieda-
de. Antes, pelo contrério. O que decidida-
mente ndo hé € lugar para a solidariedade
numa sociedade de frustrados. ®

somarea oo @D MBXO FIM DE SEMANA
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ANEXO I
ELOGIO DO SUCESSO
Vicente Jorge Silva

A — (1) O segredo principal da campanha vitoriosa do PSD residiu na
associagdo habil, eficaz, quase subliminar, entre dois valores de algum modo
contraditdrios: a estabilidade e o sucesso. (2) Enquanto a estabilidade apela 2
conservagio do adquirido, & seguranga, 2 protecgio — e é, nessa medida, um
valor estdtico, passivo, de sentido conservador —, o sucesso representa um
apelo directo 2 iniciativa, 2 vontade de protagonismo, a0 gosto do risco — e
€, por isso, um valor activo, dinAmico, aberto & mudanga. (3) Em principio, a
estabilidade sensibiliza o colectivo, o espirito gregrio da comunidade que
receia abalos e incertezas, enquanto o sucesso, estimula a afirmagdo singular,
individual, que pode provocar tensdes, choques ¢ ... instabilidade. (4) Somos
sujeitos passivos da estabilidade, mas temos de ser sujeitos activos do
sucesso.

B — (1) Segundo a tradigfo e as raizes ancestrais do nosso imaginario
nacional, os portugueses seriam um povo mais vocacionado para a
estabilidade — para a passividade — do que para o sucesso, pelo menos no
interior das nossas fronteiras. (2) Uma estabilidade feita de resignacio, quase
sempre triste, melancélica, bisonha, fatalista — 2 imagem da «cangdo
nacional» e do longo consulado do dr. Oliveira Salazar. (3) Os grandes
momentos €picos do sucesso A portuguesa teriam decorrido fora de portas,
através da aventura dos descobrimentos e das histérias exemplares da
emigragdo. (4) Ca dentro, apertados na estreiteza sufocante do rectangulo
pétrio, s6 nos restaria a entrega nas mios piedosas do destino. (5) O sucesso
seria para navegadores, aventureiros € emigrantes, aqueles que correram o
risco de partir — ndo para os que tiveram a sina de ficar.

C — (1) A melancolia e o fatalismo da condigiio nacional atravessam
toda a nossa cultura e acabaram por condicionar também a nossa cultura
politica, a direita e a esquerda. (2) Durante o salazarismo, a pobreza
resignada — mas estdvel... — que acabou por constituir-se em filosofia
oficial do regime teve como contraponto, 2 esquerda, o0 miserabilismo neo-
realista e as narrativas amargas e quase masoquistas dos anos de prisdo
sofridos pelos resistentes antifascistas e de que o PCP fez a sua coroa de
espinhos gloriosa. (3) Ao fado oficial correspondia, quase simetricamente, o
fado da oposigdo: histérias, ambas, de coragdes partidos, destinos
destrogados, desenganos, tiranias e desgragas.
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D — (1) A persisténcia destes sinais em obras recentes da nossa cultura
é reveladora. (2) A literatura e o cinema nacionais continuam a dar-nos
exemplos expressivos de um imagindrio marcado pela fatalidade e pela
depressdo. (3) Uma tristeza atroz, quase insustentivel, habita um dos mais
belos filmes portugueses dos iltimos tempos, «A Idade Maior», de Teresa
Vilaverde — uma jovem realizadora identificada com o PCP e que elege
Alvaro Cunhal como figura mais admirada. (4) A memoéria das geragdes
anteriores transmite-se, por via das referéncias culturais ou ideoldgicas, as
geragOes mais novas. (5) A ndo ser que estas estejam disponiveis para
romper com o passado — ou que o passado tenha esgotado para elas a sua
capacidade de atracgdo — fazendo tdbua rasa da memdria histérica.

E — (1) Ora, ndo ser4 precisamente isso que explode hoje na sociedade
‘portuguesa e de que 0 movimento juvenil em volta de Cavaco Silva € uma
expressdo sintomatica? (2) O optimismo cultivado por Cavaco, em oposi¢do
a0 pessimismo atdvico do comportamento nacional, ndo estaria em sintonia
com uma mudanga de atitudes e mentalidades entre 0s «novos portugueses»
dos anos 90? (3) E niio serd também significativo que um fenémeno como 0
do PSR se afirme hoje contra a corrente dos soturnos rituais ideoldgicos da
extrema-esquerda, redescobrindo a alegria e a festa?

F — (1) A referéncia ao sucesso aparece como novo emblema de uma
revolugdo silenciosa, criando uma espécie de grau zero da memdria histérica.
(2) Redutor? (3) Sem duvida. (4) Mas também libertador. (5) Se a
ingenuidade beata e despolitizada das novas mitologias — em que Cavaco
aparece ao lado do treinador Carlos Queirds, ambos como herdis do dia — €
indiscutivelmente irritante, como ndo entender nessas manifestagdes, desde a
final do Mundial de Juniores & Fonte Luminosa «laranja», os sinais de um
corte com a fixa¢do neurasténica, derrotista e fatalista da «condigdo
portuguesa»?

G — (1) Contra o que pretende uma certa cultura arqueoldgica da
esquerda, irremediavelmente cabisbaixa e incuravelmente nostdlgica dos
amanhis que ndo chegaram a cantar, o sucesso nido é um valor redutivel a
«lei da selva» do egoismo capitalista ou ao cinismo «yuppie» em voga na
década de 80. (2) O gosto da afirmagio individual, a competi¢do no terreno
do mérito, da competéncia ¢ da criatividade, o sentido do risco e a recusa da
mediocratizagio social n3o sdo contraditérios com a compaixao, a entreajuda
¢ a solidariedade. (3) Antes, pelo contrdrio. (4) O que decididamente nio ha
¢ lugar para a solidariedade numa sociedade de frustrados.

Sexta-feira, 11 OQutubro 1991 PUBLICO FIM DE SEMANA

59






DA AFASIA A DISORTOGRAFIA :
UM PERCURSO TERMINOLOGICO *

A terminologia relacionada com um dado objecto de estudo podera
evidenciar diferentes perspectivas de observagao, andlise, descri¢do e
compreensdo desse objecto quando posto face a sujeitos com formagdes
distintas, muito embora complementares. Os termos criados poderdo mostrar
como o cientista submete os dados observdveis a uma determinada leitura
metodoldgica e tedrica, procurando criar teorias explicativas que propiciem
previsdes cada vez mais englobantes e menos faliveis. Por outras palavras, a
terminologia terd também de acompanhar o carécter provisorio e instével das
teorias e fazer transparecer o relativismo da validade dos objectivos de um
cientista 1.

* Versio alargada do texto escrito que serviu de complemento 2 exposigdo oral
subordinada ao mesmo titulo, apresentada no Coléquio Intemacional sobre Terminologia
Cientifica e Técnica, organizado pela Comissdo Nacional da Lingua Portuguesa , em Lisboa, a 8
¢ 9 de Fevereiro de 1990.

1 Cf. CARAMAZZA, Alfonso — The logic of neuropsychological research and the
problem of patient classification in aphasia, in «Brain and Language», 21, 1984, p. 9,
DAMASIO, Anténio — The nature of aphasia: signs and syndromes, in SARNO, Martha, T.
(org.) — Acquired aphasia, New York, Academic Press, 1981, p. 58, HOWARD, David;
HATFIELD, Frances M. — Aphasia therapy. Historical and contemporary issues, Hove and
London, Lawrence Erlbaum Associates, Publishers, 1987, p. 5, OBLER, Loraine, K; MENN,
Lise — Agrammatism — the current issues, in «Joumnal of Neurolinguistics», vol. 3,n.2 1, 1988,
p- 63 e segs. e YNGVE, Victor, H. — To be a scientist, The 13t LACUS Forum, University of
Texas at Arlington, Arlington, Texas, August 12-16, 1986.

Se se considerar, por exemplo, a alexia (incapacidade adquirida de compreender a
linguagem escrita em consequéncia de lesdo cerebral, de acordo com ALBERT, Martin, L. —
Alexia, in HEILMAN, Kenneth, M.; VALENSTEIN, Edward (orgs.) — Clinical
neuropsychology, New York, Oxford, Oxford University Press, 1979, p. 59), podem referir-se o
periodo clinico, o periodo clinico-anatémico, o periodo anti-localizacionista ¢ o periodo
neuropsicolégico-neurolinguistico como modos de estudar esta perturbagio e que traduzirdo,
sem divida, as diferentes tomadas de posigio e preocupagdes dos estudiosos intervenientes
nesses vérios momentos (cf. ALBERT, Martin, L. — ob. cit., 1979, pp. 59-64).

A respeito dos objectivos distintos dos neurologistas, dos terapeutas e dos estudiosos de
neuropsicologia cognitiva, ver ELLIS, Andrew, W. — Intimations of modularity, or, the
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O percurso terminol6gico que me proponho tragar pretende transmitir,
de um modo que se me afigura evidente, a influéncia que a perspectiva de
abordagem de um objecto pode ter na nomenclatura a utilizar. Em causa estd
toda uma gama terminolégica sugerida aos estudiosos de variadas disciplinas
complementares pelas perturbagdes de linguagem oral e escrita, na qualidade
de fungGes simbélicas superiores. Jogar com tal terminologia exigird que
considere, relativamente 2 linguagem oral efou escrita, tanto as perturbagdes
adquiridas resultantes de les3o cerebral, no adulto e na crianga, como as
perturbagdes a nivel de desenvolvimento 2. '

Associar simplesmente o termo afasia 3 (e sua descrigdo) ao cirurgifio e
antropdlogo francés P. Broca, i.e., ao século XIX, nio serd porventura

modelarity of mind: doing cognitive neuropsychology without syndromes, in COLTHEART,
Marx; SARTORLI, Giuseppe; JOB, Remo (orgs.) — The cognitive neuropsychology of language,
London, Lawrence Erlbaum Associates, Publishers, 1987, p. 404 ¢ WARRINGTON, Elizabeth
K.; SHALLICE, Tim — Semantic access dyslexia, in «Brain», 102, 1979, p- 43, onde os autores
distinguem a leitura clinica da leitura psicolégica na dislexia adquirida (ver nota 34).

2 Para explicitar as perturbagGes de desenvolvimento, observem-se defini¢es relativas a
afasia e 2 dislexia de desenvolvimento. McCarthy (1963) — citado por SATZ, Paul;
BULLARD-BATES, Carol — Acquired aphasia in children, in SARNO, Martha T. (org.) —
ob. cit., 1981, p. 399 — d4 a seguinte definigdo de afasia de desenvolvimento: «By
developmental aphasia (...) one refers to a condition in which either poor endowment or brain
injury occurring before, during, or after birth prevents the child from acquiring language». A.
Van Hout e X. Seron referem, por seu lado, o seguinte: «...dans I’aphasie développementale, le
désordre cérébral a précédé I'acquisition du langage» (Van HOUT, Anne; SERON, Xavier —
L’aphasie de I'enfant et les bases biologiques du langage, Bruxelles, Pierre Mardaga, éditeur,
1983, p. 13). Quanto 2 dislexia de desenvolvimento, C. M. Temple considera: «...developmental
dyslexia is a (reading) disorder first manifested in childhood, for which there has been no known
preceding head injury» (TEMPLE, Christine M. — Reading with partial phonology:
developmental phonological dyslexia, in «Joumal of Phycholinguistic Research», vol. 14, n.2 6,
1985, p. 523).

A ordem pela qual foram destacadas, no texto, as virias perturbagées adivinha um
crescente de dificuldade em abordar tais patologias, em virtude de representarem também um
crescente em diversidade observivel. Tal diversidade serd porventura consequéncia da
interferéncia de numerosas varidveis, da raridade dos casos de afasia na crianga e da falta de
critérios metodolégicos no seu estudo (cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob.
cit., 1987, p. 112, MARTINS, Isabel P.; CASTRO-CALDAS , Alexandre; Van DONGEN,
Hugo, R.; Van HOUT, Anne (orgs.) — Acquired aphasia in children. Acquisition and
breakdown of language in the developing brain, Dordrecht, Kluwer Academic Publishers, 1991,
pp- 3-12, NOEL, Jean-Max — La dyslexie en pratique éducative, Paris, Doin, 1976, p-18e
segs., SATZ, Paul; BULLARD-BATES, Carol — cap. cit., in SARNO, Martha T. (org.) — ob.
cit., 1981, pp. 399-426, TEMPLE, Christine M. — art. cit., 1985, pp- 537-538 e Van HOUT, A,
SERON, X. — ob. cit., 1983, p. 38 e segs.).

3 O termo afasia refere-se a uma penurbagio da linguagem subsequente a uma dada
lesdo do cérebro ocorrida apés um dominio normal dessa actividade (cf. HOWARD, David;
HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p- 138). Por afasias, entende D. Caplan: «disorders of
language that are caused by diseases of the brain» (CAPLAN, David — Neurolinguistics and
linguistic aphasiology. An introduction, Cambridge, Cambridge University Press, 1987, p. 12).
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totalmente precipitado se se partir, em relagio ao objecto de estudo coberto
por esse termo, de um enquadramento terminolégico que corresponda a uma
leitura verdadeiramente cientifica da relagio linguagem-cérebro 4.

Por sua vez, se as descrigdes de P. Broca sd3o verdadeiramente
cientificas, é porque diferem das anteriores no que se refere ao pormenor a
que este estudioso chega relativamente aos casos observados e, em especial,
A sua anatomia com base também na aut6psia 3-

Com efeito, nas conferéncias proferidas por P. Broca (1861, 1865) 6,
ser4 possivel localizar as origens da neurolinguistica 7. Porém, visto que sdo

Por sua vez, D. Frank Benson define a afasia como sendo «the loss or impairment of language
caused by brain damage» (BENSON, D. Frank — Aphasia, alexia, and agraphia, New York,
Churchill Livingstone, 1979, p. 1). Trata-se normalmente de uma lesdo do hemisfério esquerdo,
dado que € o hemisfério dominante para a linguagem na maior parte das pessoas (cf. CALVIN,
William H.; OJEMANN, George A. — Inside the brain, New York and Scarborough, Ontario,
A Mentor Book, New American Library, 1980, p. 68 e segs.).

4 Cf. CAPLAN, David — o0b. cit., 1987, p. 3 e p. 46. No entanto, serd igualmente
legitimo atribuir o relevo devido a descrigdes de perturbagdes coincidentes com o chamado
fenémeno da afasia cuja situagio no tempo pode remontar ao ano 2800 a.C. (cf. HOWARD,
David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p. 9) ou mesmo ao ano 3500 a.C. (cf.
BENTON, Arthur L. — Contributions to aphasia before Broca, in «Cornex», 1, 1964, p. 315). A
falta de precisio nessas descrigbes quanto aos aspectos da linguagem que se encontram
afectados serd um factor, entre outros, que contribui inelutavelmente para a diminuigdo do seu
intesse cientifico; passa-se 0 mesmo com outras descrigdes posteriores.

5 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, cap. 3. Nem sempre se atribui porém o devido
mérito aos estudiosos que contribuem, em primeira mao, com achegas quer terminoldgicas quer-
resultantes de cuidadosas observagSes. Na verdade, o termo afasia dever-se-ia antes a Trousseau
(cf. TROUSSEAU, Ammand — De !’aphasie, maladie décrite récemment sous le nom impropre
d’aphémie, in «Gazette des Hopitaux», 37, 1864, pp. 13-14, 25-26, 37-39, 49-50: referido por
HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p. 139) e ndo a Broca, que teria
antes usado num primeiro momento o termo afemia (cf. BROCA, Paul — Perte de la parole, in
«Bulletin de la Société d’ Anthropologie de Paris», 2, 1861, pp. 219-237 e BROCA, Paul — Sur
le siége de la faculté du langage articulé, in «Tribune Médicale», 1869, 74, pp. 254-256, 75,
pp- 265-269: referidos por HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987,
p. 139), relacionado, em particular, com aspecios da fala (cf. BENSON, D. Frank — ob. cit.,
1979, p. 130). Por sua vez, o papel do hemisfério esquerdo, enquanto dominante para a
linguagem, ja teria sido avangado, em Montpellier, por Dax, sem que contudo lhe tivessem
atribuido a atengdo devida (cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 46. Ver também CALVIN,
William; OJEMANN, George A. — ob. cit., 1980, pp. 68-83 ¢ KERTESZ, Andrew — s
language prewired in the brain?, in «Joumal of Neurolinguistics», vol. 3,n.2 1, 1988 p. 29.).

6 BROCA, Paul, 1861: ver nota 5; BROCA, Paul — Sur le siége de la faculté du
langage articulé, in «Bulletin d’ Anthropologie», 6, 1865, pp. 377-393: referido por CAPLAN,
David — ob. cit., 1987, p. 46.

7 Harold Goodglass, a respeito do termo neurolinguistica, diz que este se refere «ao
estudo dos mecanismos cerebrais responsiveis pela linguagem» (GOODGLASS, Harold —
Newurolinguistica: aspectos da clinica e da investigagdo, in «Anilise Psicolégica», 1, 4, 1979, p-
465). Ainda relativamente ao termo neurolinguistica, ver CAPLAN, David — ob. cit., 1987, PP
3,5, 12,15, cap. 2 e pp. 46-48, entre outras, HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob.
cit., 1987, p. 94, PARADIS, Michel — Introduction: Henry Hécaen and neurolinguistics, in

63



MARIA DA GRAGCA LISBOA CASTRO PINTO

basicamente as afasias que constituem o objecto de estudo dos investi-
gadores nesses dominios, toma um espago especnal a afasiologia, de que se
ocupavam essencialmente clinicos 8.

Os trabalhos de P. Broca comegaram a despertar o interesse e a
curiosidade de diferentes estudiosos. N#o se pode dizer, no entanto, que
existisse concordancia entre eles relativamente ao local e dimens3o das
lesGes e as perturbagdes que lhes correspondiam 9.

A variabilidade dos casos observados iria desafiar assim investiga-
dores como Carl Wernicke (1874) 10 para a criagiio de modelos tedricos
capazes de dar resposta a diversidade de perturbagdes e de locais de lesdo
apontados 11-

Em virtude, porventura, do maior interesse que suscitavam,
encontravam-se entdo preferencialmente em discussdo casos de afasia em
adultos 12. Eram realgadas, muito especialmente, as afasias que englobavam
a drea de Broca e a drea de Wermnicke: centros que passam a desempenhar um

«Joumal of Neurolinguistics», vol. 2, n.? 1, 1986, pp- 1-14, PENG, Fred C. C. — What is
neurolinguistics?, in «Journal of Neurolinguistics», vol. 1, n.? 1, 1985, Pp. 5-30. Sobre a
neurolinguistica, diz M. Paradis, art. cit., p. 2: «A discipline in its own right, neurolinguistics
serves as a bridge between the neurosciences (neurology, neuroanatomy, neurophysiology,
neurochemistry) and interhuman communication (experimental psychology, psycholinguistics
and linguistics). It integrates the models, methods and techniques of linguistics and
psycholinguistics and adopts them to its own needs».

% A afasiologia estuda as perturbagdes de linguagem adquiridas (cf. CAPLAN, David —
ob. cit., 1987, p. 12). No que toca aos estudiosos que se ocupavam da afasiologia, observe-se a
seguinte passagem de De Bleser: «The analysis of aphasic language disturbances by
professionals outside the medical field was practically nonexistent. This is an important modem
innovation» (De BLESER, R. — From agrammatism to paragrammatism: german
aphasiological traditions and grammatical disturbances, in «Cognitive Neuropsychology», 4, 2,
1987, p. 189. Porém (cf. De BLESER, R. — art. cit., 1987, p. 187 e segs.), a influéncia da
psicologia (Wundt e Biihler) ndo se revela inoperante relativamente ao estudo da afasia. Por um
lado, o5 modelos conexionistas — modelos de faculdades (psicolinguisticas): falar, compreender
a linguagem falada, ler e escrever, entre outras — nio sero alheios a0 modelo associacionista
(cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, cap. 4) e, por outro lado, verifica-se a passagem de um
paralelismo psico-fisico (reducionista, materialista, localizacionista) a uma interacgéo psico-
fisica, em que a ténica passa a recair na relagdo complexa pensamento-formulagio da frase e j4
ndo somente na palavra (De BLESER, R. — art. cit., 1987, pp. 189-190). Consequéncia de tal
viragem poderd considerar-se a designagio agramatismo, na qualidade de estudo da perturbagdo
da estrutura da frase (art. cit., p. 194).

9 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 49.

10 WERNICKE, Carl — The aphasic symptom complex: a psychological study on a
neurological basis. Breslau, Kohn and Weigert, 1874. Reimpresso in COHEN, R. S.;
WARTOFSKY, M. W. (orgs.), Boston studies in the philosophy of science, vol. 4, Mass.,
Boston, Reidel: referido por CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 49.

11 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 49 e segs.

12 Cf. SATZ, Paul; BULLARD-BATES, Carol — cap. cit., in SARNO, Martha, T. (org.)
—ob. cit., 1981, p. 399.
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papel de relevo nos modelos conexionistas, que pretendiam enquadrar, de
um ponto de vista teérico, os variados tipos de afasias ocorrentes nos casos
observados e até autopsiados, com base nas presumiveis fungdes
psicolinguisticas desses centros e das conexdes entre eles 13,

Paralelamente ao termo dafasia, relacionado essencialmente com o0s
problemas relativos a linguagem articulada — afasia de Broca — e relativos
. 2 sua compreensdo — afasia_de Wernicke 14 —, surgem termos que

evidenciam perturbagdes de fungdes como a leitura e a escrita. A total ou
parcial impossibidade de ler, em consequéncia, em principio, de lesdo
cerebral, terd tido como primeira denominagdo Wortblindheit (cegueira
verbal), dentro da perspectiva associacionista (A. Kussmaul, 1876) 15. Com
Pierre Marie e Ch. Foix, o termo alexia tera surgido de forma mais nitida a
substituir cegueira verbal 16. Quanto ao termo agrafia, a sua origem
localizar-se-ia num trabalho publicado por J. W. Ogle, em 1867, e intitulado
. «Afasia e Agrafia» 17,

A tipologia das afasias, das alexias e das agrafias repercutiria a

influéncia da perspectiva psico-fisica 18, tornando-se comum referir, ao lado

13 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 51 e segs.

14 Correspondendo & oposigio cldssica afasia motora e afasia sensorial. Ver DUBOIS,
Jean — De la linguistique d la neurolinguistique: 1939-1976, in «Langages», 47, 1977, p. 18.

15 Cf. DUBOIS-CHARLIER, Frangoise — Les analyses neurop:ychologiques et
neurolinguistiques de I'alexie: 1838-1969, in «Langages», 44, 1976, p, 20, no que diz respeito &
referéncia a A. Kussmaul.

16 Cf. DUBOIS-CHARLIER, Frangoise < art. cif., 1976, p. 26, no que toca 308 autores
Pierre Marie e Ch. Foix. Ver ainda relativamente a esta problemética ALBERT, Mantin L. —
cap. cit., in HEILMAN, Kenneth M.; VALENSTEIN, Edward (orgs.) — ob. cit., 1979, p. 59 ¢
segs. Enquanto a alexia se pode definir como «a perda ou perturbagio da capacidade de
compreender linguagem escrita ou impressa causada por lesdo cerebral», a agrafia poderé
definir-se como «a perda ou perturbagio da capacidade de expressar a linguagem sob forma
escrita ou impressa causada por lesdo cerebral» (BENSON, D. Frank — ob. cit,, 1979,p. 1 ¢
pp- 107 e 121, respectivamente para cada uma das definigdes).

17 Cf. MARCIE, Pierre — L'agraphie. Historique neuropsychologique. Relation
langage écrit et langage oral, in «Langages», 47, 1977, p. 81, onde aparece citado OGLE, J. W.
— Aphasia and agraphia, in «Saint George’s Hospital Reports», 1867, 2, pp. 83-122 ¢
MARCIE, Pierre; HECAEN, Henry — Agraphia: writing disorders associated with unilateral
lesions, in HEILMAN, Kenneth M.; VALENSTEIN, Edward (orgs.) — ob. cit., 1979, p. 94,
onde se pode ler: «J. W. Ogle (1867) introduced the term agraphia for writing disorders which
follow cortical lesions».

18 A perspectiva psico-fisica residiria em estabelecer a relagio entre perturbagdes de
fungdes (psiquicas) e partes do cérebro afectadas (cf. De BLESER, R. — art. cit., 1987, p. 190).
Para uma leitura critica desta perspectiva, ver GOODGLASS, Harold — art. cit., 1979, p. 466.
Mantendo ainda uma posigdo critica, considere-se, citando Howard e Hatfield, a seguinte
passagem: «The English neurologist John Hughlings Jackson (1878, 1932) pointed out that
observing that a particular deficit followed a lesion in a particular area did not necessarily mean
that the (impaired) function was located in the (destroyed) tissue». (HOWARD, David;
HATFIELD, Frances, M. — o0b. cit., 1987, p. 28).
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da coexisténcia dessas trés perturbagbes casos mais raros de alexias e de
agrafias puras 19.

O facto de investigadores, sobretudo com formagdo clinica,
considerarem os enunciados produzidos pelos afasicos como agramaticais
ou paragramaticais 20 constitui sem ddvida uma tomada de posigdo
meritdria, uma vez que revela o pape! que a frase passa a ter em detrimento
da palavra (ver nota 8). Esse modc de caracterizar as vérias produgdes
verbais ndo impede todavia que se atenda A problemdtica que a coexisténcia
desses dois tipos de enunciado levanta quando se pretende estabelecer a
correlagdo entre um subtipo de perturbagio gramatical e uma dada categoria
ou lesdo 21,

19 Cf. DUBOIS-CHARLIER, Frangoise — art. cit., 1976, p- 25 e segs., MARCIE, Pierre
— art. cit.,, 1977, pp. 82-84 e, para mais pormenores, BENSON, D. Frank — ob. cit., 1979,
caps. 7-13. Por exemplo, por alexia pura (alexia sem agrafia) entende-se um quadro no qual a
escrita ndo se encontra afectada mas em que a leitura estd perturbada (cf. CAPLAN, David —
ob. cit., 1987, pp. 65-66 e HOWARD, David; HATFIELD Frances M. — ob. cit., 1987, p. 146).

20 Esta distingdo entre agramatismo e paragramatismo ficaria a dever-se a Kleist (1914),
que opera tal distingdo extrapolando de casos psicéticos: o agramatismo estaria relacionado com
uma afasia motora e lesdes frontais e o paragramatismo com a afasia sensorial e lesoes
temporais (cf. De BLESER, R. — art. cit., 1987, p. 200). De acordo com De BLESER (art. cit.,
p- 200), esta dicotomia (agramatismo-paragramatismo) € adopiada para anomalias gramaticais: o
agramatismo (estilo telegrifico, «style négre»: p. 200) associava-se i afasia de Broca, nido-
~fluente, anterior e o paragramatismo estaria ligado  afasia de Wemnicke, posterior, fluente (cf.
art. cit., p. 187), na qual os chamados functores e os afixos flexionais ocorreriam nio sob a
forma de representagSes fonol6gicas nulas (omissdes) — cf. o agramatismo —, mas sobretudo
sob uma forma especial de substitui¢do, méd selecgdio (cf. GRODZINSKY, Yosef — The
syntactic characterization of agrammatism, in «Cognition», 16, 1984, pp. 99-120). Ver também
a defini¢io dada por Pick (PICK, A. — Die agrammatischen Sprachstorungen. Studien zur
psychologischen Grundlegung der Aphasielehre, Teil 1, Berlin, Springer, 1913: referido por De
BLESER, R. — art. cit., 1987, p. 203) relativamente ao agramatismo: «Agrammatism is that
form of pathologically changed speaking, in which the processes operating in the grammatical
and syntactic construction of language are disturbed in multiple ways, do not develop at all, or
only incompletely so» (Pick, 1913, p. 124: De Bleser, R. — art. cit., 1987, p. 203). Cf.
igualmente a este respeito BADECKER William; CARAMAZZA, Alfonso — On
considerations of method and theory governing the use of clinical categories in neurolinguistics
and cognitive neuropsychology: the case against agrammatism, in «Cognition», 20, 1985, p.
100, nota 3.

21 Cf. KLEIST, K. — Aphasie und Geisteskrankheit, in «Miinchener medizinische
Wochenschrift», 61, 1914, pp. 8-12: referido por De Bleser, R. — art. cit., 1987, p. 200. Em
1916, Kleist apresenta de novo as suas defini¢des de agramatismo e paragramatismo. Contudo
sugere que sio s6 momentos funcionalmente distintos da mesma perturbagdo subjacente (De
BLESER, R. — art. cit., 1987, p. 220: KLEIST, K. — Uber Leitungsaphasie und
grammatische Stérungen, in «Zeitschrift fiir Psychiatrie und Neurologie», 40, 1916, pp. 118-
-199). Cf. igualmente HEESCHEN, Claus — Agrammatism versus paragrammatism: a
fictitious opposition, in KEAN, Marie-Louise (org.) — Agrammatism, Orlando, Florida,
Academic Press, Inc., 1985, p. 214: «Prima facie such a characterization of agrammatism versus
paragrammatism does not seem 1o deviate from the logic of thinking in terms of oppositions or
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Os sinais clinicos, com efeito, nem sempre fundamentavam a leitura
localizacionista que acompanhava tais designagdes 22. A variabilidade
inerente aos diferentes casos, a instabilidade funcional e uma leitura
porventura menos localizacionista levavam autores como Jackson, Pierre
Marie, Head, Goldstein ¢ mesmo Luria a uma reconsideracdo dos modelos
anteriores ¢ 2 observagdio, de um modo mais hierarquico, globalista e
processual, de toda esta problematica 23,

Depois de um certo periodo de «laténcia», 0 conexionismo ressurge,
nos anos 60, muito embora e obviamente subordinado a outra
fundamentagio, com autores como H. Goodglass e N. Geschwind 24,

Os anos 60 viviam, na verdade, uma efectiva dindmica interdisciplinar.
Nio eram entdo estranhas no¢des provenientes da linguistica, o que possi-
bilitava j4 a observagdo do objecto de estudo ndo sé por meio de uma
perspectiva exclusivamente clinica. Embora os simpatizantes desta posi¢do
(escola neo-classica 25) ndo partilhassem todos do mesmo ponto de vista,
serd de realgar o facto de N. Geschwind ver a localizagdo como algo de
fundamental na explicagiio das afasias, sob a forma de défices variados 26.

complementary distributions. Nevertheless, the wording «omission or absence versus incorrect
presence» already provides the reader with a hint of what I have in mind; the deficit itself could
be absolutely the same, and it is only the reactions of the patients to this deficit which create
different types of spontaneous speech».

22 Isserlin (ISSERLIN, M. — Uber Agrammatismus, in «Zeitschrift fiir die gesamte
Neurologie und Psychiatrie», Berlin, Springer, 1922, pp. 332-410: referido por De Bleser, R. —
art. cit., 1987, p. 232) lembra, para além de outros aspectos, que os enunciados agramaticais e
paragramaticais podem coocorrer nos mesmos doentes.

23 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, caps. 6,7,8¢9.

% Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, caps. 5 ¢ 11 e HOWARD, David; HATFIELD,
Frances M. — ob. cit., 1987, p. 86 e segs.

25 Cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, pp. 60, 86 e segs.

26 Cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p- 87 e ainda
CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 68 e segs. Para além dos estudiosos desta escola (neo-
cldssica) terem mostrado simpatia pela classificagio dos conexionistas, partiram também para a
classificagdo dos afésicos em fluentes € ndo fluentes com base no seu discurso espontaneo. Os
sindromos eram entio definidos tanto em termos localizacionistas como de afectagio de niveis
linguisticos (cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p- 86). Por outro
lado, ressurgem com estes estudiosos nogdes langadas pelos conexionistas. Assim, a nomeagio
em Geschwind faz lembrar a nogdo de centro do século XIX, muito embora surja agora sob uma
forma enriquecida. Geschwind pretenden ainda atribuir uma base anatémica s componentes
funcionais e aos processos que refere, o que afasta a sua posigio de uma perspectiva meramente
psicolégica. O desenvolvimento operado nas ciéncias neurolégicas permitia desta forma estudos
anatémicos mais sofisticados. Os estudos deixam, por outro lado, de se centrar simplesmente em
sujeitos isolados e passam a centrar-se em grupos de doentes, cujas fungdes psicolinguisticas sio
avaliadas por meio de baterias de testes criadas especialmente para esse fim. De realgar, neste
autor, o facto de considerar a possibilidade de o cérebro usar mecanismos alternativos
(mdltiplos) para realizar uma dada tarefa: alguns todavia de modo mais eficiente do que outros
(cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, cap. 5, p. 72 e segs. e cap. 11, p. 150 e segs. e
HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p. 87).
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A classificagdo das afasias entfio apresentada integrava algumas
categorias afésicas ja evidenciadas antes por outros autores 27, sendo porém
agora redescritas de modo mais sofisticado. Verificava-se, no entanto, que se
tornava impossivel incluir todos os casos af4sicos nessas categorias. E que
nem todos os doentes correspondiam a sindromos particulares; havia os que
manifestavam misturas de défices 28.

Na prética, a classificag@o clinica acabaria por revelar que certos
sintomas ocorriam em diferentes grupos afésicos, facto que poderia levar o
estudioso a ter de admitir que alguns dos doentes observados fossem
representantes de misturas de diferentes tipos de afasia ou mesmo nio
classificaveis 29. Categorizagdes desse tipo sé poderiam ocorrer porque
apoiadas em teorias pouco fortes que permitiam uma taxonomia que no
revelava, para cada sindromo/categoria, um padrio de invariincia passivel de
se observar em todos os membros do grupo 30,

Os grupos definidos clinicamente obtinham-se assim por meio da
observagio das execugdes inerentes a um conjunto de tarefas como falar,
compreender a linguagem falada, ler, escrever, repetir € nomear, entre outras,
conseguida normalmente através de uma bateria de testes e finalmente

27 As afasias, dentro da escola neo-cldssica, classificavam-se tendo em conta
essencialmente varidveis como o discurso espontineo (ndo-fluente ou fluente), a compreensio
auditiva verbal (pobre ou boa), a repetigio (pobre ou boa) e a nomeagio (pobre de um modo
geral em todos os tipos de afasia). Destacavam-se, desta forma, afasias dos seguintes tipos:
global, de Broca, isolada, transcortical motora, de Wemicke, de condugdo, transcortical
sensorial e anémica. Para mais particularidades, ver GOODGLASS, Harold — art. cit., 1979,
p- 466 e segs. e HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p. 139. Cf. ainda
BENSON, D. Frank — ob. cit., 1979, pp. 60-62.

28 Cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p. 86.

2 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, cap. 11, p. 150. Revela este quadro o papel
incémodo para a taxonomia clinica tradicional de dados provenientes da descrigdo linguistica €
psicolinguistica dos sintomas afésicos (cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 151).
Lembram-se neste momento nogdes linguisticas que passam a exercer influéncia em
determinadas e possiveis abordagens: a competéncia ¢ a execugdo («performance»); os varios
niveis linguisticos, a organizagio bipolar da linguagem assente nos eixos sintagmdtico e
paradigmdtico: pertubagdes de contiguidade e de similaridade, a hipotética explicagio das
perturbagdes baseada nas nogdes de hierarquia e de cardcter marcado de alguns itens (cf.
HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, pp. 94-97 ¢ OBLER, Loraine K.;
MENN, Lise —art. cit,, 1988, p. 67 e segs.) Chama-se a atengdo para o facto de j& no inicio do
século (cf. ISSERLIN, 1922; KLEIST, 1914: referidos por De BLESER, R. — art. cit., 1987) se
observarem casos de doentes em que coexistiam enunciados agramaticais e paragramaticais (cf.,
De BLESER, R. —art. cit.,, 1987, p. 188 e segs. e p. 219).

30 Cf. SCHWARTZ, Myma F. — What the classical aphasia categories can’t do for us
and why, in «Brain and Language», 21, 1984, pp. 4-5 e ainda BADECKER, William;
CARAMAZZA, Alfonso —art. cit., 1985, pp. 112-113.
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sujeitas a uma leitura estatistica 31 A partir dos défices funcionais/sintomas
que caracterizam o sindromo no sentido classico — obtidos, como j4 foi
referido, por meio da observagdo de diferentes tarefas psicolinguisticas —,
seria plausivel conjecturar, com base num principio de associagdo e por
generalizago, que défice organico, que lesao, estaria em causa 32. A possibi-
lidade de, a partir de estudos de grupos, se generalizar enriquecia evidente-
mente a teoria-ponto de partida, apoiada ndo raramente em casos isolados 33.

A viragem de perspectiva ter-se-4 verificado nos anos 70, sob o
impulso da neuropsicologia cognitiva, entendida como o estudo da relago
entre 0 cérebro e 0s processos cognitivos 34.

31 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, pp. 151-153, CARAMAZZA, Alfonso — art.
cit., 1984, p. 18, GRODZINSKY, Yosef — Language deficits and the theory of syntax, in
«Brain and Language», 27, 1986, p. 135 ¢ HOWARD, David; HATFIELD Frances M. — ob.
cit., 1987, p. 138.

32 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, pp. 332-333.

33 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 332.

34 Caramazza define precisamente a neuropsicologia cognitiva como sendo «the study of
the relationship between the brain and cognitive processes» (CARAMAZZA, Alfonso — art.
cit., 1984, p. 9). Importantes nesta viragem so os estudos de J. Marshall ¢ F. Newcombe
(MARSHALL, John C.; NEWCOMBE, Freda — Syntactic and semantic errors in paralexia, in
«Neuropsychologia», vol. 4, 1966, pp. 169-176 ¢ MARSHALL, Jonh C.; NEWCOMBE, Freda
— Patterns of paralexia: a psycholinguistic approach, in «Journal of Psycholinguistic
Research», vol. 2, n.2 3, 1973, pp. 175-199) sobre casos de dislexia adquirida que sio analisados
com base em modelos de processamento de. leitura obtidos, em sujeitos normais, por psicdlogos
cognitivistas (cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, pp. 97-98). O
termo dislexia, na qualidade de adquirida, é usado por estes autores em vez de alexia. Estes
termos sdo entdo considerados sinénimos e distinguem-se da dislexia de desenvolvimento, visto
que se aplicam a casos em que o individuo j4 aprendeu a ler de um modo tido como normal (cf.
ALBERT, Martin L. — cap. cit., in HEILMAN, Kenneth M,; VALENSTEIN, Edward (orgs.)
— ob. cit., 1979, p. 59). Ver também, a respeito da alexia e dislexia, BENSON, D. Frank — ob.
cit., 1979, p. 107. Tomando a modularidade como condigdo basica do processamento da
informagao, i.e., admitindo que se pode representar uma fungio cognitiva complexa sob a forma
de componentes de processamento mais basicas (ou médulos) — cf. CARAMAZZA, Alfonso -
art. cit., 1984, p. 10 —, o uso de dislexia por alexia poderé levar a pensar num défice bem
localizado a nivel de processamento da informagdo relativamente a leitura, que, de resto,
permaneceria normal. Mantendo este tipo de abordagem, ao lado de dislexia poderio igualmente
ocorrer os lermos disfasia, disgrafia e disnomia (cf., entre outras obras, HOWARD, David;
HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p. 146, KREMIN, H. — Routes and strategies in
surface dyslexia and dysgraphia, in PATTERSON, K. E.; MARSHALL, 1. C.; COLTHEART,
M. (orgs.) — Surface dyslexia, London, Lawrence Erlbaum Associates Lid., 1985, p. 122,
MARGOLIN, D. L; MARCEL, A. J.; CARLSON, N. R. — Common mechanisms in dysnomia
and post-semantic surface dyslexia: processing deficits and selective attention, in
PATTERSON, K. E.; MARSHALL, J. C.; COLTHEART, M. (orgs.) — ob. cit., 1985, cap. 6,
MARSHALL, Jonh C.; NEWCOMBE, Freda — art. cit., 1966, pp. 170-171, MICHEL, F.;
ANDREEWSKY, E. — Deep dysphasia: an analog of deep dyslexia in the auditory modality, in
«Brain and Language», 18, 1983, p. 212 ¢ PATTERSON, Karalyn E. — Neuropsychological
approaches to the study of reading, in «British Journal of Psychology», 72, 1981, p. 151).
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O sindromo passa ento a tomar um sentido mais forte, i.e., identificar-
-se-4 antes com aspectos da execugo resultantes de défices particulares do
sistema normal de processamento da tarefa/fungdo psicolinguistica em
anilise 35, Esta leitura permite, de certo modo, que se pense na possibilidade
de existir uma correspondéncia entre o aspecto descritivo e o aspecto
explicativo do sindromo. Segundo Badecker e Caramazza (1985), a esséncia
deste tipo de sindromo assenta na sua defini¢io em termos dos défices
relativos a um conjunto especifico de componentes de processamento. Por
outros termos, esses défices contribuirio, de acordo com os autores, para
definir um sindromo 36,

Dentro desta perspectiva, os processos cognitivos devem considerar-se
«o funcionamento de sistemas de processamento da informagsio» 37. Como
refere ainda Caramazza (1986), adoptar esta posi¢do implica: «dois niveis
interdependentes de an4lise dos sistemas cognitivos — a formulagio de uma
. arquitectura funcional que especifica a estrutura componencial de um
sistema cognitivo e a especifica¢do da estrutura computacional das
componentes individuais de processamento que compreendem a arquitectura
funcional do sistema» 38, ) '

E evidente que admitir uma tal posi¢do torna imprescindivel que se
tenham em conta, a nivel de uma neuropsiocologia cognitiva, hipé-
teses/condigdes/nogdes intimamente inter-relacionadas como a hip6tese de
fraccionamento 3%, a condigdo de transparéncia %0, a nogao de modulari-
dade 41 e a condigio de suficiéncia 42,

35 Cf. BADECKER, William; CARAMAZZA, Alfonso ~— art. cit., 1985, pp. 113-115.
Para uma leitura critica desta problemética, ver ELLIS,Andrew W. — cap. cit., in
COLTHEART, Max; SARTORI, Giuseppe; JOB, Remo (orgs.) — ob. cif., 1987, pp. 397-408.

36 Cf. BADECKER, William; CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1985, p. 113.

37 Cf. CARAMAZZA, Alfonso — On drawing inferences about the structure of normal
cognitive systems from the analysis of patterns of impaired performance: the case for single-
patient studies, in «Brain and Cognitions, 5, 1986, pp. 46 e 47,

38 Cf. CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1986, p- 47.

39 Cf. Por hip6tese de fraccionamento, deve entender-se a suposicio de que uma lesdo
cerebral pode provocar a perturbagio selectiva de componentes do processamento cognitivo
(CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1984, p. 10).

40 A condigio de transparéncia assenta na convicgio de que a execugio patolégica
observada fornece uma base para discemir que componente (ou mé6dulo) do sistema estd
afectada (CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1984, p. 10).

41 A nogio de modularidade liga-se 2 hipétese de se poder representar uma fungiio
psicol6gica complexa sob a forma de componentes de processamento mais bésicas ou médulos.
Serf a hipétese mais bésica da leitura da cognigio em termos de processamento da informagdo.
Consistirf assim a cognigio no «funcionamento de um nimero de unidades de processamento
independentes» (CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1984, p- 10).

42 A condigdo de suficiéncia estabelece, por seu lado, que o uso de casos patolégicos
para estudar o processamento normal requer uma anilise «exaustiva», no dizer de Caramazza,
da execugdo obtida nesses casos (CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1984, p- 14).
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Ora a natureza de um sistema de processamento da linguagem
modularmente organizado pode ser investigada tanto em individuos normais
como, no Ambito de uma neuropsicologia cognitiva da linguagem, em
individuos com lesdes cerebrais incapazes de realizar, em variados graus,
certas tarefas psicolinguisticas. Os dados provenientes dessas duas origens
revelar-se-iam assim complementares, uma vez que serviriam nio s6 para
testar os modelos elaborados, mas também para localizar, nesses mesmos
modelos, os défices funcionais observados 43.

Os sintomas definit6rios de um grupo, nesta nova abordagem
psicolinguistica, passam a identificar-se com uma dnica tarefa/fungio
psicolinguistica € a dar assim origem a «categorias» do tipo: agramatismo ¢
paragramatismo — aspectos da produgdo verbal que acompanham, em
principio, respectivamente afasias anteriores (ndo-fluentes) e posteriores
(fluentes) —; dislexia, por exemplo profunda **, que, enquanto perturbagio
da leitura, se confina a uma simples caracteristica de um determinado tipo de
afasia na categorizagdo cldssica 43; disgrafia fonoldgica %, etc.

43 Cf. COLTHEART, Max — Functional architecture of the language-processing
system, in COLTHEART, Max; SARTORI, Giuseppe; JOB, Remo (orgs.) — ob. cit., 1987,p. 1,
CAPLAN, David — ob. cit., 1987, pp. 153-154 e ainda CARAMAZZA, Alfonso — art. cit.,
1984, p. 10 € segs. e CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1986, p. 52.

44 Relativamente 2 dislexia profunda, iranscreve-se a seguinte passagem de E. K.
Warrington e T. Shallice: «In the early 1970s skills were investigated within the framework of
information-processing models. Analysis in terms of the organization of stages and the
transmission of information between stages focuses on the respective contribution of .
transmission through a phonological system and transmission directly from the visual word-
form to the semantic system (‘direct route’). (...) Neuropsychological data have reinforced the
validity of this approach with the identificaton of different types of acquired dyslexia thought 10
arise from damage 1o one or other of these routes, phonemic (deep) dyslexia and semantic
(surface) dyslexia, respectively (cf. Marshall and Newcombe, 1973)» (WARRINGTON,
Elizabeth K.; SHALLICE, Tim — Semantic access dyslexia, in «Brain», 102, 1979, pp. 43-44).
Para uma visdo mais pormenorizada do tema, consultar COLTHEART, Max; PATTERSON,
Karalyn; MARSHALL, John C. (orgs.) — Deep dyslexia, London, Boston and Henley,
Routledge & Kegan Paul, 1980, especialmente o capitulo 2. .

45 Se se considerarem, com base em Benson (1979), as caracteristicas bdsicas da
linguagem, por exemplo da afasia de Broca, referir-se-do dados relativos as seguintes tarefas
psicolinguisticas: discurso conversacional, compreensio da linguagem falada, repeti¢io de
linguagem falada, nomeagdo por confrontagio, leitura em voz alta e compreensio de leitura e
escrita (BENSON, D. Frank — ob. cit., 1979, p. 66).

46 No que diz respeito 2 disgrafia fonolégica, G. Miceli, M. C. Silveri ¢ A. Caramazza
(1987) salientam: «The pattern of errors described in phonological agraphia demonstrates that
non-word writing can be virtually abolished in the presence of an almost normal ability to write
words (p. 253)»(...) «Dual-route models of writing satisfactorily account for the major patterns
of dysgraphia. Thus, for example, the selective inability to write non-words in the phonological
agraphic patient P. R. (...), can be explained by assuming a selective impairment of the
Phoneme-to-Grapheme Conversion system, with preservation of the «direct» (lexical) route (p.
236)» (MICELI, Gabnele; SILVERI, Maria Caterina; CARAMAZZA, Alfonso —The role of
the phoneme-to-grapheme conversion system and of the graphemic output buffer in writing, in
COLTHEART, Max; SARTORI, Giuseppe; JOB, Remo (orgs.) — ob. cit., 1987, pp. 235-236).
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Neste tipo de abordagem, o estudo de casos individuais surge como
opgio metodolGgica em detrimento do estudo de grupos de casos (de que se
punha em causa a homogeneidade). E que, tendo em vista os fins propostos
por uma neuropsicologia cognitiva da linguagem, niio se tornaria plausivel
encontrar dois doentes com idénticas componentes do sistema de
processamento da informagfio em causa afectadas e intactas 47. Por outros
termos, de acordo com esta tomada de posigdo, um «sintoma» passa a tomar
o estatuto de sindromoj/categoria 48, gracas a uma anilise mais fina, de
ordem, por exemplo, psicolinguistica, de uma dada execugdo verbal (cf. a
passagem de uma afasiologia com base essencialmente clinica a uma
afasiologia linguistica) 4°. '

Porém, mesmo o sindromo no sentido forte podera correr o risco de
manifestar carécter heterogéneo, politipico, na acepgao de M. F. Schwartz 50,
Certos autores, em virtude das suas abordagens préprias, pdem mesmo em
questfio as categorias 51. Na verdade, sers possivel dispensi-las quando se
pretende identificar e descrever, mesmo através da patologia, os mecanismos
subjacentes A execugiio linguistica 52.

Assim, relativamente ao agramatismo, em termos de mecanismo
psicopatolégico, poderia sugerir-se, na linha de autores como Grodzinsky,
1984, que a perturbag@o que lhe est4 subjacente serd a mesma que subjaz ao
paragramatismo, i.e., a possibilidade de substitui¢o (ou omissdo, no caso de
substitui¢do pelo elemento fonologicamente nulo) ou de ma selecgdo de
determinados itens morfolégicos, de acordo com as caracteristicas da lingua
natural em questzio 53.

47 A este respeito ver CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1984, p. 18 e segs.,
CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1986, p. 55 e HOWARD, David; HATFIELD, Frances M.
—ob. cit., 1987, p. 99.

48 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p- 153. Para uma leitura critica de categoria,
ver BADECKER, William; CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1985, p. 100 e CAPLAN,
David —In defense of agrammatism, in «Cognition», 24, 1986, p. 263.

49 Cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p. 328 e segs.

50 Cf. SCHWARTZ, Myma F. — art. cit., 1984, p- 6.

51 Cf. BADECKER, William; CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1985, p. 101 e
BADECKER, William; CARAMAZZA, Alfonso — A final brief in the case against
agrammatism: the role of theory in the selection of data, in «Cognition», 24, 1986, pp- 278 ¢
282. Quanto 2 variabilidade ocorrente, por exemplo, nos diferentes casos de agramatismo, ver
BERNDT, R. S. — Symptom co-occurrence and dissociation in the interpretation of
agrammatism, in COLTHEART, Max et alii (orgs.) — ob. cit., 1987, cap. 10, pp. 222 e 223,
COLTHEART, Max — cap. cit., in COLTHEART, Max et alii (orgs.) — ob. cit., 1987, p-2Re
ELLIS, Andrew W. — cap. cit., in COLTHEART, Max et alii (orgs.) — ob. cit., 1987, cap. 17,
pp- 397-407, dando esta dltima referéncia uma leitura critica de sindromo.

52 Cf. BADECKER, William; CARAMAZZA, Alfonso — art. cit., 1985, p. 101.

53 Cf. CAPLAN, David — art. cit., 1986, p. 270 e GRODZINSKY, Yosef — art. cit.,
1984, pp. 99-120.
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Quanto 2 «categoria» dislexia 54, esta poderia ser profunda, fonolégica
e de superficie, em conformidade com a via de processamento da leitura
afectada, i.e., «via fonolégica» — «do sistema da forma visual da palavra
a0s sistemas de processamento fonol6gico» — ou via «directa» («visual») —
«do sistema da forma visual da palavra ao sistema semantico» 55 — e
também em conformidade com os erros encontrados 56.

Este posicionamento teérico € metodolégico passa a prescindir de
epitetos como literal € verbal ¢ do termo neologismo para caracterizar,
segundo a perspectiva cléssica, tanto as parafasias, cComo as paralexias € as
paragrafias, entendidas como o uso de uma palavra nio adequada
respectivamente no discurso espontaneo, na leitura ¢ na escrita 37. A
classificagdo acabada de referir correspondia, seguindo a ordem mencionada,
a substituicio de fonemas ou silabas (parafasia/paralexia/paragrafia literal,
fonémica, fonolégica) e de palavras (parafasia/paralexia/paragrafia verbal,
semantica) e a produgdes que correspondiam a itens lexicais (palavras) nio
existentes nas linguas em analise (neologismos), podendo revestir a forma de
produgo oral, lida e escrita 8.

Com efeito, os erros cometidos pelos doentes, por exemplo a nivel de
leitura — cf. a dislexia profunda —, passaram a ser designados, de
preferéncia e em virtude da leitura psicolinguistica que se passava a praticar,

54 Estio em causa nesle momento as dislexias de tipo central, de acordo com
SHALLICE, Tim; WARRINGTON, Elizabeth K. — Single and multiple component central
dyslexic syndromes, in COLHEART, Max; PATTERSON, Karalyn; MARSHALL, Jonh C.
(orgs.) — ob. cit., 1980, p. 119.

55 Cf. SHALLICE, Tim; WARRINGTON, Elizabeth K. — cap. cit., in COLTHEART,
Max et alii (orgs.), 1980, p. 120. Ver nota 44 deste texto.

56 Cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p. 144 ¢ p. 155,
MARSHALL, John C.; NEWCOMBE, Freda — art. cit., 1973, pp. 175-199, WARRINGTON,
Elizabeth K.; SHALLICE; Tim — art. cit., 1979, pp. 43-63. Para uma leitura mais aprofundada,
ver COLTHEART, Max; PATTERSON, Karalyn; MARSHALL, John C. (orgs.) — Deep
dyslexia, London, Boston and Henley, Routledge & Kegan Paul, 1980 e PATTERSON, K. E.;
MARSHALL, J. C.; COLTHEART, M. (orgs.) ~— Surface dyslexia. Neuropsychological and
cognitive studies of phonological reading, London, Lawrence Erlbaum Associates, Publishers,
1985.

57 Cf. BENSON, D. Frank — ob. cit., 1979, p. 32 e HOWARD, David; HATFIELD,
Frances M. — ob. cit., 1987, p. 152.

58 Exemplos de parafasias:

Literais: pinga

> «pinta»

galinha > «calinha»
Verbais: capital > «principal»
oficialmente > «unidamente»
terra > «agua»
Neologismos: garfo > «fago»
rua > «ruba»
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por erros semdnticos de vérios tipos, erros visuais, erros morfolégicos 59
(flexionais ou derivacionais) e ainda omissdo ou substituicdo de functores e
ndo-leitura de ndo-palavras, entre outros . O tipo de leitura praticado seria

59 A designagio «erro morfolégico» (cf. BADECKER, William; CARAMAZZA,
Alfonso — The analysis of morphological errors in a case of acquired dyslexia, in «Brain and
Language», 32, 1987, p- 279 e MICELI, Gabriele; CARAMAZZA, Alfonso — Dissociation of
inflectional and derivational morphology, in «Brain and Language», 35, 1988, pp. 24 e 25)
substitui a designagdo «erros derivacionais» referida, por exemplo, por PATTERSON, Karalyn
— Derivational errors, in COLTHEART, Max et alii (orgs.), ob. cit., 1980, Pp. 286-306. Esta
substituigdo surgiu em virtude de, de acordo com Miceli e Caramazza, a designagio de Patterson
ndo distinguir os erros flexionais dos derivacionais propriamente ditos. Os casos patolégicos
observados levam exactamente Caramazza e os seus colaboradores a atribuir autonomia aos
aspectos flexional e derivacional da morfologia (cf. também CARAMAZZA, A.; LAUDANNA,
A ROMANI, C. — Lexical access and inflectional morphology, in «Cognition», 28, 1988, PpP.
297-332). Para uma leitura critica, ver ignalmente ANDERSON, S. R. — Where's morphology?
in «Linguistic Inquiry», vol. 13, n.2 4, 1982, pp. 571-612 ¢ LAPOINTE, S. G. — Some issues in
" the linguistic description of agrammatism, in «Cognition», 14, 1983, pp. 1-39.

60 Exemplos de diferentes tipos de erros:
Erros seménticos:

contente > «satisfeito»
cachorro > «C30»

louco —— > analuco»
inteligente > «professor»

Erros morfolégicos:
estals ———————> «estain»
beberam ————> «bebemos»
martelar ————> «martelo»
trovejar ——————> «trovdes»

Substituigdo de functores:*
algum ————— > «qual»
qualquer ———> «porque»
se > «sem»
quem —————> qquais»

* De um modo simpes, poderd di que os fu sio ial pal icais (preposicdes, artigos,
detorminantes, etc.)
Emos visuais:
Al ————— 5 «ai»
quando > «quanto»
todo > «tudo»

& ——— > «é»

Obs. H4 erros cuja classificaggo pode colocar mais problemas. Nio se revela, por isso,
pouco comum a existéncia de erros mistos.

Esta tipologia de erros integra o complexo de sintomas que constitui a dislexia profunda
(cf. COLTHEART, Max — Deep dyslexia: a review of the syndrome, in COLTHEART, Max et
alii (orgs.) — ob. cit., 1980, pp. 42-43). Para mais pormenores acerca dos erros ocorrentes, em
lingua portuguesa, num caso de dislexia profunda, ver PINTO, Maria da Graga Lisboa Castro —
Sindrome de dislexia profunda. Contribuigdo neurolinguistica para a sua compreenséo.
Trabalho complementar para a prestagio de provas de doutoramento, em Lingufstica Aplicada, a
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, 1984.
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explicado sob a forma de défice ou défices existentes a nivel de médulos ou
conexdes entre médulos constitutivos da arquitectura funcional (modelo) que
procuraria traduzir o sistema de processamento da leitura 61.

Este modo de analisar a execugio verbal, apoiado igualmente em
sujeitos normais € com base numa leitura sobretudo psicolinguistica 62, passa
a abrir novas possibilidades no que diz respeito também a observagio ¢
estudo de perturbagdes de desenvolvimento. Isto €, os estudos relativos ao
desenvolvimento cognitivo passam finalmente a desempenhar papéis
relevantes na caracterizagiio e localizagdo, a diferentes niveis, de problemas
de linguagem, de leitura e de escrita em criangas com afasia de
desenvolvimento 93, dislexias e disortografias, de preferéncia, nestes casos, a
disgrafias 64.

61 Para uma apreciagio geral e aprofundada desta abordagem A leitura, consultar
COLTHEART, Max; PATTERSON, Karalyn, J. C.; MARSHALL, John C. (orgs.) — ob. cit.,
1980 e PATTERSON, K. E.; MARSHALL, J. C.; COLTHEART, M. (orgs.) — ob. cit., 1985.

62 Cf. COLTHEART, Max — cap. cit., in COLTHEART, Max; SARTORI, Giuseppe;
JOB, Remo (orgs.) — ob. cit., 1987, pp. 1-25. A neuropsicologia cognitiva da linguagem cobre
um tipo de pesquisa em que se usam leorias sobre o sistema de processamento da linguagem
para interpretar dados obtidos em doentes com perturbagdes verbais. Esses dados sdo também
utilizados para testar e aperfeigoar tais teorias-ponto de partida. O estudo de casos patolégicos é
pois um dos meios que podem ser usados para investigar a natureza de um sistema de
processamento da linguagem; o outro residira em realizar pesquisas em sujeitos normais (ob.
cit., p. 1). )

63 A afasia de desenvolvimento nio deve ser confundida com a afasia adquirida. -
Segundo A. Van Hout e X. Seron, «dans 1’aphasie développementale, le désordre cérébral a
précédé 1'acquisition du langage, tandis que dans I’aphasie acquise, le désordre ou I'aueinte
cérebrale surviennent aprés qu'ait débuté le développement d’un langage normal» (Van HOUT,
A.; SERON, X. — ob. cit., 1983, p. 13). Com o fim de precisar estas defini¢Ges os autores
socorrem-se da definigio proposta por Mc Carthy (1963): «Par aphasie développementale
(parfois appelée aphasie congénitale), on indique une condition dans laquelle soit un défaut
d'équipement nerveux, soit unc 1ésion cérébrale se produit avant, pendant ou apres la naissance
et empéche 1'acquisition du langage chez 'enfant. Par aphasie de I'enfant (acquise pour nous),
on désigne un déficit survenant aprés que le langage ait éié acquis normalement» (Van HOUT,
A.; SERON, X. — ob. cit., 1983, pp. 13-14). O termo disfasia € reservado por certas tendéncias
para designar as perturbagdes de desenvolvimento da linguagem oral (cf. Van HOUT, A.;
SERON, X. — ob. cit., 1983, p. 14). Contudo o termo disfasia, como ji foi referido, também
pode ser usado no caso de perturbagdo adquirida (cf. MICHEL, F.; ANDREEWSKY, E. —art.
cit., 1983, pp. 212-223). Ver também, no tocante & discussdo em torno desta terminologia,
MEJIA, Lyda; ESLAVA-COBOS, Jorge — Disorders in language acquisition and cerebral
maturation, in ARDILA, A.; OSTROSKY-SOLIS, F. (orgs.) — Brain organization of language
and cognitive processes, New York, Plenum Press, 1989, pp. 86-88.

64 O termo disgrafia é usado em certos autores (¢f. WARRINGTON, E. K.; SHALLICE,
R. —art. cit., 1979, p. 43) como sinénimo de agrafia. Na crianga, de um modo que ndo deixa
de ser interessante, consideram-se a disgrafia e a disortografia: o primeiro termo relativo a uma
dificuldade na aprendizagem do grafismo, i.e., da elaboragio de signos grificos, e o segundo
termo relacionado com a dificuldade em escrever correctamente as palavras (cf. NOEL, Jean-
Max — ob. cit., 1976, p. 11). Ver ainda a este respeito: FRITH, U. — Beneath the surface of
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Dos termos relativos a perturbages de desenvolvimento, o que surge
porventura com uma maior frequéncia de ocorréncia é dislexia 65. Apesar de
este termo ter adquirido grande popularidade nos nossos dias, se bem que as
vezes impropriamente utilizado, isso ndo significa que a sua origem seja
recente. Na verdade, o termo dislexia foi proposto por Hinshelwood, no
principio do século 66.

Foram e continuam provavelmente a ser numerosos os modos de
estudar esta perturbag3o 67. Porém, em principio, revelar-se-4 mais enrique-

developmental dyslexia, in PATTERSON, K. et. alii (orgs.) — ob. cit., 1985, cap. 13, p. 315 ¢
segs., GIROLAMI-BOULINIER, Andrée — Pour une pédagogie de I'écriture, Neuchatel,
Delachaux et Niestlé, 1966, pp. 13-15. No que toca a0 papel do desenvolvimento cognitivo em
perturbagdes de desenvolvimento, ver SNOWLING, Margaret — Dyslexia. A cognitive
developmental perspective, Oxford, Basil Blackwell Lid., 1987.

Uma vez que se mencionou a disgrafia, no sentido de uma dificuldade na elaboragio de
signos grificos, serd também pentinente referir, neste Ambito terminolégico, a disartria, na
qualidade de simples perturbagdo da aniculagdo (cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances,
M. —ob. cit., 1987, p. 146). :

85 Dislexia serd, para muitos autores, a designagio abreviada de dislexia de
desenvolvimento (ver SNOWLING, Margaret — ob. cit., 1987, p- 1 e Van HOUT, A.; SERON,
X. —ob. cit., 1983, p. 14). D. Frank Benson diz o seguinte: «dyslexia refers to a developmental
abnormality in which the individual is unable to leam 10 read.» (BENSON, D. Frank — ob. cit.,
1979, p. 107). Para precisar este tipo de perturbagdo, torna-se oportuno citar a seguinte
passagem de A. Van Hout e X. Seron: «Un enfant atteint d’une aphasie & 5 ans et éprouvant
ensuite des difficultés lors de 1'acquisition du langage écrit présente en fait d’une part une
aphasie acquise, et d’autre part un retard «développemental» d’acquisition de la lecture ou de
I’écriture; ces derniers troubles résultant d’une lésion objectivable sont tout a la fois différents
d'une alexie, puisqu'il ne s'agit pas d'une désorganisation acquise de la lecture, et différents
d'une dyslexie, puisqu'ils sont liés & une cause précise» (ob. cit., 1983, p. 18, nota 1). Ainda
relativamente 2 defini¢io de dislexia, ver BENTON, A. — Some conclusions abowut dyslexia, in
BENTON, Arthur, L.; PEARL, David (orgs.) — Dyslexia. An appraisal of current knowledge,
New York, Oxford University Press, 1978, cap. 22, p. 462 e segs., MATTIS, Steven — Dyslexia
syndromes: a working hypothesis that works, in BENTON, Arthur L.; PEARL, David (orgs.) —
ob. cit., 1978, cap. 3, p. 52 ¢ segs. ¢ MATTIS, Steven — Dyslexia syndromes in children:
toward the development of syndrome — specific treatment programs, in PIROZZOLO, Francis
1., WITTROCK, Merlin C. (orgs.) — Neuropsychological and cognitive processes in reading,
New York, Academic Press, 1981, cap. 4, pp. 93-107.

Considerem-se, por sua vez, as definigées dadas por Christine M. Temple. Para a autora,
a dislexia adquirida «is a reading disorder that is manifested after brain damage in a previously
literate adult. In contrast, developmental dyslexia is a disorder first manifested in childhood, for
which there has no known preceding head injury» (TEMPLE, Christine M. — art. cit.,, 1985,
p- 523). A este mesmo respeito, cf. GESCHWIND, N.; GALABURDA, A. M. — Cerebral
lateralization, in «Arch. Neurol.», Vol. 42, 1985, p- 444 e segs. Uma outra leitura poderd ser
encontrada em U. Frith. Assim, diz o autor: «It seems straightforward to define developmental
dyslexia as a disorder in which reading skills have never been gained and acquired dyslexia as a
disorder in which reading skills have been lost» (FRITH, U. — cap. cit., in PATTERSON, K. E.
et alii (orgs.) — ob. cit., 1985, p. 301). Ver ainda GOODGLASS, Harold — art. cit., 1979,
p. 476.

8 Cf. NOEL,J.-M. — ob. cit., 1976, p. 16.

§7 Cf. NOEL, J.-M. — ob, cit., 1976 ¢ SNOWLING, Margaret — ob. cit., 1987.
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cedora a abordagem que se apoia no desenvolvimento cognitivo e linguistico
da crianga. A dislexia poderé entdo estar intimamente ligada a dificuldades
de ordem fonol6gica — de discriminag3o, de segmentagdo, de categorizagio
—, por certo ja detectiveis no mesmo individuo a nivel da prépria lingua-
gem 68, Por sua vez, de acordo com U. Frith 69, pode ser mesmo importante
levantar hipéteses sobre a natureza do desenvolvimento da leitura para s¢
avancar na compreensdo da dislexia de desenvolvimento. Seria ainda
pertinente sugerir uma posi¢ao segundo a qual, nestas circunstancias, a
crianga adoptaria, intencionalmente ou njo, estratégias compensatdrias que
lhe serviriam indubitavelmente de meio para «atingir» — de forma mais ou
menos adequada e correcta — um dado objectivo 70,

Em estudos mais recentes de ordem psicolinguistica s30 abordados
casos de dislexia de desenvolvimento de modo semelhante aquele de que se
t¢m servido certos autores /! para tratar da dislexia adquirida. Avanga-se
assim a existéncia, a nivel de desenvolvimento, de dislexias de superficie e
fonolégicas 72. O facto de se admitir a ocorréncia de dislexias fonolégicas de
desenvolvimento permite supor que a crianga é capaz de aprender a ler
somente com capacidades fonol6gicas minimas 73,

O processo de desenvolvimento em que a crianga se encontra, a
provével utiliza¢io de diferentes estratégias compensatdrias de acordo com 0
tipo e o grau de perturbagdo, bem como outros factores de ordem organica
ou ndo contribuirdo seguramente para a diversidade de casos verificaveis na
crianga. Nestas camadas, porventura também por problemas de ordem
metodolégica experimental, revela-se assim mais dificil encontrar
homogeneidade entre 0s casos observados. Plausivelmente residird ai a ndo
existéncia, em relagdo a crianga, do grau de empenhamento a nivel de
produgdo escrita cientifica que s¢ verifica no adulto 74.

Quanto 2 perturbagdo ja ndo da leitura mas antes da escrita, serd
interessante distinguir aspectos nesta tltima actividade para que seja possi-
vel destacar, por um lado, a disgrafia e, por outro lado, a disortogra-

68 Cf. SNOWLING, Margaret — ob. cit., 1987, pp. 142-143.

6 Cf. FRITH, U. — cap. cit., in PATTERSON, K. E. et alii (orgs.) — ob. cit., 1985, p.
301.

70 Cf. OBLER, Loraine, K.; MENN, Lise — ob. cit., 1988, pp. 70-71 ¢ SNOWLING,
Margaret — ob. cit., 1987, pp. 128 e 134..

71 Cf. COLTHEART, Max et alii (orgs.) — ob. cit., 1980 ¢ PATTERSON, K. E. et alii
(orgs.) — ob. cit., 1985.

72 Cf. TEMPLE, Christine M. — art. cit., 1985, p. 525.

73 Cf. TEMPLE, Christine M. — art. cit., 1985, p. 525.

74 Cf. MARTINS, Isabel P.; CASTRO-CALDAS, Alexandre; Van DONGEN, Hugo R.,
Van HOUT, Anne (orgs.) — ob. cit. 1991, p. 3 ¢ SATZ, Paul; BULLARD-BATES, Carol —
cap. cit., in SARNO, Martha T. (org.) — ob. cit., 1981, p. 399.
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fia 75, Torna-se mais uma vez evidente a necessidade de conhecer, de um
ponto de vista psico-motor, cognitivo, psicolinguistico ¢ mesmo
neurolinguistico, o desenvolvimento da crianga, a fim de se poder identificar
¢ reeducar, provavelmente compensando, a execugdo tida como desvio 76,

Manifesta-se igualmente de todo o interesse conhecer os tipos de erros
(tanto de uso, como fonéticos e linguisticos, de véria ordem 77y que podem
ocorrer nos textos de criangas com problemas dé escrita/ortografia. Nio se
devem por isso tomar erradamente os erros de uso por erros patoldgicos de
diferentes espécies 78,

Prevenir quer a dislexia quer a disortografia ¢ mesmo a disgrafia,
actuando no momento exacto 7, sera algo de extremamente necessario, a fim
de que ndo se fabriquem disléxicos e/ou disortogrdficos. Contribuir para que
a crianga n3o s6 «viva» a linguagem, praticando-a sob a forma de frases que
lhe dizem alguma coisa, mas também a torne fluente e a enriquega representa
um outro factor importante para o nio insucesso. A leitura e a escrita,
assentando, em principio, na linguagem, contardo inevitavelmente com o
despertar de competéncias metalinguisticas, por exemplo, a nivel fonolégico
— para a segmentagio fonémica 80 — e 3 nivel morfolégico (morfossin-
tictico) — para a identificagio ou individualizagdo das palavras —,
importante para a boa compreensao da frase.

75, Ver nota 64. Cf. também GIROLAMI-BOULINIER, Andrée — Prévention de la
dyslexie et de la dysorthographie dans le cadre normal des activités scolaires, Neuchitel,
Delachaux et Niestlé, 1966, GIROLAMI-B(_)ULINIER, Andrée — Les premiers pas scolaires ..
Acquisitions indispensables pour prévenir I'échec scolaire, Issy-Les-Moulineaux, Edtions E A
P, 1988.

76 A respeito de atraso e perturbagio, ver SNOWLING, Margaret — ob. cit., 1987,
pp. 143-144, )

77 Por erros de uso entende-se o tipo de erro que afecta a forma grifica da palavra sem
afectar a forma auditiva. Os erros fonéticos correspondem aos erros perceplivos e 20s erros
resultantes de uma aquisicdo deficitiria dos mecanismos de leitura. Os erros linguisticos podem
ser morfolégicos e de identificagao ou de individualizagio. Os erros perceptivos e os de identifi-
cagio ou de individualizagio s3o os mais graves. (Cf. GIROLAMI-BOULINIER, Andrée — Les
niveaux actuels dans la pratique du langage oral et écrit, Paris, Masson, 1984, pp. 129-133).

78 Cf. PINTO, M. da Graga Lisboa Castro — Para uma melhor identificagio da dislexia
e da disortografia, in «Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas», Porto, IT Série,
Vol. III, 1986, p- 89 (erros de uso: op¢do —> «opegion; proximo —> «prossimo»; onde —>
«honde») e pp. 91 e 92 (erro perceptivo: palito —> «palico»; erro morfolégico e de
individualizagio / identificagdo: quem serd? —> «quenser?»).

7 Cf. GIROLAMI-BOULINIER, Andrée — ob. cit., 1988, pp- 25-27, relativamente is
aptiddes e atitudes necessirias A leitura, e Pp- 31 € 32, no que diz respeito as aptiddes e atitudes
necessarias i escrita.

80 Para uma leitura critica desta problemitica, ver MORAIS, I.; CARY, L.; ALEGRIA,
J.; BERTELSON, P. — Does awareness of speech as a sequence of phones arise
Spontaneously?, in «Cognition», 7, 1979, pp. 323-331. Ver também PINT! O, Maria da Graga
Lisboa Castro — A ortografia numa perspectiva psicolinguistica, in «Revista do ICALP» n.os
20 e 21, 1990, p- 16ep.24.
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Resta referir brevemente a afasia adquirida na crianga, i.e., a
perturbagio da linguagem que ocorre a dado momento de uma aquisi¢do
linguistica normal 81, Este tipo de afasia tem sido menos contemplado no
que se refere a estudos e publicagdes do que a afasia no adulto, muito
embora os primeiros escritos sobre esta temética possam localizar-se também
no século XIX 82, Os trabalhos de Broca e de Wernicke terdo, com efeito,
merecido maior interesse por parte dos estudiosos, passando assim 0s casos
de afasia na crianga para um segundo plano 33,

A diversidade de casos observados no tocante 2 afasia adquirida na
crianga e talvez a sua raridade poderdo estar na origem de tal constatagio 84,
Na verdade, a lateralizagdo 85, o periodo critico da aquisi¢do da linguagem
86, a plasticidade do sistema nervoso 87, o momento, local e tamanho da
lesdio, a etiologia, o tipo ¢ ritmo de recuperagdo, a idade, o sexo, a laterali-
dade e o momento do primeiro exame de avaliagdo, entre outros factores,
poderdo operar de modo a reforgar, até mesmo por razoes de ordem metodo-
16gica 88, o carcter heterogéneo verificavel nos casos de afasia na crianca e
a «justificar» as suas particularidades relativamente 2 afasia no adulto 8.

81 Cf, SATZ, Paul; BULLARD-BATES, Carol — cap. cit., in SARNO, Martha T. — ob.
cit., 1981, p. 399. Para mais pormenores, ver nota 63. :

82 Cf. BERNHARDT, M. — Uber die spastiche Cerebralparalyse in Kindesalter
(Hemiplegia spastica infantilis). Nebst einem Excuse iiber: «Aphasie bei Kindern, in «Archiv
fiir Patologische Anatomie und Physiologie und fiir Klinische Medicin», 102, 1885, pp. 26-80;
CLARUS, A. — Uber Aphasie bei Kindern, in «Jahresb. Kinderheilkd, 7, 1874, pp. 369-400;
COTARD, J. — Etude sur 'atrophie partielle du cerveau, These de Paris, 1868; FREUD, S. —
Infantile cerebral paralysis, Coral Gables, Univ. of Miami Press, 1968 (edigdo original 1897):
referidos por SATZ, Paul; BULLARD-BATES, Carol — cap. cit., in SARNO, Marntha T. (org.)
— ob. cit., 1981, p. 399.

83 Cf, SATZ, Paul; BULLARD-BATES, Carol — cap. cit., in SARNO, Martha T. (org.)
— ob.cit., 1981, p. 399 e Van HOUT, A; SERON, X. — ob. cit., 1983, p. 17.

84 Cf. MARTINS, Isabel P. et alii (orgs.) — ob. cit., 1991, p. 3 ep. 8.

85 Para uma leitura sobre a domindncia cerebral para a linguagem, ver especialmente
LEBRUN, Yvan — Cerebral dominance for language, in LEBRUN, Yvan; ZANGWILL,
Oliver (orgs.) — Lateralisation of language in te child, Holland, Sweets & Zeitlinger B. V,
Lisse, 1981, pp. 13-22 e ainda CALVIN, William H.; OJEMANN, George A. — ob. cit., 1980,
pp. 69-83. Relativamente ao problema da equipotencialidade, ver MARTINS, Isabel P. et alii
(orgs.) — ob. cit, 1991, p. 3 e SERON, Xavier — Children’s acquired aphasia: is the initial
equipotentiality theory still tenable?, in LEBRUN, Yvan; ZANGWILL, Oliver (orgs.) — ob.
cit., pp. 39-50.

86 A este respeito, ver Van HOUT, A.; SERON, X. — ob. cit., 1983, pp. 115-157.

87 Cf., para uma leitura critica, GESCHWIND, N. — Neural mechanisms, aphasia, and
theories of language, in CAPLAN, D.; ROCH LECOURS, A.; SMITH, A. (orgs.) — Biological
perspectives on language, Cambridge, Massachusetts, The MIT Press, 1984, cap. 2, pp. 36-37,
GESCHWIND, N.; GALABURDA, A. M. — art. cit., 1985, pp. 428-459, LENNEBERG, E. H.
— Fundamentos biolégicos del lenguaje, Madrid, Alianza Editorial, 1975 (edigdo original
1967), cap. 4, pp. 153-216 ¢ MARTINS, Isabel P. et alii (orgs.) — ob. cit., 1991, p. 4.

88 Cf. MARTINS, Isabel P. et alii (orgs.) — ob. cit., 1991, pp. 4,5, 7 e 8.

89 Cf. Van HOUT, A.; SERON, X. — o0b. cit., 1983, pp. 38-59.
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A categoria cléssica passou assim a ser vista de uma forma mais critica
no momento em que da execugio patolégica se deixou de fazer uma leitura
que procurava essencialmente uma resposta para os défices funcionais no
locus da lesao 90, k

A neuropsicologia cognitiva da linguagem e a afasiologia linguis-
tica 91, em virtude de observarem isoladamente, em pormenor e de diferentes
vertentes tarefas/fungdes psicolinguisticas até af integrando um quadro
patotdgico funcionalmente mais englobante, acabam por comprometer a
homogeneidade dos grupos de estudo, a nivel de categorias afasioldgicas,
independentemente da idade do sujeito e do tipo de afasia. Efectivamente, a
conjugacdo dos progressos verificados concomitantemente nas ciéncias da
linguagem e nas ciéncias neurolégicas tanto pode fazer reconsiderar
estruturas linguisticas j4 estabelecidas como pode vir a dar um relevo
diferente a determinados aspectos neurolégicos 92.

Se o estudo deixar de se centrar no adulto para se centrar na crianga, a
heterogeneidade que o sindromo no sentido forte acusa, mesmo quando
tomado numa perspectiva menos rigida, ainda se tornard mais saliente, uma
Vez que se encontra em jogo o desenvolvimento com todas as suas impli-

90 Cf. HOWARD, David; HATFIELD, Frances M. — ob. cit., 1987, p-99.

91 Relativamente ao estatuto da afasiologia linguistica, ver CAPLAN, David — 0b. cit,,
1987, pp. 12 ¢ 15. A afasiologia linguistica acrescenta, sem divida, algo & simples afasiologia
com implicagdes essencialmente clinicas. Segundo Caplan, a afasiologia linguistica aplica
conceitos da linguistica, psicolinguistica e psicologia cognitiva 2 afasia para descrever
fenémenos de perturbagdo do processamento da linguagem ¢ afectagdes cognitivas que lhes
possam estar associadas. Os afasiologistas linguistas, de acordo com o autor, estio contudo
atentos s reacgbes que ocorrem nos doentes apés determinadas lesGes cerebrais, i.e., ndo estio
alheios, quando tratam do processamento de uma dada fungdo, s adapiagdes e compensagdes
que as execugdes dos afdsicos podem apresentar (cf. CAPLAN, David — ob. cit., 1987, p- 328).

92 Os modelos PDP («Parallel Distributed Processing») poderdo ser um bom exemplo do
que permite um estudo aprofundado nos dois dominios: ciéncias da linguagem e ciéncias
neurolégicas (cf. RUMELHART, D. E.; McCLELLAND, I. L. and the PDP Research Group —
FParallel distributed processing, vol. 1: Foundations, Cambridge, Massachusetts, The MIT Press,
1986; McCLELLAND, I. L.; RUMELHART, D. E. and the PDP Research Group — Parallel
distributed processing, vol. 2: Psychological and biological models, Cambridge, Massachuseus,
The MIT Press, 1986). A documentar o referido, transcreve-se a seguinte passagem de OBLER,
L. K;; MENN, L. — art. cit,, 1988, p- 71: «Caramazza and Bemdt (1985) in the Kean book,
pursue the line of argument that demonstrates the variability of the linguistic phenomena
themselves, and the variability in their linking to related phenomena. What makes this an
aphasiological question, even if it is regularly asked by linguists and
psycholinguists/neuropsychologists, is the fact that discussion of the variability of the
phenomenon (as compared to the linguistic approach where it is assumed to be unified) implies
that we will necessarily in future look for different underlying brain substrates for, in the
example of the Miceli et al. (1983) aniicle, morphosyntax as compared to syntax» (sublinhado
suscitado pela leitura em questio).
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cagdes. A psicologia e a psicolinguistica também genéticas 93, assim como a
neuropsicologia cognitiva e a neurolinguistica, terdo evidentemente de
continuar a exercer a sua acgio ¢ a conjugar esforgos em dominios que ai€ ha
bem pouco tempo eram simplesmente objecto de uma leitura clinica.

Maria da Graga Lisboa Castro Pinto

93 Relativamente a genélicas, como ocorre no texto, deve ler-se em atengdo o que
Montangero refere em relagdo a "genetic": «"Genetic" comes from genesis and not from
genetics, the contemporary field of biology» (MONTANGERO, Jacques — Genetic
epistemology: yesterday and today, City University of New York, The Graduate School and
University Center, Pro Helvetia Swiss Lectureship 3, 1985, p. 11).
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A VINGANGCA DE SANGUE NO PARZIVAL
DE WOLFRAM VON ESCHENBACH*

Nos estudos de jurisprudéncia do século passado, a vinganga de
sangue ! era considerada a «primitiva forma juridica» («die Urform der
Rechtspflege»), representando nos estidios primordiais do desenvolvimento
social, o primeiro passo do homem no longo caminho para o pleno estado de
direito 2. Para nés na moderna e civilizada sociedade europeia, esta
«primitiva forma juridica» poderd parecer barbara em extremo, mas pelo
facto de nela n3o se encontrarem arrebatamentos desenfreados de violéncia
contra outrém, entende-se que ndo se trata de pura barbdrie, mas da primeira
e original forma legal de defesa, normalmente aplicada ao crime de
homicidio 3. Trata-se de uma teoria simples: o homicidio de um membro do

* Tradugio e adaptagdo do texto da comunicagio «Uberlegungen zur Blutrache im
Parzival Wolframs von Eschenbach» apresentada no XIX. Internationales Mediivistisches
Colloquium, Egmond-aan-Zee, Paises Baixos, em Setembro de 1991.

Edigbes citadas: Chrétien de Troyes. Le Roman de Perceval ou le Conte du Graal — ed.
Roach, W., 2.2 ed., Paris, 1952; La versione franco-italiana della «Bataille d’ Aliscans»; Codex
Marcianus fr. VIl (=252) — ed. HOLTUS, G., Tiibingen, 1985; Wolfram von Eschenbach,
Parzival — ed. LACHMANN, K., 63 ed., Berlim, 1926; Wolfram von Eschenbach, Willehalm
—ed. SCHRODER, W., Berlim, 1978.

1 Qs diciondrios Alemdo-Portugués traduzem «Blutrache» por «vinganga de morte»
(cfr., entre outros, BEAU, A. — Langenscheidts Taschenwdrterbuch Deutsch — Portugiesisch,
102 ed., Berlim, 1966, p. 81; TOCHTROP, L. — Diciondrio Alemdo-Portugués, Rio de Janeiro,
1984, p. 89); porém, a componente Blut (sangue) na palavra Blutrache nao se refere ao
derramamento de sangue (ou seja & morte) que a vinganga pode causar, mas ao dever das
pessoas que sdo do mesmo sangue que a vitima (ou seja: do mesmo cli) de vingar o crime
cometido. J4 na Grécia Antiga aparecem referéncias a esie tipo de vinganca que em Portugués se
designa por «vinganga de sangue»; cfr. PEREIRA, M. H. Rocha — Estudos de Histéria da
Cultura Cldssica, Cultura Grega, 6.2 ed., Lisboa, 1988, I, p. 389, nota 29.

2 FRAUENSTADT, P. — Blutrache und Totschlagsiihne im deutschen Mittelalter,
Berlim, 1881, p. 1, citando E. de Laveleye.

3 Sobre a vinganga de sangue cfr. BLOCH, M. - La société féodale, 5.} ed., Paris, 1968,
pp- 186-192; FRAUENSTADT - Ob. cit., pp. 1-5; na histéria do direito alemdo cfr. também
MITTEIS, H.; LIEBERICH, H. - Deutsche Rechtsgeschichte. Ein Studienbuch, 9.* ed.,
Munique, 1965; ZACHARIAS, R. — Die Blutrache im deutschen Mittelalter, «ZdA», XCI,
1961-62, pp. 167-201, loc. cit.: pp. 167-176.
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cla s6 pode ser dignamente expiado pelo derramamento de sangue em algum
membro da familia do autor do crime; a vinganga de sangue representa assim
o reestabelecimento da condigio de direito por meio da defesa prépria 4.
Ainda hoje € praticada, em certas zonas isoladas da Europa (na Sicilia e na
Sardenha), onde € designada por vendetta.

Ha oitocentos anos, na época em que viveu o grande poeta alemio
Wolfram von Eschenbach, a prética da vinganga de sangue era generalizada
— pelo menos em terras germénicas 3; na sociedade cortés (uma sociedade
baseada na convengdo cavaleiresca, mas dominada pelos grandes clis) esta
forma juridica representava um sério problema, pois, dado que se baseava na
fidelidade ao cla, a vinganga de sangue poderia desencadear intermindveis
conflitos entre familias, levando 2 sua completa destrui¢do. Na Idade Média
alemi (e desde a época dos reis francénios) houve virias tentativas de
controlar esta pritica, mas talvez seja um sinal da sua vitalidade o facto de
ainda em finais da Idade Média, ser reconhecida pelo estado (pelo menos
implicitamente) como uma legitima forma juridica 6.

Na literatura alema da época cortés a vinganga de sangue € um
elemento comum na epopeia de tradigio germanica (o Heldenepos),
_desempenhando, por exemplo no Nibelungenlied, um papel central: o desejo
de vinganca de Kriemhild leva a destruigio total de uma sippe — o cla dos
Borgonheses; mas o dever para com o sangue do cla é também evidente nos
Nibelungos, nos Turingios, nos Dinamarqueses e nas personagens de
Sigmund, Alberich, Gelphrat e Else 7. Também no Kudrun, obra tardia da
época cortés, a vinganga de sangué representa um tema importante 8, Mas’
embora central no Heldenepos, ha razdes para crer que a convengdo poética
cortés alema ndo admitia esta forma juridica nas obras litersrias adaptadas do
romance cortés francés. A vinganga de sangue, esse elemento. tio
significativo da vida cortés alem3, ndo desempenha um papel de relevo nos

4 Os antigos germanos também praticavam a vinganga de sangue, mas, segundo conta
Tacitus, as lutas entre familias nem sempre levavam a violéncia «em cadeia»: «[...] nec
inplacabiles durani: liwtur enim etiam homicidium certo armentorium ac pecorum numero
reciptque satisfactionem uniuersa domus |...].» Taciws, Germania, C. 21* (edigdo cit.: Tacite.
La Germanie — ed. e trad. J. Perret, Paris, 1983). Por vezes o crime era sanado por
indemnizagio, mas a aceitagio desta soma — em alemio Wergeld — niao era considerada muito
honrosa (cfr. FRAUENSTADT — 0b. cit., p-3).

§ Para exemplos factuais de vinganga de sangue no periodo conés, no espaco alemao,
cfr. FRAUENSTADT — 0b. cit., pp. 10-14 e ZACHARIAS — Ob. cit., pp- 171-173.

6§ Cfr. FRAUENSTADT — Ob. cit., p. 38. .

7 Cir. SCHMIDT-WIEGAND, R. — Kriemhilds Rache. Zu Funktion und Wertung des
Rechts im «Nibelungenlied», in: KAMP, N.; WOLLASCH, J. (ed.) — «Tradition als historische
Kraft», Berlim, 1982, pp. 372-387.

8 Cfr. BECK; A.— Die Rache als Motiv und Problem in der «Kudruny, in: «GR.M.»,
37, 1956, pp. 305-338.
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romances dos grandes poctas cortéses — & excepedo da obra de Wolfram
von Eschenbach 9.

Na sua obra mais tardia Willehalm, uma adaptagio da guerreira can¢do
de gesta Aliscans, em que Wolfram modifica o apelo 3 Guerra Santa patente
na fonte, transformando-o num apelo 2 tolerincia religiosa, a vinganga de
sangue é um motivo central. Na fonte Aliscans a vinganca € também referida
— mas n3o se trata de vinganga de sangue: toda a luta contra os infiéis é
vista como uma tentativa de vingar a morte de Cristo naqueles que Lhe
fizeram mal (cfr. Aliscans, v. 1185) 10. Na sua versio, Wolfram introduz o
tema da vinganga de sangue para poder encontrar uma razo plausivel para a
morte de cristdos e de infiéis. Neste poema Wolfram (cujo pensamento €
dominado pela importancia da familia) 1! construiu — no lado cristdo, como
no lado pagdo — um sistema complexo de relagdes familiares, que
possibilita modificar aquilo que € na fonte uma cega carnificina numa
«simetria de actos de vinganga de sangue» !2. Assim a luta entre fiéis e
infiéis tem agora uma motivagdo que Wolfram e o seu piblico facilmente
aceitam; da Guerra Santa, Wolfram fez também uma guerra entre cls.

E evidente entdio que a vinganga de sangue é um factor importante na
adaptacdo desta cangfo de gesta e mostra em que medida Wolfram modifica
a sua matéria da fonte para poder ir ao encontro do piblico alem3o: mas
talvez seja ainda mais significativo que Wolfram inclua esta prética juridica
no mundo perfeito do romance adaptado de Li Contes del Graal de Chrétien
— o Parzival, assim contrariando a acima referida pritica da poética cortés
alema. Mas no Parzival a vinganga de sangue s6 € permitida dentro dos
parametros da convengdo cavaleiresca, e mesmo assim introduzida de
maneira muito diferenciada: fora do reino do Graal aparece com uma relativa
frequéncia — h4 tentativas de vingar a morte de Isenhart, Kingrisin, Cidegast
¢ Irot —, mas em Munsalvasche é pritica aparentemente proibida.

9 Cfr. BUMKE, J. — Die Wolfram von Eschenbach-Forschung seit 1945, Berlim, 1970,
p. 274.

10 Nas palavras de Bemardo de Clairvaux, que fala do homicidio de infiéis por
cavaleiros cristdos: «Dei etenim minister est ad vindictam malefactorum, laudem vero bonorum»
(cit. en WENTZLAFF-EGGEBERT, F. W. — Kreuzzugsdichtung des Mittelalters, Berlim,
1960, p. 23).

11 Cfr. SCHMID, E. — Familiengeschichten und Heilsmythologie, Tiibingen, 1985, p.
254,

12 A titulo de exemplo veja-se como Wolfram constéi uma simetria no desenrolar da
primeira batalha: Willehalm mata Pinel (o sobrinho de um sobrinho de Arofel e Terramer), em
consequéncia Terramer mata Myle (o sobrinho de Willehalm). Em seguida o outro sobrinho de
Willehalm, Vivianz, mata Lilibun (um sobrinho de Arofel e Terramer) e em seguida Halzebier
— outro sobrinho de Arofel e Terramer — provoca a morte de Vivianz. Depois da batalha
Willehalm mata o indefeso Arofel, imediatamente apés ter evocado a meméria de Vivianz (cfr.
Willehalm, 81, 1711.): como o narrador faz notar sus rach widr rache wart gegebn (305, 30).
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O pecado do rei do Graal Anfortas est4 associado a um desejo de
vinganga. Anfortas presta o servigo de amor 2 orgulhosa Orgeluse: ela espera
que ele possa assim vingar a morte do seu marido — Cidegast— no
assassino deste, Gramoflanz (cfr. Parzival, 617, 3). O fracasso de"Anfortas e
o facto de o seu futuro redentor — Parzival — mais tarde recusar o amor de
Orgeluse (cfr. 619, 2ff.), mostra até que ponto um tal amor seria inoportuno
para um rei do Graal, e ainda que no mundo do Graal, cujos cavaleiros deve-
riam ter um ideal mais espiritualizado, uma tal vinganga estaria deslocada.

E sabido que o romance Parzival trata de cavaleiros e de aventuras: a
cavalaria — mesmo a do rei Artus — depende, em dltima an4lise, de um
elemento extremamente problemdtico porque potencialmente tragico — a
violéncia; mesmo que Wolfram tivesse tentado evitar o homicidio, nio
conseguiria impedir que alguns cavaleiros morressem no desenrolar da accdo
do seu poema. A morte do cavaleiro em tomeio é um elemento constante no
- mundo do romance arturiano; mas, se 0 motivo da vinganga de sangue for
introduzido neste mundo, entdo hd o perigo de a morte de um cavaleiro
poder desencadear uma intermindvel cadeia de mortes. No Parzival Wolfram
poderia ter evitado esse problema, nfo incluindo esse motivo, mas ndo queria
afastar-se em demasiado da realidade da vida cortés: representar o homicidio
de um cavaleiro, sem o desejo do cla de vingar aquela morte ndo seria uma
imagem fiel. O mundo cortés deste romance seria, sem a vinganca de sangue,
demasiado afastado da realidade.

Mas esse motivo também parece ter sido importante para Wolfram,
porque o desejo de vingar uma morte, € um sinal de triuwe — a virtude car-
dinal de Wolfram — em relagfo ao cavaleiro assassinado 13, A passividade
por parte dos familiares de um cavaleiro apds a sua morte seria, sem divida,
uma falta séria, porque constituiria um sinal de untriuwe para com este.

Para Wolfram os parentes de um cavaleiro morto na luta 2m que lhe
guardar a triuwe: isto pode sudecer de vérias maneiras, dado que a morte das
principais personagens masculinas deste romance ndo leva 2 vinganga de
sangue. Pela morte no oriente do cavaleiro andante Gahmuret, ou pelo
homicidio de Ither ndo se exerce vinganca. Seria dificil vingar a morte de
Gahmuret, dado que a sua mulher — Herzeloyde —, que pertence a familia
do Graal, n3o quer que a falta do marido leve a mais perdas humanas: pelo
contrdrio, ela quer distanciar-se das convengdes cavaleirescas. Mostra a sua
triuwe para com Gahmuret através da sua reac¢do, dado que a noticia da

13O conceito wolframiano de triuwe nio é de ficil compreensio; a palavra equivalente
em n.a.a. Treue («fidelidade») ndo engloba a totalidade deste conceito. SCHMID, E. — Studien
2um Problem der epischen Totalitit in Wolframs «Parzival», Erlangen, 1976, p. 186 opina que
«triuwe» € «ein dsthetisches Mysierium, das die Vershnung von Gout und Ritterwelt, wie sie
der SchluB affirmiert, mitkonstruiert», DE BOOR, H. — Die héfische Literatur, 9.3 ed.,
Munique, 1974, p. 108 sugere como tradugio do termo Hingabe «dedicagio; entrega».

86



VINGANGA NO PARZIVAL

morte do marido quase a mata (109, 6); apés o nascimento de Parzival ela
retira-se do mundo cortés e tenta proteger o seu filho de um idéntico destino
tragico.

Depois do homicfdio de Ither pelo seu sobrinho Parzival, também ndo
h4 nenhuma tentativa para vingar a morte. Seria extramente problemético
vingar a morte de Ither, dado que foi assassinado por um membro da sua
sippe, ¢ nas obras de Wolfram a vinganga nunca pode ser praticada dentro
das famflias !4: como se fard notar em seguida a simples constata¢3o de uma
relagio familiar entre aquele que vinga um homicidio e o assassino é motivo
suficiente para parar com as hostilidades. Mas o homicidio de Ither vai ser
expiado de outra maneira — ¢ muito mais tarde: no nono livro, Trevrizent
explica a Parzival como Ither era seu tio (475, 21f.) e como ao assassinar
Ither, Parzival cometeu um pecado muito grande. Na matéria da fonte n%o se
faz nenhuma censura a Perceval por ter assassinado o cavaleiro vermelho
(cfr. Perceval, 1243f.), mas na versao de Wolfram, Parzival tem de
penitenciar o seu pecado: através da expiagdo deste pecado, um dos mais
graves que cometeu, Parzival mostra a sua triuwe para com Ither.

No Parzival a vinganga representa somente uma das alternativas através
das quais os membros da familia podem mostrar triuwe ao cavaleiro assas-
sinado. A base teérica para a prdtica da vinganga de sangue € anunciada pelo
velho e sdbio cavaleiro Gurnemanz. E ele que explica a Parzival como o bom
cavaleiro arturiano tem que se comportar, € entre outros aspectos ele diz a
Parzival o que ele tem que fazer, caso venga outro cavaleiro numa batalha
singular:

an swem ir strites sicherheit

bezalt, ern hab iu solhiu leit

getdn diu herzen kumber wesn,

die nemt, und ldzet in genesn (Parzival, 171, 27)

Segundo esta concepgio cavaleiresca a protecgdo do vencido € a obrigagiio
do vencedor, excepto quando o rendido tenha causado ao vencedor herzen
kumber que ndo poders ser perdoada 15. A morte por vinganga é entdo

14 Cfr. DELABAR, W. — Erkanntiu sippe unt hoch geselleschaft. Studien zur Funktion
des Verwandschafisverbandes [sic] in Wolframs von Eschenbach «Parzival», Géppingen, 1990,
pp- 133-141, que constata, que h4 um «Kampf- und Tétungsverbot» dentro dos clas. Na epopeia
de tradi¢do germdnica ndo se verifica este facto: no fragmentério Nibelungenlied Gunther
instiga o homicidio do sen cunhado Siegfried e Kriemhilt manda matar os préprios irmdos para
vingar a morte do marido. No fragmentério Hildebrandslied, cujo primeiro registo escrito data
de 820, Hildebrand vé-se forgado — por urha questio de honra — a matar o seu préprio filho
Hadubrand.

15 Cfr. MAURER, F. — Leid. Studien zur Bedeutungs- und Problemgeschichte,
besonders in den groj)en Epen der staufischen Zeit, Berna, 1951, p. 183. GREEN, D. —
Homicide and «Parzival», in: GREEN, D.; JOHNSON, L. P. — Approaches to Wolfram von
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teoricamente justificada depois da batalha singular, mas isto ndo quer dizer
que a vinganga de sangue possa de facto desempenhar um papel neste
romance arturiano. Porque, se praticada de maneira consequente, a vinganca
de sangue leva a carnificina: a camificina pode ser um elemento’da epopeia
de tradi¢do germanica, mas ndo se ajusta a um romance arturiano. Para
determinar como Wolfram resolve este problema, serd necessério analisar os
diversos casos de potencial vinganga de sangue no Parzival.

A primeira aventura deste poema é dominada pelo desejo de vinganga:
na cidade de Patelamunt, na terra de Zazamanc, Gahmuret luta contra
principes cristdos pelo servigo da paga Belakane. O narrador explica que
chegou a este conflito porque o cavaleiro cristdo Isenhart tinha morrido a
servigo de Belakane (16, 6); ela ndo lhe consentiu 0 amor e, como ela prépria
depois conta a Gahmuret (27,11-28,5) Isenhart foi morto pelo vassalo pagio
Prothizilas, depois de, numa tentativa desesperada para ganhar 0 amor — a
minne — de Belakane, ter lutado sem armadura. A esta morte a familia de
Isenhart reage:

Den rdchen sine mdge
offenliche und an der ldge,
die frouwen twungen sie mit her, (16, 11-13)

E um desejo de vingar a morte de Isenhart — aqui praticado pelo seu
sobrinho materno — que leva a sua familia a lutar contra Belakane. A
maneira como a sippe quer de facto vingar esta morte na pagd Belakane ndo
chega a ser especificada — e neste poema de Wolfram niio precisa de o ser,
porque € claro que a tentativa de vinganga é suspensa depois de Gahmuret ter
entrado no conflito. Por um lado porque Gahmuret vence os sitiadores de
Patelamunt; mas por outro lado porque Gahmuret é da mesma familia que
Kaylet e Vridebant (cfr. 39,11-14;40,12-15). Dado que Gahmuret é — por
causa da minne — o defensor de Belakane, ¢ dado que tem uma relagdo
familiar com Kaylet, a vinganga é abandonada por Vridebant. A constatagio
de uma relagio de parentesco é suficiente para terminar uma luta entre
cavaleiros 16: dentro de uma sippe no pode haver nenhum caso de vinganga.

No fim do primeiro livro, depois de o cavaleiro andante Gahmuret ja
ter abandonado Belakane, ele v&, do seu barco que viaja para o Ocidente, um

Eschenbach. Five Essays, Frankfun, 1978, pp- 11-74, loc. cit.: p. 73, ndo repara na doutrina de
Gumemanz ao afirmar que a cavalaria arturiana esta sempre disposta «to spare a defeated foex.
De facto no Parzival nenhuma adversério vencido é morto por um cavaleiro arturiano: mas
teoricamente é-lhe permitido recusar a fianga do vencido, caso ele lhe tenha causado herzen
kumber.

16 Cfr. GREEN, D. — The Art of Recognition in Wolfram’s «Parzival», Cambridge,
1982, p. 51. Cfr. também DELABAR — Ob. cit., pp. 142-153.
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outro que navega em direcgio a Zazamanc; a bordo estio os mensageiros de
Vridebant. Este faz um pedido a Belakane:

er bat si daz se iif in verkiir,
swer den mag durch si verliir,
daz si von im gesuochet was. (58, 9-11)

O desejo de vingar a morte de Isenhart transformou-se num pedido de
reconciliagdo. O facto de Gahmuret ja ter deixado Belakane ndo €
significativo, dado que o conflito — como mostra esta mensagem a Belakane
— j4 foi resolvido.

Assim, nos primeiros livros, a vinganga é abandonada desta maneira
simples. Mas os livros que tratam de Gahmuret descrevem um mundo
ex6tico, caracterizado pelo glorioso passado da cavalaria andante. O
ambiente que rodeia o her6i do Graal Parzival é muito mais sério: serd que
também af a vinganga pode ser resolvida tdo facilmente?

No principio da sua carreira, na cena do seu primeiro encontro com
Sigune, Parzival, ainda no estado de tumpheit, promete a vinganga de um
homicidio 2 sua prima. No inicio deste episédio, ele tinha visto Sigune, que
trazia luto por Schionatulander, e tinha-se oferecido para seguir 0 assassino
para lutar contra ele (139, 8). Mas em seguida ouve como ele ¢ Sigune
pertencem 2 mesma familia (140, 22), como Schionatulander tinha defendido
as terras de Parzival (141, 2f.) e como Schionatulander — tal como Galoes, 0
tio de Parzival — tinha sido morto por Orilus (141, 8f.). Depois de ter
ouvido isto, Parzival diz:

niftel, mir ist leit

din kumber und min laster breit,
swenne ich daz mac gerechen,

daz wil ich gerne zechen. (141, 25-28)

O desejo de lutar contra Orilus é modificado numa promessa de — se
possivel — vingar o kumber (a dor) de Sigune. Se compararmos o texto
alem3o com o texto da fonte vemos que Wolfram operou neste passo vérias
modificagdes: na obra de Chrétien Perceval quer somente procurar o
assassino do amigo da prima; este ndo morreu como defensor da heranga de
Perceval (Perceval, 3634ff.); na obra de Wolfram a oferta de Parzival
assume o significado de uma vinganga de cla 17.

Wolfram n3o especifica como Parzival tencionava vingar esta dor da
sua prima: nio estd explicitamente afirmado que Parzival tivesse matado

17 MERGELL, B. — Wolfram von Eschenbach und seine franzésischen Quellen. Teil Il:
Wolframs «Parzival», Miinster, 1943, p. 147, nota 52.
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Orilus. Mas visto que Parzival depois mata Ither, podemos bem imaginar o
que Parzival teria feito se tivesse vencido uma batalha singular contra Orilus.
Para o jovem — e tumb — Parzival é 16gico que o dever de um membro do
cla é vingar as mortes de Schionatulander e de Galoes no seu assassino —
Orilus.

Mas, como sabemos, o kumber de Sigune nfo € vingado através da
morte de Orilus. Sigune, que, como Herzeloyde, pertence 2 familia do Graal,
aparentemente n3o quer a vinganga: ela d4 testemunho da sua triuwe para
com Schionatulander através do seu pranto — o luto ird até causar a sua
morte. Mas Parzival fez uma promessa a Sigune — sua prima pelo lado
materno: ele mostraria untriuwe a Schionatulander — e a toda a sippe — se
ndo cumprisse o seu dever — ou pelo menos n3o tentasse cumpri-lo. Mais
tarde — depois de superar a sua tumpheit e ap6s o segundo encontro com
Sigune — Parzival lutara com Orilus e estard assim de facto na posicdo de
- poder vingar o kumber de Sigune. Para que tal n3o suceda Wolfram tem de
operar uma modificagdo muito significativa em relagfio A matéria da fonte.
No Perceval, o heréi sabe que estd a combater contra o cavaleiro i
Orgueilleus de la Lande (cf. Perceval, 3817); Wolfram encena esta luta de
maneira que Parzival nfo possa saber 0 nome do seu adversério: Parzival
luta com Orilus ndo por vinganga, mas por causa de Jeschute. Através deste
processo de ignorancia da personagem Parzival, Wolfram faz com que o
resultado da batalha singular entre Parzival e o inimigo da familia nio seja
homicidio por vinganca de sangue, mas o desejo de Parzival, que Orilus
volte a honrar a sua mulher Jeschute (¢fr. Parzival, 266, 8f). Assim, Parzival
consegue resolver o conflito insolivel de vingar a morte de Schionatulander
no irmdo de Cunneware e no marido de Jeschute ferindo desse modo estas
duas damas 18, Wolfram evita o perigo desta situagfo através da ignorincia
de Parzival, tornando assim uma potencial vinganca de sangue num fim que
melhor se ajusta a este género literdrio; como conclui o préprio Orilus: ich
hén schumpfentiure gedolt, / diu mir freude hat erholt (270, 27£.).

A maneira como a oferta de vingar uma morte ¢ feita para depois ndo
ser realizada ¢ paradigmitica da prética da vinganga de sangue no Parzival.
swenne ich daz mac gerechen diz Parzival — se eu o puder vingar: embora
haja teoricamente esta forma de administragfio juridica no Parzival, de facto
nunca pode ser executada. Aparentemente Wolfram estava convencido da
importéncia — e provavelmente até da justica — desta forma juridica, mas
ndo foi capaz de deixar que a vinganga de sangue se convertesse numa forma
realizada neste mundo perfeito do romance cortés. E notdvel que sempre que
este motivo ¢ introduzido na hist6ria, Wolfram resolve-o — sempre de

18 EICHHOLZ, B. — Kommentar zur Sigue- und Itherszene von Wolframs «Parzivaly
(138,9-161, 8), Estugarda, 1987, p. 61.
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maneira mais complexa — mas pacificamente. A vinganga de sangue s
pode desempenhar um papel no Parzival se ndo for realizada, caso contrério,
perturbaria — ou até destruiria — o fragil equilibrio social do mundo
arturiano. :

Parece que o préprio futuro heréi do Graal reconhece que a vinganga
de sangue representa im perigo para esta sociedade. Depois de ter defendido
Condwiramurs em Pelrapeire, e de ter vencido Kingrun e Clamide, Parzival
quer obrigar os seus adversirios a entregar as suas fiangas a Gurnemanz. No
caso de Clamide, Parzival exige isso depois de ter pensado no jé referido
conselho do velho e sdbio cavaleiro (cfr. 213, 30-214, 2). Clamide ndo quer
entregar a sua fianga a Gurnemanz e reage com pavor i exigéncia de
Parzival:

nein, hér, dem hdn ich herzeleit
getdn, ich sluog im sinen suon (214, 8-9)

Com Kingrun haveria problemas idénticos (cfr. 198, 5-6): Parzival vence
entdo dois cavaleiros, que mataram um filho de Gurnemanz, e quer obrigé-
los a entregar as suas fiangas ao seu mestre, ao qual na despedida Parzival
tinha prometido mag ich iu jamer denne entsagen. | des laz ich iuch s6 vil
niht tragen (179, 5f.). Segundo a doutrina de cavalaria formulada por
Gurmemanz, o pai do assassinado nfio era obrigado a aceitar a fianga dos
assassinos: podia t8-los matado por vinganga. E evidente que é este o destino
que Clamide e Kingrun esperam ter com Gurnemanz. Mas, para evitar que
Gurnemanz vingue a morte do seu filho em Clamide e Kingrun, Parzival nao
os manda a Gurnemanz, mas a Cunneware — a irmi dos seus inimigos
Li#helin e Orilus. De novo a prética de vinganga de sangue é evitada; o futuro
casamento — e a futura felicidade — de Cunneware ¢ de Clamide ficam
assegurados. No entanto ndo fica claro se Parzival mostrou untriuwe em
relagiio a Gurnemanz: devemos talvez pensar que a fentativa de Parzival de
mandar Clamide e Kingrun a Gurnemanz &, por si s6, um sinal de triuwe
para com 0 seu mestre?

Em que medida Wolfram estava disposto a encaixar o motivo da
vinganga de sangue na acgao do seu poema, para depois o desfazer — ou até
resolver — mostram-nos os casos da pratica desta forma juridica na acgfo do
her6i arturiano Gawan. Nos livros dedicados a Gawan a vinganga de sangue
desempenha um papel central: o conflito de Gawan com Kingrimursel e
Vergulaht, bem como a luta com Gramoflanz estdo dominados pelo desejo
de vinganga destes cavaleiros. Kingrimursel e Vergulaht querem vingar o
homicidio de Kingrisin em Gawan — Gramoflanz quer vingar o homicidio
do seu pai Irot; h4 ainda o anseio de Orgeluse de vingar a morte do marido
no assassino Gramoflanz. Se houver alguém no Parzival que pode ser

91



JOHN GREENFIELD

confrontado com tais problemas — e que pode domina-los — esse alguém &
o maduro cavaleiro arturiano Gawan, que impde — de maneira arbitrdria —
a ordem onde quer que chegue 19.

Na corte do rei Artus, Gawan € acusado de ter assassinado Kingrinsin e o
sobrinho deste — Kingrimursel — convoca-o para a batalha judicial em
Schampfunzun (321, 21f). Gawan ter4 assassinado Kingrisin no acto de
saudagio; trata-se de uma trai¢io (321, 11f) — e isto corresponde 2 fonte, na
qual Gauvain é acusado de traison (Perceval, 4763). Mas na versdo de
Wolfram, Kingrimursel explica como a morte de Kingrisin o levou a desafiar
Gawan:

er was min hérre und min mdc,

durch den ich hebe disen bac,

unser vdtr gebruoder hiezen,

die nihts ein ander liezen. (Parvizal, 324, 11-14)

Na versdo de Wolfram o motivo do desafio é especificado: Kingrimursel
encara a vinganga da morte de Kingrisin como o seu dever para com a sippe.
Na versio de Chrétien nio h4 tal referéncia 20,

Depois de Gawan ter chegado a Schampfuzun, de ter estado como
desconhecido com Antikonie, ¢ de ter sido acusado, por um velho cavaleiro
de ter violado Antikonie, e depois de finalmente ter sido atacado, de modo
pouco cavaleiresco, por Vergulaht, até Kingrimursel — o vingador )
propriamente dito — tem de defender Gawan dado que lhe tinha prometido
um salvo-conduto até A batalha judicial (cfr. 324, 25-28 e 411, 10f). Como
resultado do desprezo da convengdo cavaleiresca a batalha judicial é adiada
por um ano (418, 10). Sob proposta de Liddamus, Gawan ser4 absolvido- da
acusagdo do homicidio, caso aceite a tarefa que Parzival tinha entregue a
Vergulaht — a demanda do Graal (425, 23-30) 21.

O facto de Gawan ser inocente do homicidio de Kingrisin e de ter que
provar a sua inocéncia, nio parece de importancia no oitavo livro. Neste,
Wolfram mostra a vingang¢a de sangue como uma consequéncia de um
homicidio, porque como afirma Liddamus suo gelt ein t6t den andern 16¢

19 MOHR, W. — Parzival und Gawan, in: «Euph.», 52, 1958, pp. 1-22; loc. cit.. p. 18.

20 MOHR, W. — Landgraf Kingrimursel. Zum achten Buch von Wolframs «Parzival,
in: «Philogia Deutsch (Festschrift W. Henzen)», Berna, 1965, pp. 21-38, loc. cit.: pp. 23-28,
mostra quais sao as modificagoes operadas por Wolfram em relagio a fonte, e constata que
«Wolfram ab der Mitte des VIII. Buches [...] in der Handlungsfiihrung von Chrestien
abweicht»; cfr. também JOHNSON, S. M. — Parzival and Gawan: Their Conflict of Duties, in:
«Wolfram-Studien», 1, 1970, pp. 98-116, loc. cit.: p. 104, nota 11.

21 Cfr. BRALL, H. — Gralsuche und Adelsheil. Studien zu Wolframs «Parzivaly,
Heidelberg, 1984, p. 294.

92



VINGANGCA NO PARZIVAL

(417, 7). Mas, no mundo arturiano a prética da vinganga de sangue tem — a
todo o custo — que ser evitada. Kingrimursel fala aqui da vinganga que foi
praticada nos Nibelungos por causa de Siegfried (421, 5-10). Potencialmente
h4 aqui também o perigo de que a vinganga possa levar 4 ruina de todos: o
motivo da vinganga é de facto acentuado neste passo, mas Wolfram parece
também querer sublinhar os perigos desta forma juridica.

Um ano mais tarde — ¢ j& no décimo livro — a inocéncia de Gawan,
mas sobretudo a relagdo de parentesco (Gawan e Vergulahrt sio da mesma
familia) sdo decisivas na suspensdo desta tentativa de vinganca 22; como
refere o narrador: dé nam diu werlt ir sippe war, | und schiet den kampf ir
sippe maht (503, 14). O desejo de vingar o homicidio de um familiar pode
ser um sinal de triuwe para com a sippe; mas, no Parzival — como j4 se viu
no caso da vingang¢a da morte de Isenhart — ndo pode ser praticada dentro
de um cla. '

Assim, através de uma ac¢fio muito complexa, uma vinganga de sangue
¢é modificada numa demanda do Graal: mas ¢ claro que o telos de Gawan nio
se encontra no dominio do Graal. Para chegar ao seu telos e ser rei de
Schastel Marveil e marido da rainha arturiana Orgeluse, Gawan n3o precisa
de ir a Munsalvaesche para fazer a pergunta de compaixdo: Gawan realiza o
seu objectivo na vida mostrando a sua compaixao, resolvendo vérios
problemas — uma das suas tarefas mais importantes ¢ impedir as vingangas
de Orgeluse ¢ de Gramoflanz, que — caso ndo fossem controladas —
poderiam levar a uma catéstrofe.

Quando Gawan comega a solicitar o amor da duquesa, ndo sabemos
porque motivo Orgeluse considera o seu servigo de cavaleiro com tanto
desprezo: Wolfram avisa o seu piiblico para nfo se precipitar a tirar
conclusdes, dado que o humor cinico desta dama tem uma boa justificagdo
(516, 5-8). Como se saberd mais tarde ela passou por experiéncias dificeis:
foi vitima de um sequestro (Brautraub) € quer-s¢ vingar no raptor — que
também matou o seu marido Cidegast (606, 6-11). Na fonte francesa ndo se
d4 este caso, porque la Orgueilleuse esti de luto por causa do seu amigo
morto — nfio 0 marido —, e o motivo do seu comportamento pouco cortés
ndo é — como na versio de Wolfram — encontrar um vingador, mas
provocar os cavaleiros para que a matem (cfr. Perceval, 8927-8959).

22 BRALL, H. — Familie und Hofgesellschaft in Wolframs «Parzival», in: «Héfische
Literatur, Hofgesellschaft, Hofische Lebensformen um 1200», ed. KAISER, G.; MULLER, J. D.
— Bielefeld, 1986, pp. 541-583, afirma que Orgeluse vive «fortan wie eine zweite Kriemhilt nur
noch ihrer Rache» (p. 575), mas é injusto para com a futura rainha arturiana, quando argumenta:
«Orgeluse ist nicht als psychologische Charakterstudie angelegt» (p. 547). Embora a figura de
Orgeluse possa ser entendida como «Spiegelbild gesellschafilicher Zustinde und herrschender
Regeln» (p. 574), o desejo de Orgeluse — bem como o de Kriemhild — de vingar a morte do
marido, € compreensivel do ponto de vista psicolégico.
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Neste caso, Wolfram inclui o motivo da vinganga de sangue na acglo,
porque, como Kriemhild no Nibelungenlied 23, Orgeluse quer vingar a morte
do marido no seu assassino. Gawan cai — sem pressentimento — numa
armadilha de vinganga: no principio n3o sabe nada das pretengdes de
Orgeluse; Gramoflanz, o assassino de Cidegast, também quer vingar uma
morte, a do seu pai, a quem o pai de Gawan — Lot — teria assassinado
insidiosamente; como Lot ja& morreu, esta vinganca tem de ser praticada no
seu filho Gawan.

S6 fica claro que a vinganga ameaga Gawan por dois lados, depois de
ele ter realizado o pedido de Orgeluse: ir buscar a coroa pendurada no jardim
de Gramoflanz. Ali Gawan encontra o rei desarmado, que lhe explica porque
Orgeluse o odeia tanto; o servigo de amor de Gawan desmascara-se como
servigo de vinganca. Mas para j4 Gawan nio fala de vinganga:
aparentemente Gawan estaria disposto a satisfazer de outra maneira o desejo
de retaliag@io de Orgeluse. Na conversa entre Gawan e Gramoflanz surge
com uma luz tnue de esperanga quando Gramoflanz fala do seu amor pela
irma de Gawan — Itonje (Parzival, 606, 7-12). J4 sabemos que Itonje ama
Gramoflanz (cfr. 586, 22-25): quando Gawan se oferece para levar um anel a
Itonje como sinal do amor de Gramoflanz, parece que uma reconciliagdo se
aproxima. Mas as aparéncias enganam, porque Gramoflanz assegura que nfo
odeia ninguém mais do que o filho do suposto assassino do seu pai —
Gawan. Este n3o tem outra escolha e tem de admitir a Gramoflanz:

hérre, ich heize.Gawdn.
swaz iu min vater hdt getdn,
daz rechet an mir... (609, 21-23)

Gawan tem agora de lutar com Gramoflanz por dois motivos. Por um lado
por Orgeluse — para vingar a morte do marido desta; e por outro lado
porque Gramoflanz quer vingar a morte do pai, nele. A situagdo é de facto
extremamente complicada, porque se Gawan matasse Gramoflanz ele
limpava o nome do pai — e assim de toda a sippe —, mas também magoava
um outro membro da sippe — sua irm3 Itonje.

No fim do 12.2 livro poder4 parecer que Gawan est4 irremediavelmente
envolvido nos projectos de vinganga de Orgeluse ¢ de Gramoflanz, mas no
romance arturiano Parzival as aventuras de Gawan nio podem acabar em
vingangas; pelo contrdrio — e para ser fiel a este género literdrio —
deveriam ser conclufdas com uma festa de reconciliaggo. Na dltima parte da

23 SCHMID — Familiengeschichten..., nota sobre a relagdo entre Gramoflanz e Itonje:
«Dab sie einander lieben, ihre Ehe eine Sippenfehde auBer Kraft setzien wird {...], konnte sehr
wohl die gesellschafiliche Indikation symbolisieren, welche in der Allianz mit dem Feind die
néchstligende MaBinahme zur Konsolidierung der Ordnung sieht» (p. 194).
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ac¢do de Gawan — nos livros 13 e 14 — depois da chegada dos actores mais
importantes ao palco arturiano, apesar da trama comrplexa, apesar de
malentendidos e lutas supérfluas e depois de adiamentos sucessivos da
batalha judicial, a tragédia é desviada; o problema aparentemente insoltvel
da vinganga de sangue ¢ neste dominio sanado pelo poder da minne secular.
Gramoflanz — e Orgeluse — aprendem que a minne pode vencer o desejo de
vinganga, para assim juntar os membros outrora inimizados de clis
diferentes. _

Através de Itonje e dos chefes dos dois clds — os reis Artus e
Brandelidelin — combina-se que Itonje levard Gramoflanz a desistir da
batalha judicial (cfr. 727, 1-6; 728, 13-27), e que Gawan ir4 trazer Orgeluse
para se re¢onciliar com Gramoflanz (cfr. 727, 7f. e 728, 5-7). E o amor —
um elemento de estabilidade social porque leva ao casamento — que leva
Gramoflanz a desistir do seu desejo de vingar a morte do pai no filho do
- suposto assassino (cfr. 729, 25£.). Orgeluse e Gramoflanz reconciliam-se
com um beijo, dado publica e festivamente (729, 15-24). No fim da acgio de
Gawan uma Kriemhild em poténcia, cuja vida era dedicada A vinganga,
torna-se — através do amor — numa rainha arturiana, disposta a perdoar ao
assassino do seu marido.

No seu romance cortés Parzival Wolfram concedeu claramente um
lugar 2 vinganca de sangue; esta «primitiva forma juridica» n3o desempenha
0 mesmo papel central que tem no Willehalm: estes dois poemas — Parzival
e Willehalm descrevem mundos diferentes. Mas o poeta do Willehalm
também € o poeta do Parzival e certos valores caros a Wolfram e 2 sua
sociedade, aparecem nas duas obras. Na épica guerreira Willehalm, onde
predominam a vinganga ¢ a mort, 0 amor cortés desempenha um papel
relevante, ¢ no romance arturiano e graaliano Parzival, onde o tema do amor
¢ tdo decisivo, a vinganca de sangue também pode aparecer. Parece que para
Wolfram se trata de uma evidéncia o facto de que neste mundo a vinganga de
sangue pode surgir. Por um lado porque no seu Parzival Wolfram nfio queria
distanciar-se demasiado da realidade da vida cortés, e por outro lado, porque
através do desejo de praticar a vinganga, o cl3 pode prestar triuwe a um
membro da familia que foi assassinado.

Mas a introdugdo e a acentuago deste motivo levantou problemas a
Wolfram, porque o desejo de praticar a vinganga de sangue ndo pode, no
mundo perfeito do romance arturiano, levar ao derramamento de sangue.
Wolfram tinha de encenar sempre a vinganga de tal modo que nunca pudesse
levar & morte daquele que fosse ameagado de vinganga. Embora Wolfram
deixe o seu her6i Parzival fazer uma oferta de vinganga, esta é condicional
— Swenne ich daz mac gerechen diz Parzival. Se Parzival pudesse vingar o
kumber da sua prima, entdo t8-lo-ia feito, s6 que teria sido num outro género
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literdrio, € ndo neste romance arturiano. Wolfram nfo ignora que nio pode
permitir ao seu heréi do Graal, a execugdo desta vinganga; da mesma forma
que ele tem de negar a Kingrimursel e a Gramoflanz esta forma juridica.

Na cura da «doenga de vinganga» de Gramoflanz e de ‘Orgeluse,
podemos ver como Wolfram tentou encontrar uma solugfio para o problema
de vinganga de sangue no dominio arturiano. No Parzival a sippe maht — o
poder do cla — pode ser muito importante, resolvendo os conflitos dentro
das familias, mas nas contendas entre clds diferentes, o melhor antidoto
contra a vinganga de sangue é a minne. E a minne a Gawan que vai ajudar a
futura rainha arturiana Orgeluse a neutralizar o seu anseio de vinganga, e
também € o amor que possibilita a Itonje e a Gramoflanz juntar clas outrora
inimizados. A triuwe para com a sippe representa um dos fundamentos da
ordem social no Parzival, mas pode levar a vinganga de sangue, que € tio
perigosa para a estabilidade dessa mesma ordem. No Parzival s6 o amor —
que assegura o equilibrio social, que ¢ baseado na triuwe altruista € que

" agrada a Deus — pode superar o perigo da vinganga de sangue neste mundo,
quebrando assim aquilo que no ambiente trdgico da epopeia de tradi¢iio
germénica € uma cadeia incontroldvel de actos de sangue.

John Greenfield
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O ROMANCE HISTORICO
DE ALEXANDRE HERCULANO

«Apesar da immensa elaboragio economica e scientifica,
o século XIX distingue-se principalmente pelo génio historico».

Tedfilo Braga 1

O interesse pelo passado, sobretudo nacional, é vm dado inquestionsvel
de toda a estética romantica. E do conhecimento geral, que € no inicio do
século XIX que os estudos histéricos ganham um relevo diferente do das
€pocas passadas ¢ que comega a haver uma séria preocupacio em estabelecer
a cientificidade de uma disciplina que, até entfio, tinha vivido muito da
confusio entre a lenda e a realidade. Sem nos querermos alongar demasiado
em consideragbes introdutdrias e alheias ao principal objectivo do nosso
estudo, talvez ndo seja descabido relembrar as vérias polémicas em que
Herculano esteve envolvido, sendo a mais célebre a que focava o problema -
do milagre de Ourique 2.

Se, por um lado, o estudo da Histéria apaixonou intelectuais
romanticos, ao ponto de Herculano, por exemplo, ter percorrido o pais 2
procura de documentos que esclarecessem a vida medieval portuguesa, por
outro, nio € menos verdade que uma certa efabulagio com base histérica,
isto €, a criagdo de universos, simultaneamente ficticios e referenciais, foi
também uma constante de um periodo especifico do Romantismo europeu e
portugués. A voga inglesa, francesa ou italiana de reconstituigio histérica do
passado, na busca de uma identidade nacional que teria ficado abalada com
as convulsdes sécio-politicas do fim do século XVIII, inicio do XIX,
estende-se também a Portugal.

Esta tendéncia € até ironizada por Alfred de Musset, em Cartas de
Dupuis a Cotonet, mostrando, de certa forma, as caracteristicas principais
das personagens que tiveram uma existéncia real e que nio sdo apenas o0s

1 BRAGA, Teéfilo — Histéria do Romantismo em Portugal, Col.
Ulmeiro/Universidade, n.2 6, Lisboa, 1984, pp.22-23.

2 Cf., «A Batalha de Ourique», in Opusculos, org., inir. € notas de Jorge Custédio e José
Manuel Garcia, IV vol., Lisboa, Presenca, 1985, pp- 27-130.
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seres de papel de que falava Valéry: «De 1830 a 1831, acreditamos que o
Romantismo era o género histérico, ou se quisermos, aquela mania que h4
bem pouco se apoderou de nossos autores de chamar as personagens de -
romances ¢ melodramas de Carlos Magno, Francisco I ou Henrique IV em
vez de Amadis, Oronte ou Saint-Albin...» 3,

A relatividade aposta 2 veracid:zde dos textos, estd na base, pensamos
nés, de toda a construgio do romance hist6rico, mesmo se¢ autores como
Herculano pretendem fazer acreditar no papel did4ctico das obras. Num texto
intitulado «A Velhice» 4, ele afirma: «Quando o caracter dos individuos ou
das nagdes € sufficientemente conhecido, quando os monumentos ¢ as
tradi¢des, e as chronicas desenharam esse caracter com pincel firme, o
novelleiro péde ser mais veridico do que o historiador; porque estd mais
habituado a recompor o coragdo do que € morto pelo coragdo do que vive, 0
genio do povo que passou pelo do povo que passa. Entdo de um dicto, ou de
muitos dictos elle deduz um pensamento ou muitos pensamentos, no
reduzidos 4 lembranga positiva, nfio traduzidos, até materialmente; de um
facto ou de muitos factos deduz um affecto ou muitos affectos, que s¢ ndo
revelaram. Esta ¢ a historia intima dos homens que j& ndo s3o: esta € a
novella do passado. Quem sabe fazer isto chama-se Scott, Hugo, ou De
Vigny, e vale mais, e conta mais verdades, que boa meia-dizia de bons
historiadores».

E evidente que tal tomada de posigdo tera de ser considerada com as
devidas reservas e tendo em conta, simultaneamente, as concepgdes de
Histdria ¢ de Romance. Mais hicido € Alessandro Manzoni que, num texto
de 1850, ja consegue assumir uma certa perspectivagdo critica: «How many
times has it been said, and even written, that the novels of Walter Scott were
truer than history! But those are the sort of words that get by in the first
blush of enthusiasm and are not repeated upon reflection» 5. Na mesma linha
de pensamento, estd o comentirio do prefaciador de uma edi¢30 recente de
Ivanhoe, de Scott, A. N. Wilson, que define de uma forma feliz o passado
recriado: «The past he [Scott] recreates is thus, in its way, archetypal, not
historical» .

3 MUSSET, Alfred de — «Cartas de Dupuis a Cotonet (excerto)», in LOBO, Luiza
(trad., sel. e notas) — Teorias Poéticas do Romantismo, série Novas Perspectivas, Porto Alegre,
Mercado Aberto, 1987, p. 151.

4 A Velhice, in «Panorama», n.2 170, 1/8/1840 e Scenas de Um Ano da Minha Vida e
Apontamentos de Viagens, coordenagio e preficio de Vitorino Nemésio, Lisboa, Bertrand,
1934.

5 MANZONI, Alessandro — On The Historical Novel, trad. de Sandra Bermann,
Lincoln & London, University of Nebraska Press, 1984, p. 126.

6 WILSON, A. N. — Introduction, in SCOTT, Walter — Ivanhoe, Londres, Penguin
Classics, 1986 (1.2 ed., 1819), p. XV.
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A nogdo do passado arquetipico, isto €, de uma determinada ideia
paradigmatica das figuras e dos acontecimentos, pareceu-nos ser a constante
em quase todos os romances do género (exceptuando talvez, no caso
portugués, alguns textos das Lendas e Narrativas), razio pela qual Jean
Roudaut, no preficio a Cing-Mars, de Alfred de Vigny, afirma que «(...) les
événements historiques durent se soumettre 4 I’ordre de la littérature» 7.

A liberdade, inerente a toda a criago literdria, n3o estd ausente do
romance histérico. Pelo contririo, ¢ apesar das constantes atestagGes de
veracidade (de que falaremos mais adiante), o romancista assume
directamente a sua falsidade ao aceitar, como Herculano, que o propésito de
construir uma efabulagio exemplar é mais forte do que a simples verdade
dos factos: «Deste modo, sendo hoje dificultoso separar, em relagio 4quellas
eras, 0 historico do fabuloso, aproveitei de um e de outro o que me pareceu
mais apropriado ao meu fim» 8,

Oscilando constantemente entre o real e a ficgdo («I’amour du VRAI»
e «I’amour du FABULEUX», de que fala Vigny %), o romancista sabe que s6
poderé construir 0 seu passado se aceitar o desafio da dialéctica entre o
verdadeiro e o verosimil, ou entre o que ele realmente viu documentado e o
que imaginariamente afirmou ter visto. Em «O Bispo Negro», Alexandre
Herculano d4-nos um resumo feliz da resolugdo do par dicotémico
embaragante: «O principe de Portugal Affonso Henriques, depois de uma
revolugdo feliz, tinha arrancado o poder das mios de sua mie. Se a historia
se contenta com o triste espectaculo do filho condemnando ao exilio aquella
que o gerou, a tradig3o carrega as tinctas do quadro, pintando-nos a desditosa
viuva do conde Henrique a arrastar grilhdes no fundo de um calabougo. A
historia € verdadeira, a tradi¢%o verosimil; e o verosimil & o0 que importa ac
que busca as lendas da patria» 10,

No entanto, e apesar de, consientemente, se fazer a distingao entre o
real e a sua transposigAo para a obra de arte, a verdade é que se tornou quase
obrigatdrio para os autores romanticos retomar o velho tépico da veracidade
(cf. Herculano em O monge de Cister, na nota, quando, ironicamente, diz
que ¢ uma «historia tirada de um manuscripto que s6 eu vi, o que lhe d4 certo
perfume de sancto mysterio» 1), afirmando que os seus textos ndo s3o mais

7 ROUDAUT, Jean — Une Tragédia Sans Errewrs, in VIGNY, Alfred de — Cing-Mars,
Paris, Gallimard, Le Livre de Poche, 1970, p.9.

8 HERCULANO, Alexandre — Eurico o Presbitero. Lisboa, Bertrand e Rio de Janeiro,
S. Paulo, Belo Horizonte, Livr. Francisco Alves, s/d, p. 308.

9 VIGNY, Alfred de — «Réflexions sur la Vérité dans I'An», in Cing-Mars, p. 24.

10 HERCULANO, Alexandre — «O Bispo Negro», in Lendas e Narrativas, Lisboa,
Bertrand e Rio de Janeiro, S. Paulo, Belo Horizonte, Livr. Francisco Alves, s/d, Tomo I, p. 58.

11 HERCULANO, Alexandre — O Monge de Cister, Lisboa, Bertrand, s/d, Tomo 1I,
p- 380.
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do que simples reposi¢ao de manuscritos encontrados no fundo de conventos
ou bibliotecas.

Esta moda n#io a inventou Herculano e quase todos os romancistas,
desde Cervantes, ou desde os criadores do romance negro como Horace
Walpole, em The Castle of Otranto, até aos autores de narrativas hist6ricas
como Scott, Manzoni ou Victor Hugo, fazem questio de se apresentarem
como editores ou intérpretes de textos previamente escritos por outrem.

Alexandre Herculano leva esta preocupagio a0 exagero quando, em
muitos textos de Lendas e Narrativas, se limita quase a transcrever, em
linguagem modema os textos das antigas crénicas.

Em «Arrhas por Foro d’"Hespanha», por exemplo, hi constantes
remissoes para a Crénica de D. Fernando, da autoria de Ferniio Lopes,
chegando o narrador a fazer a transcri¢go fidedigna do texto medieval 12, Os
capitulos LVII, LX, LXI, LXII, LXIII e LXIV da Crénica s3o a base quase
exclusiva da narrativa que Herculano d4 a lume, apesar de haver a criag3o da
personagem Frei Roy, figura de espido e de traidor, que ndo existe com tal
nomeacgdo na Crénica de Ferndo Lopes. De igual modo, textos como «O
Castelo de Faria» ou «O Bispo Negro» sao quase a transcri¢o do capitulo
LXXIX da Crénica de D. Fernando de Ferndo Lopes 13 e dos capitulos XXI
a XXIV da Crénica de D. Afonso Henriques de Duarte Galvio 14,
respectivamente. «O Bispo Negro» apresenta ainda a particularidade de, na
sua primeira vers3o, no Panorama 5, ser antecedido por uma visita do
narrador a Acenheiro, o qual afirmava a veracidade do episédio, dizendo que
o encontrara referenciado «em todas as chronicas mais antigas» nfio vendo,
portanto «razdo para deixarmos de o acreditar.» Esta inclus3o do narrador
como ouvinte da histéria lida por Acenheiro é anulada na verso definitiva,
impressa nas Lendas e Narrativas, tornando-se o texto mais depurado de
referéncias a fontes. E também nesta colectinea que Herculano apde uma
nota final onde refuta, frontalmente, a fundamentagdo histérica do facto,
transformando-o apenas em lenda literéria.

O gosto por lendas, totalmente infundadas, mas ricas de
potencialidades narrativas, justifica a inclusdo e desenvolvimento de um
texto referenciado no Livro de Linhagens do Conde D. Pedro, «A Dama Pé-
de-Cabra» 16, cujo inicio remete inquestionavelmente para uma fonte
exterior a criagdo poética:

12 Cf. Lendas e Narrativas, Tomo I, p. 111.

13 LOPES, Femio — Crénica de D. Fernando, Porto, Livraria Civilizagio, 1966,
pp- 207-208.

14 GALVAO, Duane — Crénica de D. Afonso Henriques, notas e glossério de José de
Braganga, Lisboa, Portugilia Ed., s/d, pp. 101-117,

15 Panorama,n® 125, 21/9/1839 e n.2 26, 28/9/1839.

16 Transcrito em Textos Medievais Portugueses, dir. de Corréa de Oliveira e Saavedra
Machado, Coimbra, Coimbra Ed. Lida., 1969, pp. 478-479.
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«V6s 0s que ndo credes em bruxas, nem em almas penadas, nem em
tropelias de Satands, assentae-vos aqui ao lar, bem junctos ao pé de mim, e
contar-vos-hei a historia de D. Diogo Lopes, senhor de Biscaia.

E n3o me digam no fim: — ‘n3o pode ser’. — Pois eu sei ¢4 inventar
cousas destas? Se a conto, é porque a li num livro muito vetho. E o auctor do
livro velho leu-a algures ou ouviu-a contar, que € 0 mesmo, a algum jogral
€m seus cantares.

E uma tradi¢fo veneranda; e quem descré das tradi¢Oes 14 ird para onde
0 pague» 17,

Semelhante € a teorizagdo de Alfred de Vigny que, em 1827, no texto
«Réflexions sur la Vérité dans I'Art», ja punha em relevo o papel que a
tradi¢do e o boato tinham para a arte do romancista, que deveria ter
consciéncia da relatividade histérica e da sua transposigio para o universo
ficticio da literatura: «<Examinez de prés 1’origine de certaines actions, de
certains cris héroiques qui s’enfantent on ne sait comment: vous les verrez
sortir en eux-mémes autre chose qu’une ombre de vérité; et pourtant ils
demeureront historiques 2 jamais» 18.

Assumindo esta atitude como um importante principio estético, o
romancista histérico prefere, frequentemente, construir a diegese com heréis
inventados, relegando para segundo plano as personagens referenciais que
obrigam, de certa forma, a uma menor liberdade de efabulagfio. E é assim
que nos romance de Walter Scott, ou em Notre-Dame de Paris, de Victor
Hugo ou em I Promessi Sposi, de Alessandro Manzoni ou nos trés romances
de Herculano (ao contrdrio de Lendas e Narrativas), os reis e os estadistas
entram superficialmente na trama, dando lugar a personagens totalmente
inventadas, mas mais livres de agirem de acordo com os propdsitos do
romancista. :

Lukacs, no seu cldssico estudo sobre o romance histérico, ao definir o
género a que Scott conseguiu quase imprimir um cardcter épico, pbe muito
claramente o problema da liberdade do autor, estabelecendo uma espécie de
definigdo: «Il n’importe donc pas dans le roman historique de répéter le récit
des grands événements historiques, mais de ressusciter poétiquement les
étres humains qui ont figuré dans ces événements. Il importe de nous faire
revivre les mobiles sociaux et humains qui ont conduit les hommes 2 penser,
sentir et agir précisément comme ils 1’ont fait dans 1a réalité historique» 19,

Partindo destes pressupostos, poderemos tentar esboqar uma
caracterizago do romance histérico de Herculano, tendo sempre em conta as
suas possiveis relagdes com os modelos, quer ao nivel de estrutura quer ao

17 Lendas e Narrativas, Tomo I, p. 7.
18 VIGNY, Alfred de — Op. cit., p. 27.

19 LUKACS, Georges — Le Roman Historigue, Petite Biblioth¢que Payot, Paris, 1977,
pp. 43-44,
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das vérias instincias narrativas que s¢ conjugam no interior do universo
diegético. Como diz Joseph Turner, num artigo intitulado «The Kinds of
Historical Fiction: An Essay in Definition and Méthodology» 20, «(...) the
historical novelist is obligated to exercise his imagination to the full. But the
more one’s historical subject stands shrouded in mistery, the greater one’s
responsability to create a formal correlative for the necessary expense of
imagination» 21,

Niao podemos falar de romance histérico sem fazer uma referéncia
especial a Sir Walter Scott, «modelo ¢ desesperagdo de todos os
romancistas» 22, como diz Alexandre Herculano, na nota 1 a Eurico o
Presbitero. Qualquer estudo, por superficial que seja, sobre 0 Romantismo,
tem, forgosamente, de aludir & importantissima voga criada com a publica¢do
de Waverley em 1814 23, A quantidade de tradugdes das obras de Walter
Scott registadas durante a primeira metade do século XIX 24 s3o a prova
irrefutdvel do &xito que este romancista teve no piblico em geral e nos
intelectuais em particular.

Todavia, Herculano ndo conheceu apenas Scott; Alfred de Vigny,
Victor Hugo, Manzoni e o préprio Balzac, podem ser considerados como
outros tantos modelos (seguidos com rigor varidvel) que nio devemos
esquecer. No prefacio ao Arco de Santana, Garrett afirma: «’Se leu a
NOTRE-DAME DE PARIS, de Victor Hugo, € um tanto nesse género o meu
romance; se o nio leu, recomendo-the que o faga’. Era realmente a NOTRE-
DAME DE PARIS um digno modelo a que mais tarde se encostou
Herculano, imitando Claudio Frollo no Eurico, a idealizagfio arquitectnica

20 In «Genre» XII, rev. da Universidade de Oklahoma, Outono 1979, pp. 333-355.

21 Idem, p. 353.

22 Eurico o Presbitero, p. 295.

23 Cf., entre outros, BRAGA, Teéfilo — Op. cit.; FRANGCA, José-Augusto — O
Romantismo em Portugal, 6 vols., Lisboa, Livros Horizonte, 1974; NEMESIO, Vitorino — A
Mocidade de Herculano, 2 vols., Lisboa, Bertrand, 1978, MACHADO, Alvaro Manuel — Les
Romantismes au Portugal — Modéles Etrangers et Orientations Nationales,Paris, Fondation
Calouste Gulbenkian, Centre Culturel Portugais, 1986; TIEGHEM, Paul van — Le Romantisme
dans la Littérature Européenne, Paris, Albin Michel, 1969; SARAIVA, Anténio José —
Herculano e o Liberalismo em Portugal, 2.} ed., Lisboa, Bertrand, 1977; BERNSTEIN, Harry
— Alexandre Herculano (1810-1877) — Portugal's Prime Historian and Historical Novelist,
Paris, Fundagio Calouste Gulbenkian, Centro Cultural Portugués, 1983; CHAVES, Castelo
Branco — O Romance Histdrico no Romantismo Portugués, Bibl. Breve, Lisboa, SEC, 1979;
NOGUEIRA, Jilio taborda Azevedo — J/dade Média e Romantismo, Dissertagio de
Licenciatura em Filologia Rominica, apresentada & Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, 1972 (Dact.).

2 Cf. RODRIGUES, A. Gongalves — A Novelistica Estrangeira em Versdo Portuguesa
no Periodo Pré-Roméntico, Coimbra, 1951; PIRES, Maria Laura Bettencourt — Walter Scott e
o Romantismo Portugués, Universidade Nova de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, 1979.
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na Abdbada» 25. Apesar de n3io podermos concordar totalmente com as
asser¢des feitas a propésito de Herculano, como em breve demonstraremos,
o facto € que a consciencializagfo da existéncia de influéncias nos pareceu j4
digna de nota.

Vitorino Nemésio chama a atengdo para a importancia da obra da
Manzoni 26 e das de Victor Hugo e Alfred de Vigny 27, pondo, contudo as
devidas restrigbes em algumas comparagdes mais abusivas entre personagens
(Eurico e Claude Frollo, entre outros).

Antes de passarmos propriamente a um estudo sistemético dos heréis e
dos ambientes criados nos romances de Herculano, gostariamos de nos deter
brevemente sobre uma defini¢io, mesmo se ainda sumdria, do tipo de
diegese e de personagens preferentemente escolhidas por Scott, para em
seguida podermos abordar os problemas levantados pela reconstrugio do
ambiente e pelos tipos de heroina e her6i, que o romancista portugués
consagra € que, por vezes, se aproximam e outras se afastam da indole dos
seus modelos europeus.

Os romances de Scott tratam, em geral de importantes acontecimentos
sociais, que constituem um fundo histérico verdadeiro onde se movimentam
personagens ficticias em cenas imagindrias. Num post-scriptum a Waverley,
o autor afirma: «(...) for the purpose of preserving some idea of the ancient
manners of which I have witnessed the almost total extinction, I have
embodied in imaginary scenes, and ascribed to fictitious characters, a part of
the incidents which I than received from those who were actors in them» 28,

O heréi scottiano possui, como diz Lukacs, um cardcter moderado 29 e
nunca se deixa envolver por uma paix3o que lhe retire a capacidade de
discernimento ou de actuagdo. Envolvido em grandes lutas politicas, ele é
mais impelido pelas circunstancias a tomar determinado partido do que
levado por convicgdes intimas: Waverley (Waverley), Morton (Old
Mortality), Redgauntlet (Redgauntlet), Quentin Durward (Quentin Durward)
ou Roland Graeme Avenel (The Abbot) sdo A partida neutros e indiferentes
sorte de uma ou outra facgdo. Condicionalismos externos, a que nio podem

25 BRAGA, Teéfilo — Elaboragdo d'0O Arco de Santana, in GARRETT, Almeida —
Obras Completas, 1.2 vol., Porto, Lello & Irmio, 1966, p-212.

26 NEMESIO, Vitorino — A Mocidade de Herculano, 12 vol., p. 286.

21 NEMESIO, Vitorino — Relagées Francesas do Romantismo Portugués, Coimbra,
Bibl. da Universidade, 1936, pp. 85-123.

28 SCOTT, Walter — Waverley, Londres, The Penguin English Library, 1983, pp- 492-
-493.

2 Cf., Georges Lukacs, «Le ‘héros’ de Scott est toujours un gentleman anglais plus ou
moins médiocre, moyen. Il posséde généralement un certain degré, jamais éminent, de sagesse
pratique, une certaine fermeté et une certaine bienséance morale, qui va méme jusqu’a I’ aptitude
au sacrifice de soi, mais ne devient jamais une passion impétueuse, n'est jamais un dévouement
enthousiaste & une grande cause», op. cit., p. 33.
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fugir, levam-nos a abragar uma causa de cuja pertinéncia nem sempre estio
plenamente convencidos. Em Old Mortality, Morton, porque abriga um
antigo companheiro de seu pai, vé-se forgado a enfileirar ngs hostes
jacobitas; Redgauntlet, ignorante da sua origem é, literalmente, raptado pela
familia paterna, acérrima defensora dos ideais escoceses, e obrigado a lutar
por uma causa que lhe € totalmente estranha. De igual modo, a relagiio
amorosa, mesmo se parece impossivel ou conflituosa, nunca &
suficientemente absorvente a ponto de transtornar o her6i ou de o fazer
desviar-se do seu caminho. No pélo oposto de Eurico, Edward, em The
Monastery, apaixonado pela mulher que vai casar com seu irm3o, torna-se
monge ¢ leva uma vida desprendida e santificada.

E também de salientar que a maior parte dos romances de Scott
terminam bem, exactamente porque as suas personagens estdo isentas
daquele desenfreado grau de paixdo que caracteriza, por exemplo,
personagens como Eurico ou Vasco.

Harry Shaw, em The Forms of Historical Fiction 39, apresenta uma
tipologia do romance histérico que ajuda a marcar as diferengas
fundamentais entre Scott ¢ Herculano. Enquanto na maior parte dos
romances do mestre escocés, a Histéria funciona como o assunto primordial
do texto, em Herculano romancista, a Histéria € usada «to intensify a
fictional story’s imaginative force» 31, onde a personagem «functions not as
a symbol of historical process, but as the focus for our timeless hopes and
fears» 32, _

Os trés romances de Herculano podem, assim, incluir-se naquilo a que
Harry Shaw chama de novelas disjuntivas, isto ¢, aquelas cujo destino do
heréi € indiferente para o curso da Histdria: «The heroes of disjunctive
novels imply little or nothing in this respect. Their successes and failures do
not translate into propositions concerning the course of history» 33,

Passamos agora a segunda parte da nossa li¢do onde faremos uma
andlise mais detalhada do processo narrativo que Herculano pde em jogo em
JOgO nos seus textos.

Comegamos pela reconstitui¢io do ambiente, fenémeno sem o qual é
praticamente impossivel pensar em romance historico, tal como o
Romantismo o concebia.

O primeiro tdpico presente € o da localizagio espacio-temporal. Como
diz Jean Molino, «Cette précision extréme, aussi bien topographique que
chronologique, donne naissance aux deux éléments de récit constitutifs de

30 SHAW, Harry — The Forms of Historical Fiction, 23 ed., Ithaca & London, Cornell
University Press, 1985.

3\ Idem, p. 82.

32 Idem, p. 97.

33 Idem, p. 155.
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’ouverture du roman historique: le topos de la date et le topos du lieu. La
signification fonctionnelle de ces éléments est double; il s’agit en méme
temps de situer et d’éloigner» 34.

Basta abrirmos a obra de romancista de Herculano que logo
encontraremos esses fopoi que imediatamente nos situam no tempo € no
lugar pretendidos. A indistingio espacio-temporal presente, por vezes, noutro
tipo de textos estd, por defini¢io, portanto, excluida do romance histérico, de
tal forma é ai importante aquilo a que vulgarmente se chama cor local. Sob
esta designagdo, vamos encontrar um sem-niimero de elementos
indispensédveis para a constituicdo de uma narrativa com as caracteristicas
que temos vindo a assinalar.

O primeiro elemento focado pode ser o da prépria linguagem (o
dialecto escocés, usado nos livros de Scott, na transcri¢do das falas das
personagens de classes menos cultas), linguagem que, em certos casos se
assume pela negativa, isto €, o narrador diz ndo usar a lingua apropriada,
pois ela seria ininteligivel para os leitores. E mais uma vez Scott (em
Ivanhoe) quem define essa posicdo: «The dialogue which they maintained
between them was carried on in Anglo-saxon, which, as we said before, was
universally spoken by the inferior classes, excepting the Norman soldiers and
the immediate personal dependants of the great feudal nobles. But to give
their conversation in the original would convery but little information to
the modern reader, for whose benefit we beg to offer the following
translation» 35,

E também como uma espécie de tradugdo, embora isso nio seja
explicitamente dito, que textos como Eurico o Presbitero ou O Alcaide de
Santarém nos sio apresentados.

E numa perspectiva idéntica que se descreve minuciosamente o
vestudrio de algumas personagens, desde o mouro Alle, de O Monge de
Cister, ao alfaiate de «Arrhas por Foro d’Hespanha». A pormenorizagio da
indumentdria que, evidentemente, se destina a mais facilmente presentificar a
efabulagiio tem também o seu paralelo, entre outros, no romance The Heart
of Midlothian, do mestre escocés. Nesta obra, a descrigdo das vestes
escocesas de Jennie (a rapariga que vai a Londres interceder pela irma,
acusada de infanticidio e condenada 4 morte), traduzem expressivamente a
diferenca cultural entre a Escécia e a Inglaterra do século XVIIL De igual
modo, a indumentdria de Alle significa a diferenca entre 4rabes e cristdos,
acentuando o cardcter irreconcilidvel das duas ragas.

Exaustivas descri¢des de cidades, castelos ¢ monumentos, como muito
bem anota José-Augusto Franga, num interessante artigo intitulado, «A Arte

34 MOLINO, Jean — Qu'est-ce que le Roman Historique?, in «Revue d’Histoire
Littéraire de la France», 75.2 ano, n.2 2-3, Margo-Junho, 1975, p. 215.
35 Ivanhoe, p. 13.
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Medieval Portuguesa na Visio de Herculano» 36, contribuem também para
acentuar a cor local. '

A descrigfio, em O Monge de Cister, das trés ragas (cristd, judia e
4rabe) que conviviam em Lisboa no tempo de D. Jodo I ¢ a explicagho que &
dada sobre a forma de vida ¢ os bairros em que cada uma habitava, situam-se
nesta perspectiva de fidelidade ao tempo narrado, tentativa que autores como
Vigny ou Manzoni também levaram a cabo, sempre na mira de criar, por
uma espécie de «saturagio» de informag3o, a ilusio de total realidade,

A atengio dada 2 arquitectura («A Abobbada»), 4 topografia do Porto
(«Arrhas por Foro d’Hespanha») ou a manifestagGes populares tipicamente
medievais como os torneios (O Bobo) ou os saraus (O Bobo, O Monge de
Cister) contribui para que o narrador possa movimentar as suas personagens,
nem sempre estruturalmente medievais, num ambiente que, pelo menos
exteriormente, obriga a uma localizagio temporal afastada do tempo de
enunciago.

E que nem sempre a narrativa € inocente, isto é, frequentemente, ela
esconde sob as roupagens da Histéria a teoria que quer demonstrar. Como
diz Harry Shaw, «history has provided an ideological screen onto which the
preoccupations of the present can be projected for clarification and solution,
or for disguised expression» 37.

Nao ¢ por isso dificil entrever a crescente importancia do Terceiro
Estado, o povo, no dealbar da Idade Moderna. Em «Arrhas por Foro
d’Hespanha» ou em O Monge de Cister, essa importancia da classe média de
que falam Harry Bernstein e Anténio José Saraiva, entre outros, estd ja bem
delineada. Contudo, como também anota o mesmo Anténio José Saraiva,

«O cédigo de honra pelo qual se regem os actos de Amadis de Gaula é
ainda aquele que Herculano exalta no seu romance histérico.

E para que isto fique perfeitamente claro, este espirito cavalheiresco é
posto em confronto com a deformidade de corpo e alma do macigo e obtuso
Mem Bugalho, o representante do Terceiro Estado n’0 Monge de Cister» 38,

Se Mem Bugalho, o infeliz Mater Galla, de pruridos latinizantes e
ridiculos, é vituperado pelos nobres na taberna das Portas-do-Mar, estes
mesmos nobres ndo escapam ao olhar severo do narrador que os mostra na
defesa acérrima dos seus privilégios, esquecendo as transformagdes s6cio-
politicas da Nag¢#o e a importancia do Terceiro Estado que levou ao trono D.
Jodo I. Mas nem este nem o seu mais directo assessor, o Dr. Jodo das Regras,
deixam de ser analisados fria e desassombradamente, de modo a fornecer
uma visio distanciada da época.

36 In Herculano é Luz do Nosso Tempo, Ciclo de conferéncias, Academia Portuguesa de
Histéria, Lisboa, 1977, pp. 49-67.

37 SHAW, Harty — Op. cit., p. 52.

.38 SARAIVA, Anténio José — Op. cit., p. 149.
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Herculano, porém, n3o consegue deixar de apresentar algumas questoes
2 luz das teorias do século XIX, sobretudo de exaltar o municipalismo da
‘Idade Média que ele considera ser o melhor processo administrativo para a
Nag3o. A apologia do municipio feita em O Monge de Cister € mais uma
tentativa de convencer os leitores do século XIX do que uma simples
referéncia documental do sistema vigente no fim do século XIV: «Deste
modo, a allianga triplice da unidade monarchica, da sciencia ¢ do principio
da associag3o, cuja férma mais bella, mais energica, mais vivaz tem sido e
serd sempre 0 municipio, era uma colisdo que se tornava em toda a Europa
cada vez mais ameagadora para a casta privilegiada, mas que em Portugal
actuava com dobrada violencia na epocha de D. Jodo I (...)» 39.

Antes de abordarmos o estudo das personagens, vamos apenas referir
trés pormenores que nos pareceram estabelecer elos de ligagdo entre os
textos portugueses e os do romance histérico europeu.

O ataque dos 4rabes ao mosteiro, referido em Eurico o Presbitero,
pode ter um paralelo no assalto das forgas protestantes ao convento catdlico,
em The Monastery. Em ambos os textos, as forcas assaltantes funcionam
como um flagelo que vem destruir a paz reinante € instaurar uma nova
realidade histérica. '

No mesmo romance, ha a presenga misteriosa de uma White Lady de
que A Dama Pé-de-Cabra tem algumas reminiscéncias. Todavia, enquanto
esta iltima simboliza indubitavelmente o diabo ¢ as for¢as maléficas, a
White Lady, de The Monastery, tem uma fung¢@o muito menos definida, pois
¢ dito que ela representa a fecundidade da casa de Avenel, ameagada no
inicio deste romance pela destrui¢fo. De uma forma, por vezes, pouco clara,
ela vai ajudando as personagens que estio ou vio estar ligadas & familia
Avenel, inclusivé facilitando a sua instru¢fio nas doutrinas protestantes, ao
fazer voltar A familia a Biblia, em inglés, ao tempo considerada sacrilega
pelos catélicos, e que tinha sido levada por um monge do mosteiro.

A profecia da morte de Fernando Afonso, o sedutor de Beatriz, € 0
processo que esse fenémeno acarreta a nivel da estrutura do romance, tem
certas semelhangas com as profecias do astrélogo do rei Luis X1, em Quentin
Durward, ou com a predi¢do de Guy Mannering, no livro do mesmo nome.
Embora o tipo de profecias difira de livro para livro, o certo € que 0 recurso a
este tipo de antecipag@o da narrativa, mesmo ndo sendo apanagio do
romance histdrico, tem, todavia ai alguma fortuna, uma vez que, a0 usar esse
processo, o narrador estd, mais uma vez, a integrar-se no espirito
supersticioso, préprio da época que retrata.

Finalmente, pensamos ndo dever deixar em claro a possivel relagio
entre o papel desempenhado pela Igreja como asilo invioldvel para

39 O Monge de Cister, Tomo I, p. 80.
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condenados. Assim como Esmeralda (Notre-Dame de Paris) se abriga na
catedral, também Femando Afonso (O Monge de Cister) & impelido para
uma igreja, sob o falacioso pretexto de asilo, embora o real motivo seja a'
constataco da morte de Beatriz e a respectiva vinganga de Vasco. *

As personagens constituem um dominio privilegiado no estudo do
romance histérico, uma vez que uma parte delas tem, como vimos, uma
existéncia histérica definida, limitando de certa forma, a liberdade do
narrador, como muito bem anota o préprio Scott, quando na introdugio a The
Monastery afirma que «Mistakes of place or inanimate things referred to, are
of very little moment; but the ingenious author ought to have been more
cautious of attaching real names to fictitious characters» 40.

Dai que «Dans les romans les plus importants de Scott, ce sont des
personnages historiquement inconnus, semi-historiques ou absolument non
historiques qui jouent ce rdle de premier plan» 41, ‘

Desta constatagdo pode resultar a teorizagdo sobre a inclusdo das
personagens histéricas no primeiro plano da narrativa. Na grande maioria
dos romances de Scott, as personagens referenciais t2m um papel secundario,
no desenvolvimento da diegese. No entanto, em romances como Quentin
Durward ou The Abbot, o rei Luis XI, de Franga, ou Maria Stuart, da
Escécia, respectivamente, assumem-se como personagens imprescindiveis, 2
volta de cujos destinos a ac¢3o se vai estruturando.

Em Notre-Dame de Paris, de Victor Hugo, a figura de Luis XI é
também abordada, embora com menos realce do que em Quentin Durward, e
em Cing-Mars, de Vigny, sio Richelieu e Luifs XIII que entram em cena.
Alfred de Vigny considera mesmo que a inclusio das personagens
referenciais ¢ uma das virtudes do romance histérico. No ja citado artigo,
«Réflexions sur la Vérité dans 1I’Art», o escritor francés separa-se
conscientemente do modelo scottiano (que ele julga superficialmente),
dizendo «(...) je crus aussi ne pas devoir imiter les étrangers, qui, dans leurs
tableaux, montrent 2 peine A I’horizon les hommes dominants de leur
histoire; je plagai les ndtres sur le devant de la scéne, je les fis principaux
acteurs de cette tragédie dans laquelle j’avais dessein de peindre les trois
sortes d’ambition qui nous peuvent remuer et, a coté d’elles, la beauté du
sacrifice de soi-mé&me 2 une générosité pensée» 42.

Alexandre Herculano, tal como Scott, usa dos dois processos de
inclusdo das personagens referenciais. Nas Lendas e Narrativas, com ligeiras
excepgdes, as personagens histéricas s3o preferencialmente os herdis e
heroinas, havendo, como j4 foi notado, uma construgdo diegética muito mais

40 SCOTT, Walter — The Monastery, Edinburgh, Adam and Charles Black, 1868,
p. 389.

41 LUKACS, Georges — Op. cit., p. 39.

42 VIGNY, Alfred de — Op. cit., pp. 23-24.
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incipiente, na medida em que h4 um apego maior ao texto das crénicas. Nos
romances, Peldgio, Roderico, Juliano (Eurico o Presbitero), D. Afonso
Henriques, D. Teresa, Fernando Peres de Trava ( O Bobo), D.Jodo 1ouo Dr.
Jodo das Regras (O Monge de Cister) t8m papéis varidveis, mas*sempre
dentro de uma relativa obscuridade.

Se em O Monge de Cister, as figuras de D. Jodo I e do Dr. Jodo das
Regras encarnam sobretudo as forgas politicas em luta contra 0s privilégios
dos senhores feudais (tal como Luis XI em Notre-Dame de Paris ou em
Quentin Durward), as personagens referenciais de O Bobo sdo as molas
indispensdveis para que o tridngulo Dulce-Egas-Garcia Bermudes se possa
resolver, mesmo se & uma resolugio negativa e com implicagdes tragicas.
Papel semelhante ao de D. Jodo I, de O Monge de Cister € o de D. Jodo II,
em Mestre Gil, texto publicado no Panorama 43 e nunca mais reeditado.
Nesta pequena narrativa conta-s¢ a morte dos duques de Braganga ¢ de
Viseu, 4s mios do préprio rei, figurando Mestre Gil, o barbeiro, como o
espectador dos feitos do monarca.

Abandonando agora as personagens referenmals menos interessantes,
porque muito mais condicionadas, vamos debrugar-nos sobre os heréis e
heroinas presentes nos trés romances de Herculano, atentando nas suas
caracteristicas proprias e nas suas possiveis relagdes com uma tradi¢do
literaria e cultural do Romantismo europeu, com principal incidéncia, como
¢ 6bvio, nos romancistas histéricos.

Comecemos pelo estudo da heroina, porque ela € talvez menos
complexa, ou antes aproxima-se mais das do modelo scottiano, menos
problem4ticas porque, em geral, mais passivas. Como diz Balzac, no
«Avant-Propos» da Comédie Humaine **, «Obligé de se conformer aux idées
d’un pays essentiellement hypocrite, Walter Scott a été faux, relativement a
I’humanité, dans la peinture de la femme, parce que ses modeles étaint des
schismatiques. La femme protestante n’a pas d’idéal. Elle peut &tre chaste,
vertueuse; mais son amour sans expansion sera toujours calme et rangé
comme un devoir accompli».

Apesar de Balzac apresentar como causa das caracteristicas da heroina
a sua religido, nés podemos observar em Herculano, cujas heroinas sdo,
evidentemente, catdlicas, algumas personagens bastante semelhantes s
mulheres desenhadas por Scott. Toda a actuagdo de Hermengarda, até aos
momentos finais do romance ¢ na linha de Rose (Waverley) ou Edith (OLd
Mortality). A apaixonada de Eurico aceita passivamente a recusa do pai ao
seu casamento com um cavaleiro de inferior condigdo social e vive

43 Panorama, n.2 80, 10/11/1838, n.2 81, 17/11/1838, n.? 82, 24/11/1838, n.® 83,
1/12/1838, n.2 84, 8/12/1838, n.2 85, 15/12/1838, n.2 86, 22/12/1838.

44 BALZAC, Honoré de — «Avant-Propos», in La Comédie Humaine, Coll. I'Intégrale,
Vol. I, Paris, Seuil, 1965, p. 54.

109



MARIA DE FATIMA MARINIIO

conformada até ao desenlace, momento em que se dd uma transformagfio no
$eu comportamento, assumindo um desespero que a leva a loucura,
afastando-se, apenas neste momento, do modelo da herofna scottiana.

Beatriz, a irma de Vasco, seduzida e abandonada, morre de desespero,
inactiva, tal como Dulce, que vé Egas, o objecto do seu amor, tornar-se
monge. Nenhuma escolhe o seu destino, antes sdo o joguete da fatalidade
que as ultrapassa e que ndo conseguem dominar.

Se em Scolt, 0s acontecimentos sio de molde a torna-las felizes no fim
dos romances, em Herculano sio também os acontecimentos que as tornam
desgragadas. Estruturalmente, elas sio pouco activas, apesar de Dulce ser
ligeiramente diferente de Hermengarda e esta de Beatriz.

Hermengarda, como vimos, deixa que as coisas acontegam e, n3o
aguentando a desilusdo, enlouquece.

Dulce, mais consciente, embora colocada entre dois fogos, o amante,
inimigo do Conde de Trava, e D. Teresa, sua protectora ¢ partiddria deste
tiltimo, tenta agir de acordo com o corag@o, fazendo tudo para libertar Egas,
0 seu amor, inclusivé casando com Garcia em troca da liberdade daquele. Ao
fazer avangar os acontecimentos, através da sua actuagﬁo, Dulce recorda a
personagem Diana Vernon de Rob Roy, de Scolt ou Catherine Seyton de The
Abbot, do mesmo autor. Estas duas mulheres, empenhadas politicamente,
tentam transformar o status quo, mesmo se disso se revelam incapazes.
Diana Vernon e Catherine Seyton conscguem colocar os seus ideais acima
das suas tendéncias pessoais (respectivamente, o amor por Edward e por
Roland), enquanto Dulce, menos consciente ou mais alienada, s6 toma par-
tido porque Egas a isso a obriga, sem que ha ja nenhuma convicgdo intima.

O tridngulo amoroso, Dulce-Egas-Garcia, pode lembrar o de Edith-
Morton-Evandale, em Old Mortality. Em ambos os romances, a heroina ama
a personagem menos favorecida (Egas ¢ Morton), que lutam em campos
Opostos 20s aparentes interesses das suas amadas, e sio requestadas pela ter-
ceira personagem, que, indubitavelmente cavalheiro, niio se quer aproveitar
das suas vantagens, mas nfio recusa uma oportunidade, se ela se apresentar.

A diferenga entre os dois romances ¢ a diferenga fundamental entre
Scott e Herculano: moderagdo versus excitagdo. Se Evandale,
estrategicamente, morre, deixando o campo livre, Garcia Bermudes, ao’
morrer, nio resolve a situagdo triangular, uma vez que é morto por Egas, o
rival, o qual, matando-o, perde simbolicamente o direito a usufruir do
objecto partilhado. Em Old Mortality, a morte de Evandale nada tem a ver
com Morton que, alids, tenta a todo o custo salvi-lo.

E agora 0 momento dc nos debrugarmos mais concretamente sobre as
caracteristicas dos herdis de Herculano e analisar em que medida eles se
afastam dos de Scott ou Hugo, ou até das atitudes teoricamente
correspondentes a época em que se situam.
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Parece-nos que, independentemente, do século ou do contexto histérico
em que se movimentam, Eurico ou Vasco s3o sobretudo heréis roménticos e
partilham de todas as caracteristicas inerentes a esta estética.

David T. Gies, num artigo intitulado «Imagenes y la Imaginacién
Roménticas» 45, define assim a constante dialéctica em que se movem 0s
her6is romanticos: «Las imigenes que aparecen alrededor del tema del
Rechazo son numerosas, y se ven mas claramente en las numerosas
comparaciones que forman el eje central del vocabulario roméntico:
vida/muerte, amor/odio, luz/oscuridad, dngel/diablo, Dios/Satanés,
cielofinfierno, salvacién/condenacion, etcétera. La continva vacilacién entre
estos elementos resulta en un desequilibrio emocional y deja ese residuo de
desesperacién ontol6gica que todos reconocemos en el héroe roméntico. Su
propia existencia gira al principio al rededor del primer elemento de la pareja
dialéctica — vida, amor, luz, 4ngel, Dios, cielo, salvacién» 46,

Se o par positivo estd prioritariamente do lado feminino (exceptua-se o
caso de Frei Lourengo, em O Monge de Cister, auténtica figura de anjo), o
lado diab6lico representa personagens como Eurico ou Vasco, que ndo
conseguem encontrar na religido a consolagio pretendida.

Partindo do principio de que «o amor individual domina o amor pelo
ideal» 47 e de que o homem nasce bom, mas é corrompido pela sociedade
(«Também nés ndo protahiremos por mais tempo esta scena de lucta moral,
em que o virtuoso velho trabalhava para salvar um desgragado que nascera
bom e honesto, e que a sociedade fizera culpada» 48) A boa maneira de Jean-
-Jacques Rousseau («Tous les caractéres sont bons et sains en eux-mémes
(...) tous les vices qu’on impute au naturel sont I’effet des mauvaises forces
qu’il a regues» 49), podemos tentar estabelecer uma tipologia do her6i hercu-
laniano, apoiando-nos nas caracteristicas inerentes ao universo romantico.

Ao observar a galeria das personagens, salta logo a atengéo a
importancia que o herdi marginal assume no universo diegético, apontando
para o topico da marginalidade e da diferenga ja referenciado, entre outros,
por Jean Molino e por David T. Gies, nos artigos citados. Quasimodo, o
monstro criado por Victor Hugo, em Notre-Dame de Paris, tem pontos de
contacto com Alle, o trufio de O Monge de Cister e com D. Bibas de O Bobo.
Tal como eles, € agoitado ¢ jura vinganga. Em [vanhoe, de Walter Scott,
Wamba, o bobo do saxdo Cedric €, praticamente, o pidio que, gragas A sua

45 GIES, David T. — Imdgenes y Imaginacién Romdnticas, in «El Romanticismo», ed.
de David T. Gies, Madrid, Taurus, 1989, pp. 140-151.

46 Idem, p. 147.

47 FERREIRA, Alberto — Perspectiva do Romantismo Portugués, 3.3 ed., Lisboa,
Litexa Portugal, s/d, p. 17.

48 O Monge de Cister, Tomo I, p. 62.

49 ROUSSEAU, Jean-Jacques — La Nouvelle Héloise, Paris, Firmin Didot Fréres, 1854,
p. 518.
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asticia e poder de dissimulagio, consegue fazer triunfar a causa de Cedric,
do seu filho Ivanhoe e de Ricardo Coragdo de Ledo, regressado da Terra
Santa. Em Quentin Durward, aparece também a figura do bobo, embora o
seu papel ai seja irrelevante para a sequéncia diegética.

Em O Bobo, D. Bibas tem uma impgrtante fungio, sendo, por assim
dizer, o motor que faz resolver o conflito, de acordo com os interesses
nacionais de D. Afonso Henriques.

Em O Monge de Cister, Alle, o trudo mouro, corresponde quase a
defini¢do de personagem embraiadora, uma vez que faz constantemente de
elo de ligagdo entre as vdrias personagens principais: é ele que recolhe
Beatriz e que, ao chamar Frei Lourengo, a aproxima involuntariamente do
irm3o; € ele que denuncia Fernando Afonso como amante de Leonor, a noiva
prometida de Vasco, que o desprezara, por um pretendente mais rico que
aquele assassina.

Ha, sem ddvida, atracgio por personagens degradadas cujo intuito de
reabilitar € evidente na estética romantica 50 e que correspondem também um
pouco ao resultado do t6pico da fatalidade, tdo obsessivo nos heréis criados
nesta época. Vasco (O Monge de Cister) é vitima de sucessivas infelicidades
(fuga da irma, seduzida por um vildo, morte do pai, infidelidade da noiva)
que o levam fatalmente ao desespero e desejo de vinganga. Eurico é também
vitima do destino que o ultrapassa — a recusa do pai de Hermengarda, a
passividade desta, a op¢#o pela vida religiosa num momento de desespero e,
finalmente, a impossibilidade de a possuir (porque ¢ padre) quando ela, livre
Jja da tutela paterna, se lhe quer entregar.

E por isso que Eurico, culpado da prépria angistia se expande em
exortagdes & morte e a noite que sao directas reminiscéncias de Young e do
bardo escocés, inventado por James Macpherson, Ossian.

A noite, magistralmente definida por Young, encontra um eco
semelhante em Eurico:

«Night, sable Godess! from her Ebon Throne,

In rayless Majesty, now stretches forth

Her leaden sceptre o’ver a slumbering world:
Silence, how dead? and Darkness, how profound?
Nor Eye, nor list’ning Ear an object finds;
Creation sleeps» 51,

30 ¢f. BORAO, Jerénimo — El Romanticismo, in «El Romanticismon, pp. 41-42: «(...)
vemos que se ha desenmascarado en cierto una escuela, y se ha venido a deducir que el
ennoblecer a los seres degradados es, no un caso fortuito producido por la indole de un
argumento atractivo o por el desco de sustentar una brillante paradoja, sino todo un sistema
llevado a cabo com laborosidad y con vehemencia».

51 YOUNG, Edward — «The Complaint — Night the First», in Night Thoughts, ed. por
Stephen Comford, Cambridge, Cambridge University Press, 1989, p.-37.
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E contudo nos poemas de Ossian que o presbitero de Carteia vai buscar
a sua principal inspirago para as invocagGes nocturnas. Uma comparagao
sistemdtica de algumas passagens demonstra claramente 0 que queremos
significar:

Eurico o Presbitero — «Era, pois, numa destas noites como a que
desceu do céu depois do desbarato dos hunos; era uma destas noites em que
a terra, envolta no seu manto d'escuridade, se povoda de terrores incertos; em
que o sussurro do pinhal é como um coro de finados, o despenho da torrente
como um ameacgar d’assassino, o grito da ave nocturna como uma
blasphemia do que ndo cré em Deus.

Nessa noite fria e humida, arrastado por agonia intima, vagava eu as
horas mortas pelos alcantis escalvados das ribas do mar, e enxergava ao
longe o vulto negro das aguas balougando-se no abysmo que o Senhor lhes
deu para perpetua morada» 52;

The Poems of Ossian — «Star of descending night! fair is thy light in
the west! thou liftest unshorn head from thy cloud: thy steps are stately on
thy hill. What dost thou behold in the plain? The stormy winds are laid. The
murmur of the torrent comes from afar. Roaring waves climb the distant
rock. The flies of evening are on their feable wings; the hum of their course
is on the field. What dost thou behold, fair light? But thou dost smile and
depart. The waves come with joy around thee: they bathe thy lovely hair.
Farewell, thou silent beam! Let the light of Ossian’s soul arise!» 53;

Eurico o Presbitero — «Por cima da minha cabega passeava 0 norte
agudo. Eu amo o sopro do vento, como o rugido do mar» 54,

The Poems of Ossian — «It is night: 1 am alone, forlon on the hill of
storms. The wind is heard in the mountain. The torrent pours down the rock.
No hut receives me from the rain, forlorn on the hill of winds» 55;

Eurico o Presbitero — «Pela escuriddo da noite, nos logares ermos ¢ s
horas mortas do alto silencio a phantasia do homem € mais ardente e robusta.

E entdo que elle d4 movimento e vida aos penhascos, voz e entendi-
mento 4s selvas que se meneiam e gemem 2 mercé da brisa nocturna» 36,

The Poems of Ossian — «As flies the inconstant sun, over Larmon’s
grassy hill, so pass the tales of old, alone my soul by night! When bards are
removed to their place: when harps are hung in Selma’s hall; then comes a
voice to Ossian, and awakes his soul!» 57,

52 Eurico o Presbitero, pp. 27-28.

53 The Poems of Ossian, iranslated by James Macpherson, with notes and with an
introduction by William Sharp, Edinburgh, John Grant, 1926, p. 409.

54 Eurico o Presbitero, p. 28.

55 The Poems of Ossian, p. 410.

56 Eurico o Presbitero, p. 37.

57 The Poems of Ossian, p. 187.
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O fascinio da noite est4 intimamente ligado ao da morte, que, como é
do conhecimento geral, é um leit-motiv do Romantismo e um tema também
obsessivo em Ossian ou em Young. Conjugado com o t6pico da beleza
tragica da soliddo, que é corroborado pelo do desterro, presente no exilio
voluntdrio de Eurico em Carteira.

Personagens incapazes de se libertarem, simultaneamente carrascos de
si préprios e vitimas das circunstancias, Eurico e Vasco, para s6 nomearmos
os dois mais tristemente célebres, estio encerrados em si préprios ¢ deles
poderiamos dizer o que Victor Brombert aponta como uma caracteristica de
Victor Hugo: «Mais 1’originalité de Hugo consiste 2 situer la prison a
Iintérieur de I’homme, 2 faire de sa culpabilité son propre geblier» 38,

A prisdo, que as personagens tém dificuldades em quebrar, d4,
frequentemente, azo a tentativas de evasio que se saldam ou em experiéncias
de delirio (Hermengarda, o préprio Vasco) ou em solu¢des cada vez mais
negativas ¢ sem a minima possibilidade de sublimago.

Por vezes, essa sublimagdo parece estar relacionada com o tépico do
simulacro, funcionando a tempordria mudanca de personalidade como uma
possivel tentativa de evasdo. E assim que Eurico, ao transfigurar-se em
cavaleiro negro (tal como Ricardo Coragdo de Ledo, em Ivanhoe, ou
Georges Douglas em The Abbot) assume uma outra personalidade, lutando
com uma valentia e um frenesim que lhe deveriam retirar todas as pulsdes
agressivas e negativas.

O que sucede, porém, € exactamente o inverso, e o tema da prisdo e do
seu simulacro, o convento, ¢ cada vez mais angustiante: «La cellule du
prisonier ressemble étrangement 2 la cellule du moine» 59, escreve Victor
Brombert. E 0 mesmo autor chama a atengdo para a importancia da imagem
claustrofébica, simbolizando o lugar (o estado) de onde se nio pode sair.

A andlise do tema do monge, do padre (Eurico, Vasco), obriga a
debrugarmo-nos sobre a importancia da figuragdo cristd na estética
romantica, sobretudo a partir da obra de Chateaubriand, Le Génie du
Christianisme. E neste texto que o escritor francés alerta para a poética
presente nas varias manifestagdes do cristianismo, nomeadamente nas
procissdes € nas pompas do culto. Herculano, curiosamente, d4 pouca
atencio a estas manifestagdes, mesmo quando aparentemente parece lhes ir
dedicar algum espago. E o caso da procissdo de Corpus-Christi em O Monge
de Cister, cuja descri¢3o serve mais para realgar os prop6sitos de Vasco do
que para significar as pompas da Igreja. Até em O Pdroco de Aldeia, texto a
que ainda nos ndo referimos por ndo ser uma narrativa histérica, ao focar a
figura do Pdroco, Herculano atenta mais nos seus comportamentos externos e

58 BROMBERT, Victor — La Prison Romantique — Essai sur I'Imaginaire, Paris, José
Corti, 1975, p. 113.
39 Idem,p. 11.

114



ALEXANDRE HERCULANO

sociais do que propriamente na narragdo pormenorizada do seu mister
religioso. Uma frase colocada no final do capitulo III é enganadora, pois
parece antecipar uma determinada descri¢do que nunca se efectua na
realidade: «O leitor viu o padre prior caminhando pela estrada dolorosa da
moral evangelica: ¢ necessirio que o veja também radiante no meio das
pompas do culto» 0. A verdade, porém, é que essa expectativa nao vai ser
realmente colmatada.

Com efeito, para Herculano, a figura do monge nio tem nada a ver com
a execugdo do ministério religioso nem com o maravilhoso ligado as
solenidades da Igreja. O autor de O Bobo pretende, através dos seus monges,
sem vocagdo, demonstrar, por um lado, a terrivel soliddo monéstica e, por
outro, O erro em que as personagens incorrem ao abragar uma vida para que
ndo foram talhadas. Manuel Trindade, em O Padre em Herculano 6!, analisa
lucidamente a problemitica da vida religiosa tal como o autor de Eurico a
encara e descreve, chegando a conclusdo de que, na auséncia de vocacio,
Eurico e Vasco s6 podem ser falhados, uma vez que o facto de terem
professado nio modifica em nada o seu comportamento, deixando-lhes todas
as paixdes mundanas.

As personagens herculanianas deviam talvez ter ouvido o conselho
dado a Edward (The Monastery) por um monge, quando aquele, desesperado
por a mulher que ele ama preferir o irmdo decide abragar a vida religiosa:
«Not now, my son’, said the Sub-Prior, ‘not in this distemperature of mind.
The wise and good accept not gifts which are made in heat of blood, and
which may be after repented of» 62,

Muito diferente é o conselho que Frei Lourengo d4 a Vasco, incitan-
do-o a tornar-se monge afim de esquecer os 6dios terrenos.

No entanto, nem Eurico nem Vasco foram compelidos a professar,
como Gertrude, a filha de um principe italiano, que aparece em I Promessi
Sposi ou Suzanne Simonin, em La Religieuse de Diderot.

Ao falar de Eurico, Alvaro Manuel Machado refere-se a um célebre
romance, publicado em 1796, da autoria de Matthew Lewis e intitulado The
Monk 63. Herculano, ao referir-se-lhe, critica-o, dizendo que nio vale
nada 4. Nio serd contudo despropositado fazer uma breve referéncia a
Ambrosio, o monge de Lewis, comparando-o com Eurico ou Vasco.
Ambrosio, abandonado em crianga a porta de uma igreja, segue,

60 Lendas e Narrativas, Tomo 11, p. 174.

61 TRINDADE, Manuel — O Padre em Herculano, Lisboa, Verbo, 1965,
62 SCOTT, Walter — The Monastery, p. 517.

63 MACHADO, Alvaro Manuel — Op. cit., p. 207.

64 NOGUEIRA, Jilio Taborda Azevedo — Op. cit., p. 35 ¢ FRANCA, José-Augusto —
O Romantismo em Portugal, 2.2 vol., p. 472.
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naturalmente e sem desgostos anteriores, a vida religiosa, um pouco na linha
de Claude Frollo de Notre-Dame de Paris. A revolta posterior dos dois e a
sua transformagdio em monges malditos é, por conseguinte, mais gratuita do
que a das personagens de Herculano.

Ambrosio tem pacto com o diabo, mata a me, viola a irm3 e acaba por
morrer no meio de enormes sofrimentos; Claude Frollo apaixona-se
lubricamente por Esmeralda e, n3o sendo correspondido, deixa-a ser
queimada por feitigaria. Em Herculano, Eurico e Vasco tém razdes nas suas
vidas passadas que os leva a um desespero ontolégico. Eurico oferece-se 2
morte, mas ndo assume, apesar de tudo, esse caricter de frade maldito,
inerente a figura de Vasco, Vasco que também possui o seu deménio
particular, presentificado na figura do Abade de Alcobaga, D. Jodo de
Ommelas, que o incita  vinganga sangrenta, tornando o t6pico da vinganga
um dos temas-chave de O Monge de Cister. Maldito, mas niio pervertido,
como Ambrosio ou Claude Frollo, Vasco, ao negar a confisso a Fernando
Afonso, pratica, talvez, a suprema vinganga a luz da moral crista. A
maldi¢fio que langa ao sedutor da irmi recai também sobre si, € de carrasco
se transforma em vitima.

O problema de Eurico ¢ diferente, o seu desespero provém do voto de
celibato imposto aos padres, como j4 tivemos ocasido de referir.

A comparagiio com Jocelyn, de Lamartine (onde um padre tem também
um amor impossivel) foi posta em causa por Vitorino Nemésio, em Relagies
Francesas do Romantismo Portugués 65, demonstrando o autor como os dois
pares amorosos (Eurico ¢ Hermengarda/Jocelyn e Laurence) nada tém em
comum. Jocelyn tornara-se levita antes de conhecer Laurence, num gesto de
abnegacdo para que a irmd pudesse herdar toda a fortuna; os primeiros
contactos com Laurence sio isentos de qualquer culpabilidade, uma vez que
ela se apresenta sob a classica forma da donzela mascarada, isto €, disfargada
de homem. A descoberta s6 se di muito depois de ja haver uma vivéncia em
comum. Jocelyn resigna-se, Laurence prostitui-se e acaba por morrer,
abengoada pelo padre que tanto amara. Como facilmente se verifica, a
relagdo com Eurico o Presbitero é meramente acidental,

No prefécio da 36.2 edigio desta obra (1944), Vitorino Nemésio refere
ainda que «Quanto a exemplaridade de Walter Scott perante Herculano
romancista, ndo deve estar s6 na conquista de um leitor entusiasta, mas na
sugestdo, talvez, do fundo temdtico de Eurico. Scott publicara em 1881 uma
Vision of Don Roderick, alegoria dos sintomas de regenerag¢fo peninsular na
resisténcia aos franceses» 9. A semelhanca parece-nos, porém, muito ténue

65 NEMESIO, Vitorino — Relagées Francesas do Romantismo em Portugal, pp. 64-73.

66 NEMESIO, Vitorino — Eurico — Histéria de um Livro, in HERCULANO,
Alexandre — Eurico o Presbitero, ed. do centenério da 1.2 ed., 368 ed., Lisboa, Bertrand, 1944,
p. XXI
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e fica-se talvez pela identificagfio entre Don Roderick e Roderico, o tltimo
rei dos godos, de que fala o presbitero de Carteira.

Depois deste breve e forgosamente resumido estudo sobre o romance
histérico de Herculano, convird talvez condensar em duas linhas as
caracteristicas que presidem a elaborac@o dos universos diegéticos. Muito
mais desesperadas do que os moderados e fleumdticos herdis scottianos, as
personagens do escritor portugués batem-se sempre uma causa que a priori
estd irremediavelmente perdida. Levadas por uma fatalidade esmagadora,
elas caminham para uma morte angustiada e violenta. Ndo si3o os
movimentos sociais ou as crises sécio-politicas que interessam. A invas3o
dos édrabes, a luta entre D. Afonso Henriques € D. Teresa ou a politica de D.
Jodo I s3o meros acidentes na vida desses herdis que correm
vertiginosamente para um abismo que nunca tentam evitar.

Maria de Fdtima Marinho

117






CAMILO E O FANTASMA DO NATURALISMO :
«EUSEBIO MACARIO» E «A CORJA»

«...a distdncia irénica concedida pela parédia tornou a
imitagdo um meio de liberdade, até no sentido de exorcizar fantasmas
pessoais — ou, melhor, de os alister na sua prépria causa.»

(Linda Hutcheon)

Um dos paradigmas da pés-modernidade parece ser a auto-
reflexividade e a autoreferencialidade, com os problemadticos processos de
modelagdo integrante e o consequente questionamento da nogdo de sujeito
como fonte individual de sentido. Nas mais diversas formas culturais, da
literatura a miisica, da televisdo a pintura, do cinema a arquitectura,
assistimos 2 generaliza¢io da interacgdo entre criag3o recriagio, provando a
capacidade infindavel que os nossos sistemas semidticos revelam para
reproduzirem-se a si préprios.

Nio ser4, portanto, de estranhar que, no campo especifico da teorizagio
literdria e da andlise das préticas discursivas, assistamos a uma importante
vaga de estudos em torno das miiltiplas e complexas relagdes possiveis entre
textos, no que parece ter sido pioneiro o livro de J. Kristeva, Semeidtike,
publicado em 1969. Neste trabalho, a autora define, dentro daquele imenso
mar de possiveis, um campo a que chamou «intertextualidade», conceito,
como € sabido, em boa parte inspirado no de «dialogismo» bakhtiniano.

Nos tiltimos quinze anos, essa imensiddo de possiveis tem sido devida-
mente explorada, restringindo-se campos, designadamente ao nivel da an4-
lise daquilo a que G. Genette chama «hypertextualité» ou «la littérature au
second degré» 1, isto €, o processo de derivagio de um texto a partir de outro.

1 Esta expressdo é exactamente o subtitulo do livro de GENETTE, Gérard —
Palimpsestes (Paris, Seuil, 1982), no qual o autor se propde mostrar como um texto pode sempre
esconder outro, raramente dissimulando este facto, o que possibilita uma dupla leitura. Para este
fen6meno, a que chama «hipertextualidade», encontra um termo de comparagdo metaférica no
antigo palimpsesto.
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E justamente neste ambito que se integra a reflex3o sobre a parédia e
outras formas que, como por exemplo o «pastiche», lhe estdo préximas,
recorrendo a estratégias retdricas comuns ou confundiveis — ironia, sitira,
burlesco.

Pensar sobre a experiéncia realista-naturalista de Camilo obriga-nos
forgosamente a pensar a parddia, visto que ele mesmo, desde a primeira hora,
a anuncia como parédica.

Independentemente de motivagdes de outra ordem, que certamente
teria, € para as quais Alexandre Cabral j4 chamou devidamente a atengdo 2,
Camilo esboga o projecto dos «romances facetos» — a designagio & sua e
contém obviamente uma carga pejorativa — com claros objectivos
ridicularizadores em relagdo & «Ideia Nova» e ao modelo realista-naturalista.
Sabemos como em vérios momentos, sobretudo a partir de meados da década
de setenta, ele projecta passar e passa ao ataque 2 arte realista, que considera
uma perversiao do natural 3, mas para o que estd em causa bastaria
lembrarmos a informagao de Camilo ao editor Chardron, datada de 1879, ano
da publicagdo de Eusébio Macdrio, de que se trata de uma obra «no estilo do
Ega e do Jilio L. Pinto. Deve fazer rir» 4. Imediatamente a imprensa
orquestrada pelo editor anuncia um livro feito pelos processos modemos, ao
modo de Balzac, de Ec¢a de Queir6s, de Zola.

Curioso serd, porém, reter a atengfio na noticia d’O Primeiro de
Janeiro augurando que «o Eusébio Macdrio sera para o romance realista o
que foi o D. Quixoste para as novelas de cavalaria» 5. Insinua-se deste modo
um clima parédico ao orientar as expectativas do leitor, levando-o a aguardar
uma obra subversora de cénones estabelecidos — no caso o novo canone
realista —, como subversor fora D. Quixote em relacdo ao arcaico modelo do
romance de cavalaria, perseguindo, todavia, ainda, esse mesmo modelo.

Pouco depois, na hora da publicagio do romance, Camilo parece abrir
claramente 0 jogo — veremos como esta transparéncia é iluséria — ao fazé-
lo anteceder de uma célebre «Dedicatéria», na qual, assumindo-se como
«velho escritor de antigas novelas», aceita o desafio de «escrever, segundo
08 processos novos, um romance com todos os «tiques» do estilo realista» 6.

2 CABRAL, Alexandre — O significado dos «romances facetos» na novelistica
camiliana, «Vértice», 30, II Série, Setembro de 1990, pp. 92-7.

3 Veja-se o «Preficio da Segunda Edigio» de Amor de Perdigdo, de 1863 e a
«Introdugio» d’A Caveira da Mdrtir de 1875.

4 Citado por COELHO, Jacinto do Prado — Introdu¢do ao Estudo da Novela
Camiliana, 2* edigio refundida e aumentada, 2.2 vol., Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, p. 131.

5 Ibidem.

6 BRANCO, Camilo Castelo — «Dedicatérian, Eusébio Macdrio — A C orja, Selecgdo e
notas de Alexandre Cabral, 20.2 vol., Lisboa, Circulo de Leitores, s/d., p- 21
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E, de imediato, confronta o leitor com um titulo e um subtitulo ao gosto
naturalista: um titulo anunciador do corte de real proposto, no caso uma
monografia, Eusébio Macdrio — como Germine Lacerteux ou Thérése
Raquin — e um subtitulo orientador do modo de leitura — «Histéria Natural
e Social de uma Familia no Tempo dos Cabrais»7 & o subtitulo, o qual
complementarmente sugere a abertura de uma série, denunciadora daquele
gosto tio naturalista de apreender a totalidade. Tal subtitulo € evidentemente
uma imitagdo, um «pastiche» do que acompanha a série Les Rougon-
Macquart de Zola, «Histoire Naturelle et Sociale d’une Famille sous le
Second Empire». Porém, uma «Nota Preambular» introduz, para além de
uma estratégia irénica, a duplicidade e a ambiguidade préprias da parddia:
«Pede-se 2 critica de escada abaixo o favor de ndo decidir ja que o autor
plagiou Emilio Zola. Eusébio Macdrio ndo é Rougon-Macquart; nem Uma
Familia no Tempo dos Cabrais é Une famille sous le Second Empire. Sim,
eles, os Cabrais, n3o sio perfeitamente o Segundo Império» 8.

Aqui se estabelece, desde logo, a confusdo em que piiblico e critica se
2m deixado envolver quanto 2 classificag@o de Eusébio Macdrio e A Corja
como «pastiches» ou como parédias do naturalismo, quando n3o como
verdadeiros romances realistas-naturalistas. E Camilo pretendeu,
mefistofelicamente, estabelecer a confusao.

Mesmo naquele que julgamos ser o mais importante momento de
reflexdo critica sobre as relagdes de Camilo com o realismo e o naturalismo
— referimo-nos obviamente ao cldssico e fundamental trabalho de J. do
Prado Coelho, Introdugdo ao Estudo da Novela Camiliana — a hesitag@o
entre par6dia e «pastiche», e pontualmente a «charge», manifesta-se
constantemente.

Tentar esclarecer esta oscilagdo parece-nos de alguma utilidade no
sentido de redimensionar estas duas produgdes camilianas como momentos
de primeira grandeza na obra do escritor polifacetado que foi Camilo.

No aludido estudo, G. Genette, adoptando uma perspectiva
funcionalista e estruturalista, propde uma redefini¢do da parédia como
«détournement de texte 2 transformation minimale» 9, limitado a textos
muito curtos (poemas, trocadilhos, titulos, provérbios), ignorando o
procedimento pragmatico ¢ hermeng&utico que vé& na parddia «un fait
d’écriture, et aussi un fait de lecture», como pretende C. Abastado 10. Isto &,
a complexidade da par6dia obriga-nos a passar do nivel do enunciado para o

7 Sublinhados nossos.

8 «Nota Preambular, op. cit., p. 23.

9 ABASTADO, Claude — Situation de la Parodie, «Cahiers du 20&me Si&cle», Paris,
Klincksieck, 1976, p. 15.

10 Op. cit., p. 33.
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da enunciag3o. L. Hutcheon, que v& na parédia «uma forma de discurso
interartistico» ¢ «uma das formas mais importantes da moderna auto-
reflexividade» 11, alerta, no seu clarividente livro, Uma Teoria da Parédia,
(1985), para a necessidade de abrir em torno daquela forma um contexto
pragmético que contemple a intengfio do autor, o efeito sobre o leitor, a
cumplicidade e a conivéncia entre ambos enquanto participantes de uma
mesma cultura,

A raiz etimolégica do termo remonta ao substantivo grego «parbdia»:
«odos», canto, «para», contra, «Contra-canto», como tradicionalmente tem
sido entendida; todavia «para» significa também «ao longo de», sugerindo
acordo em vez de contraste. Esta constatacdo convida 2 consideragio do
cardcter ambiguo da parédia: reverenciadora e contestatdria, repetindo com
diferenca, isto €, imitando, mas distanciando ironicamente a nova obra de
arte do texto a ser parodiado. Para utilizar um neologismo da autoria de L.
Hutcheon, a parédia repete «transcontextualizando» o velho texto, através de
uma inversdo irénica, obrigando o leitor a um jogo intertextual de
cumplicidade e de distanciamento critico. Embora sendo imitagdo, a par6dia
marca a diferenga em vez da semelhanga.

Uma perspectiva deste tipo possibilita a compreensdo da par6dia, ao
contrario de G. Genette, como uma forma alargada com identidade estrutural
e fungdo hermenéutica proprias, passivel de ter como alvo quer uma obra de
arte em particular ou parte dela, quer uma forma de discurso codificado, por
exemplo, as convengdes de um género, de um movimento, etc. C. Abastado
vai no mesmo sentido ao admitir que a parédia versa sobre sistemas
significantes 12,

Uma tal diferenga de pontos de vista reflecte-se igualmente na
distingdo entre parédia e «pastiche», termos que, j4 o lembrdmos,
frequentemente andam a par,

Para G. Genette, tal confusio decorre da convergéncia funcional entre
ambos — produzir um efeito cmico a custa de um texto ou de um certo
estilo — mas enquanto a parédia procede por transformac@o, segundo ele
minima, de um texto, o «pastiche» procede por imitagdo de um estilo sem
qualquer fung@o critica ou satirica e, quando ela existe, G. Genette chama-
lhe «pastiche satirico».

Para L. Hutcheon, a disting4o situa-se na dimensio monotextual do
«pastiche», que acentua a semelhanga e nfo a diferenga, como faz a parddia,

11 HUTCHEON, Linda — Uma Teoria da Parddia, Lisboa, Edigdes 70, p. 13.

12 «La parodie» — afirma C. Abastado — «c’est un point primordial, n’existe que par
référence & un message, i un dit antérieur. Derriére toute parodie il y a une oeuvre ou un groupe
d’oeuvres. Verbale, iconique, sonore, gestuelle, la parodie est duplication; les deux codes —
parodiant et parodié — sont en général, mais pas nécessairement, identiques. Et le jeu parodique
consiste en une double opération: I'emprunt, la railleriex. (Op. cit., p- 20).
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que é uma sintese bitextual; uma procura a correspondéncia, a outra a
diferenciagdo em relagio ao modelo. Para além de que a parédia exige a
«transcontextualizagfo» irénica, nisso distinguindo-se claramente do
«pastiche», podendo, todavia, a ele recorrer para fins irénicos 13.

Que pretendeu fazer e o que é que realmente fez Camilo com a sua
«Hist6ria Natural e Social de uma Familia no Tempos dos Cabrais»?

Camilo anuncia ao seu editor uma estratégia parédica, «escrever a
maneira de, fazendo rir», isto &, imitar com disténcia critica, estratégia
logicamente decorrente da sua contestagdo do realismo. Na «Dedicatéria»,
porém, assim como no subtitulo, € o «pastiche» que se assinala: escrever
com todos os «tiques» do estilo realista uma histéria, cujo tipo de titulo e
cujo subtitulo sio obviamente um «pastiche», feitos & semelhanca da mais
célebre obra do papa do naturalismo. No entanto, a citada «Nota
Preambular» e ainda a «Adverténcia» que acompanha a 1.* edi¢fo instalam,
sem qualquer margem para ddvida, um clima parédico, propdem aquilo que
poderemos designar por um contrato parédico, isto é, o leitor € avisado de
que s6 poderd compreender inteiramente o texto que vai ler se compartilhar
do cédigo com o autor, se o descodificar como um texto parédico. Mas como
faz isso Camilo?

Comega por demarcar-se do plagio, o qual efectivamente se distingue
da parédia e do «pastiche» pela omissdo da intengdo imitativa ou dos
empréstimos utilizados. Porém, j4 aqui se introduz um subtil propésito
irénico, visto que o mais prestigiado escritor realista portugués havia sido
acusado de plagiar La Faute de I' Abbé Mouret de Zola, no seu O Crime do
Padre Amaro. Em seguida, Camilo instala o clima critico de inverso e
distancia ir6nicas, préprio da parédia, ao distanciar o seu projecto do de Zola
pelo facto 6bvio e irrelevante quanto a questdo plagidria de que «os Cabrais,
ndo sdo perfeitamente o Segundo Império». A ironia decorre ainda da
escolha do advérbio «perfeitamente» utilizado na acepgdo afrancesada e
muito ao gosto de Zola de «certamente» 14, ‘

A «Adverténcia», por seu tumo, corrobora a intencionalidade parédica
da obra: ««A Histéria Natural e Social de Uma Familia no Tempo dos
Cabrais» d4 folego para dezassete volumes completos», 2 maneira das longas
séries naturalistas, € 0 autor acrescenta que «ja tem prontos dez volumes para

13 «A parédia esté para o pastiche talvez como a figura de retérica estd para o cliché. No
pastiche e no cliché, pode dizer-se que diferenca reduz-se & semethanga. Isto nio quer dizer que
uma par6dia n#o possa (ou utilizar para fins parédicos) um pastiche». (HUTCHEON, L. — Op.
cit., pp. 55-6).

14 P. Robert, no seu Dictionnaire Alphabétique & Analogique de la Langue Frangaise-1,
(Paris, Société Robert Littré, 1979), exemplifica a utilizagio do advérbio «parfaitement» no
sentido de «certainement, bien sdr, exactamente com uma citagiio de Zola (p. 1360).

123



ISABEL PIRES DE LIMA

publicidade», todavia, e aqui se introduz a inversio parédica, ele apenas
«trabalha desde anteontem no encadeamento l6gico e ideolégico dos
dezassete tomos da sua obra» 15, Um dos dogmas naturalistas cai por terra: a
busca obsessiva de documentagdo como momento prévio A criagio de uma
«gramética cultural» 16 inerente a toda a obra naturalista. Sio hoje
conhecidos os famosos «dossiers» preparatérios de Zola, o qual, no preficio
a La Fortune des Rougon, diz ter recolhido documentos durante trés anos
para a grande obra cujo primeiro volume entfio publicava.

Por outro lado, a «Adverténcia» estabelece também desde logo o
cardcter satirico da parédia a ler. Sitira e par6dia tendem a ser confundidas
pelo facto de ambas recorrerem 2 ironia como estratégia retérica. O ethos,
isto €, a reac¢do intencionada motivada por um texto, é, no caso da ironia,
escarnecedor, com gradagdes que vao do risinho ligeiro a mordacidade 17. A
sdtira tem um ethos normalmente aceite como mais pejorativo ou
negativamente codificado, um ethos desdenhoso e escarnecedor. A parddia,
por seu turno, possui tradicionalmente, e de um modo muito frequente no
séc. XIX, um ethos ridicularizador, sem que isso anule forgosamente um
matiz reverenciador. E facilmente compreensivel a inevitivel sobreposigio
dos ethos da parddia e da sitira, originando uma difusa inten¢io codificada.
Todavia uma diferenga basica as separa ao nivel da sua dimensio
pragmdtica: o alvo da parddia é sempre outra obra de arte ou uma forma de
discurso, enquanto que a sitira tem um alcance moral e social e uma
intengfo aperfeigoadora. Na terminologia de L. Huthcheon, a primeira é
«intramural», a segunda «extramural» 18, Poder-se-4 entZo falar de parddia
satirica perante uma obra que, utilizando o ethos desdenhoso e escarnecedor
da sétira, ridiculariza uma outra forma de discurso codificado sem que,
contudo, lhe seja atheia a atitude reverenciadora.

Como diziamos, a «Adverténcia» insinua a dimensio satirica da
parddia que € a «Histéria Natural e Social...», através da instauragio de um
ethos escarnecedor e ridicularizador, ao recorrer a uma metifora
incongruente, que explora o exagero carnavalesco: «Os capitulos inclusos
neste volume» — diz o autor — «s3o prelddios, uma sinfonia offenbachiana,
a gaita ¢ 0 berimbau, da abertura de um grande charivari de trompdes fortes

15 «Advenéncia», op. cit., p. 27.

16 A expressao é de MITTERRAND, Henri — Zola et le Naturalisme, Pars, P.UF.,
1989, p. 50.

17 Utilizando o termo numa acepgio muito préxima do Groupe MU, L. Hutchen entende
por ethos «a principal resposta intencionada conseguida por um texto Literirio. A intengdo é
inferida pelo descodificador, a panir do texto em si. Sob alguns aspectos, pois, o ethos € a
sobreposi¢io do efeito codificado (1al como ¢ desejado e pretendido pelo produtor do texto) e do
efeito descodificado (tal como é obtido pelo descodificador)». (Op. cit., p. 76).

18 Cf. op. cit., p. 61.
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bramindo pelas suas goelas cOncavas, metélicas» 19, Logo de seguida, o
leitor é abertamente instalado no campo da parddia satirica literaria, ao
serem-lhe apresentados numa espécie de enxurrada verbal, 0s processos
cientificos, tipicos do naturalismo, a que o autor ameaga recorrer: «o estudo
dos meios, a orientagdo das ideias pela fatalidade geogréfica, as incoerciveis
leis fisiol6gicas e climatéricas do temperamento e da temperatura, o
despotismo do sangue, a tirania dos nervos, a questdo das ragas, a etologia, a
hereditariedade inconsciente dos aleijdes de familia, tudo, o diabo!» 20,
Terminar esta enumeragio com um «tudo» globalizante e com a exclamago
«o diabo!» retira qualquer seriedade ao idiolecto cientificizante utilizado.

E no contrato parédico que a «Adverténcia» constitui, avanga-se na
parédia satirica, através da proposta de insisténcia redundante, ao nivel da
construgao romanesca, na andlise cruel dos disfuncionamentos pessoais e
sociais que o naturalismo privilegia. No estudo da «sociedade decadente»
que a obra pretende ser, Camilo afirma que «o primeiro avango € po-la na
rua, escrutar-lhe as lepras, lavrar grandes actas das chagas encintradas,
esvurmar as bostelas que cicatrizaram em falso, escorid-las, muito cautério
de frases em brasa» 21.

Concomitantemente, o parodista aponta aquela que serd uma das suas
armas privilegiadas da parddia ao naturalismo, amplamente estudada por J.
do Prado Coelho, a «estilizagdo» 22, isto €, a reac¢do por imitagao repetitiva
e redundante do estilo da escola naturalista, ao nivel do 1éxico, da sintaxe, da
retdrica especifica (imagens, ritmos, formas predilectas). O ciclo da
«Historia Social e Natural...» visaria reedificar com «adjectivos pomposos €
advérbios rutilantes», a sociedade decadente previamente «desabada a
pontapés de estilo» 23, Camilo reduz parodicamente o naturalismo a uma
questdo de estilo, mas sem deixar de compreender a ambigdo de totalidade
que comanda o naturalismo, com os inerentes perigos de sobrecarga.

A «Adverténcia» sobre a qual nos temos retido € escrita em Junho de
1979. Em Setembro do mesmo ano, no «Prefacio da Segunda Edigo»,
Camilo denuncia a sua estratégia parédica duma forma agora despudorada

19 «Advenéncia», op. cit., p. 27.

2 [bidem.

2 Ibidem.

22 O conceito de «estilizagdo» é definido por C. Abastado como um trabalho do
parodista sobre as formas de expressdo, fundamental ao empréstimo inerente ao jogo parédico:
«La stylisation présuppose le style, un ensemble de régles ou d’habitudes, raisonnées ou
spontanées, découlant de la définition d’un genre ou d’un type de discours (le style épique,
tragique, comique, oratoire, lyrique...) ou constituant la réaction a I'écriture d’un individu ou
d'un groupe (le style d'un auteur, d'une «école»). (...) La stylisation part de I'intuition et de la
reconnaissance de ces particularités; elle les identifie, les reproduit; surout elle les «tavaille»,
les met 4 nu, les fait apparaitre comme des procédés». (Op. cit., pp. 20-1).

23 «Adventéncia», op. cit., p. 27.
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— despudor permitido pelo &xito — e consequentemente menos
mefistofélica.

' Agora, reiterando embora a redugio do naturalismo a mera questdo de
estilo aliada a uns certos fumos fisiologistas, Camilo, com a duplicidade
propria do clima parddico, decara: «Eu nfo intentei ridicularizar a escola
realista. Quando apareceram O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio e os
romances de Teixeira de Queirds, admirei-os» 24 e mais declara que sé muito
«escassamente» conhece Zola. Camilo se por um lado d4, por outro tira, isto
¢, por um lado faz-se de ingénuo desprevenido face ao realismo naturalista,
por outro regozija-se com o fécil éxito da sua obra, ainda por cima feita, diz
ele com ar provocantemente desafiador, com pouco ou nenhum esforgo.

Um equivoco contribui para que Camilo confirme com esta desfagatez
a dimensdo de parddia satirica literdria da sua «Hist6ria Natural e Social. . .».
E que se a ortodoxia naturalista reage violentemente a parédia camiliana (ct.
polémica com Alexandre da Conceigdo), sectores houve que acolheram
Eusébio Macdrio e depois A Corja como se de verdadeiros romances
naturalistas se tratasse.Rafael Bordalho Pinheiro, na caricatura «A Literatura
Realista», num ndmero d’0 Antdnio Maria de Agosto de 1979, destaca
Camilo em relagdo, por exemplo a Ega, acendendo o pavio de uma vela no
altar de Zola, com Eusébio Macdrio, com a seguinte legenda: «C. C. Branco
acende, com o Eusébio Macdrio; uma vela na nova igreja de Zola, resolvido
a entrar para a irmandade. Parabéns ao grande romancista e a todos nés» 25,
E Bernardo Pindela, a propdsito de O Sr. Ministro, exclama numa carta a
Camilo: «Que livro! O Ega de Queir6s, de todos os* modernos o de mais
valor, estou certo daria de bom grado o Pe[Padre] Amaro, o seu Primo
Basilio ¢ até o seu consulado por qualquer dessas trés obras-primas a que
Camilo chamou — o Eusébio Macdrio, a Corja e 0 Sr. Ministro» 26,

Por tudo isto Camilo regozija-se e, triunfante, declara com acinte: «O
timido autor esperava que os artistas nio refugassem a obra tracejada, e
afirmassem que eu (...) ndo podia penetrar com olho moderno os processos
do naturalismo no romance. Ora a cousa em si era tdo facil que até eu a fiz, e
tao vaidoso fiquei do Eusébio Macdrio que o reputo o mais banal, mais oco e
mais insignificante romance que ainda alinhavei para as fancarias da
literatura de pacotilha. Se eu o niio escrevesse de um jacto, e sem
intermissdes de reflexdo, carpir-me-ia do tempo malbaratado» 27.

De tempo malbaratado ndo se tratou, com efeito. Camilo sabia-o
melhor que ninguém. E ndo simplifiquemos a questdo ao pragmatismo € ao

2 PINHEIRO, Rafael Bordalo — «A Literatura Realista», O Anténio Maria, n2 12,
28/VIII/1879, p. 89. .

25 Cit. por CABRAL, Alexandre — Op. cit., pp. 94-5.

26 Idem, p. 25.

27 Ibidem.
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génio comercial de Camilo fazendo-o entender que «hoje em dia, novela
escrita doutro feitio, ndo vinga» 28, Ele recorreu 2 par6dia e nfo ao puro
«pastiche», porque a sua longa experiéncia de escritor lhe havia
intuitivamente ensinado que a par6dia — na brilhante formulagio de L.
Hutcheon — lhe permitiria tornar «a imita¢3o um meio de liberdade, até no
sentido de exorcizar fantasmas pessoais — ou, melhor, de os alistar na sua
propria causa» 29,

Restardo dividas de que estamos perante «um velho escritor de antigas
novelas» 30 que, num exercicio pessoal de suplantagdo, por um lado faz
funcionar a forga conservadora da parédia ao escarnecer da novidade
poderosa que se lhe afigura ser o romance naturalista, na esperanga de
precipitar a sua destrui¢3o e implicitamente a sua auto-destrui¢io, por outro,
acciona o seu poder transformador, transgressor, carnavalesco, através da
distancia irénica, criando uma nova sintese 31? Restardo dividas que
estamos face a uma velha raposa que, recorrendo conscientemente 2
distanciagdo critica parddica, induz o leitor a procurar na obra padroes ideais
imanentes, cujo abandono deve ser satiricamente condenado 329

Nao colhe, portanto, a nosso ver, o ponto da vista relativamente
generalizado que procura avaliar estes romances em fungio do modelo
realista-naturalista. Eles n3o sio romances deste tipo, s6 pelo facto do autor
neles recorrer, € pontualmente com éxito, aos seus processos caracteristicos.
Isso ¢ inerente 2 par6dia e, de resto, desde logo o notou a critica da época 33.
O préprio J. do Prado Coelho, que tio cabalmente demonstrou o que vimos
dizendo, se terd deixado enredar naquela perspectiva ao afirmar que «o

28 [bidem.

» Op.cit., p. 51.

30 BRANCO, Camilo Castelo — «Dedicatoria», op. cit.,, p. 21.

31 L. Hutcheon, comentando a «bidireccionalidade da legitimagdo» par6dica afirma: «A
pressuposicio quer de uma lei, quer de uma transgressio, bifurca a pulsio da parédia: ela pode
ser normativa e conservadora, como pode ser provocadora e revoluciondria. (...) A parédia &
nonmativa na sua identificagio com o outro, mas é contestatiria na sua necessidade edipiana de
distinguir-se do outro anterior» e lembra como na terminologia de Bakhtin a parédia tanto podia
ser centripeta, homogeneizante, como centrifuga, desnormativa (Op. cit., p. 98).

32 Margaret Rose defende a ideia de que «The heuristic function of dialectical parody in
changing opinion is an issue which goes beyond specific textual analysis and may also be linked
with its epistemological function of introducing change into the work of a writer and into the
broader context of the inherited literary tradition from within which her or she writes».
(Defining Parody, «Southem Review», 13, Adelaide, p- 12).

33 Um redactor do Comércio do Porto comenta nos seguintes termos a aventura
camiliana de Eusébio Macdrio: «Camilo teve indubitavelmente a intengdo de ridicularizar a
nova escola roméntica [ou seja: novelistica] chamada realista, mas nio sei se conseguiu
cabalmente o seu intento. Camilo pde sem divida em relevo o que hi de ridiculo nos tais
chamados processos [realistas], mas apossou-se deles de tal maneira, deu-lhes tanto relevo,
bateu-lhes tanto em cheio com a luz do seu talento, que escreveu um dos seus melhores
romances». (Cit. por COELHO, J. do Prado — Op. cit., p- 140).
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caricter de parddia literaria reduziu o valor de Eusébio Macdrio e d’ A Corja
como romances realistas» 34. Eles nfo sdo romances realistas-naturalistas,
nem sequer «pastiches» desse padrdo de romance, nem nunca pretenderam
sé-lo; a estratégia parédia de Camilo, que procurdmos analisar, 0 demonstra.
Ha, pois, que avali-los enquanto parédias e ndo, como & costume, «como o
resultado de um equivoco que deu certo, ou uma inten¢do que lhe saiu as
avessas» 35, E deste ponto de vista, J. do Prado Coelho tem, como lhe é
habitual, pontaria certeira, 20 considerar a linguagem de Eusébio Macdrio
«uma parédia bem sucedia A linguagem dos realistas-naturalistas
portugueses» 36, '

Impse-se, agora, passar da exploragdo do paratexto parédico para o
texto parédico propriamente dito. Como avanga Camilo do contrato de
parddia satirica que estabelece com o leitor a nivel paratextual para a par6dia
textual propriamente dita, essa fic¢@o da ficgdo, em que, imitando Zola e o
naturalismo, mas distinguindo-se deles simultaneamente, ridiculariza-os, sem
contudo deixar de os reverenciar?

Relembremos que a «Histdria Natural e Social...» apresenta-se desde o
titulo e subtitulo como uma série a0 modo naturalista, isto €, parte-se do
estudo monografico de uma familia, os Macério — Eusébio Macdrio — para
se alcangar uma viso globalizante da sociedade da época, judicativamente
avaliada no segundo e ultimo titulo de série — A Corja. Estamos, pois, face
a um projecto que claramente procura, segundo a li¢ao naturalista, apreender
a totalidade. Ndo é apenas Eusébio Macdrio que estd em causa; € a sua
familia e a sociedade portuguesa de meados do século passado.

A ambigdo zoliana de captar o mundo como uma engrenagem circular
revela-se, na série camiliana, no esfor¢o demesurado e ansioso de tornar
patente a generaliza¢do da «corja»: € disso 6bvio indicio o titulo do segundo
romance da série, assim como o facto de vérias das personagens constitutivas
da «corja» julgarem elas mesmas o mundo uma corja. Uma personagem
secunddria, figurante da crénica do Porto burgués, dd voz 2 opinido piblica
quando comenta: «Isto é tudo uma corja» 37. O mundo burgués em mudanca
¢ um grande carnaval, onde cada méscara tem sua funcionalidade: «a plebe
quando a viu passar para a igreja [a Cust6dia Macério, no seu luxuoso
vestido de noiva}, chamava-lhe um «proparo» como nunca se vira; que o
diabo nfio tinha sono, que era um entrudo, que estava 0 mundo a

34 [dem, p. 144,

35 ALVES, José Edil de Lima — A Parédia em Novelas-folhetins Camilianas,
Biblioteca Breve, Lisboa, ICALP, 1990. p. 48.

36 Op.cit., p. 159.

37 BRANCO, Camilo Castelo — A Corja, idem, p. 194.
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acabar-se» 38, Estes dois romances, dando da realidade uma visio
carnavalesca, procuram, na peugada do naturalismo, langar as bases de uma
antropologia cultural do mundo moderno.

Na parédia satirica, ji o referimos, o «ethos» 39 & desdenhoso ¢
escamecedor. S30 vérios os processos utilizados por Camilo para, imitando o
naturalismo, escarnecé-lo. Uma arma ser4 entre todas privilegiada, o excesso
gerador da dimensdo caricatural.

Lembremos o passo j4 aqui citado da «Adverténcia» que acompanha a
primeira edi¢do do romance, na qual Camilo, ironizando sobre as intencoes
analiticas da sua série naturalista, que darad «para dezassete volumes
compactos, bons, duma profunda compreensdo da sociedade decadente», d4
o tom caricatural, afirmando: «Para isso, o primeiro avango é pd-la nua,
escrutar-lhe as lepras, lavrar grandes actas das chagas encontradas, esvurmar
as bostelas que cicatrizaram em falso, escoria-las, muito cautério de frases
em brasa» 40,

Ja vimos que para Camilo o cerne do naturalismo reside na pintura da
sociedade decadente e degenerescente, para além de quesides de estilo, os
tais «adjectivos pomposos e advérbios rutilantes» 41, que, segundo ele, o
caracterizariam. Insiste em reduzir a isso o naturalismo e, portanto, serd
sobretudo a esses niveis que desenhari a caricatura. A tal processo de
«estilizagdo» 42, sobejamente estudado por J. do Prado Coelho, apenas
pontualmente faremos alguma alusio.

A parddia ao gosto naturalista pela pintura da degenerescenma atinge
pessoas, objectos, ambientes. Constréi-se, por exemplo, através da exagerada
acumulagio de elementos descritivos referentes a esse campo semantico, na
caracterizagdo de uma personagem, privilegiando-se uma linguagem do
campo fisiolégico: «[Padre Justino] Tinha menos de quarenta anos, muito
gasto e puido dos atritos sensuais, comido de vicios, com os fluidos nervosos
degenerados e as articulagdes perras de reumatismo e outros ataques
contingentes de sangue depauperado. (...) As vezes infamavam-se-lhe os
olhos, tinha purgagdes purulentas, sustentadas pelo uso de genebra e
humores viciados de velhas contaminagdes» 43. Ou entdo, obtém-se pela
captacdo de um ambiente genérica e exageradamente degradado, atingindo
pessoas € coisas, com recurso a um processo estilistico claramente parédico
de certos tiques dos naturalistas ¢ do chamado estilo impressionista de E¢a

38 Eusébio Macdrio, op. cit., p. 98.

39 Cf. nota 17.

40 Eusébio Macdrio, op. cit., p. 27.

41 Ibidem.

42 Cf. nota 22.

43 Eusébio Macdrio, op. cit., pp. 33-4.
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de Queirds. Citaremos um quadro do botequim do Hotel da Aguia,
exemplificativo do que acabimos de dizer, a comegar pelas solugfes morfo-
sinticticas encontradas — o uso do imperfeito do indicativo para traduzir o
ambiente, o sujeito posposto, a acumulagdo de adjectivos, por vezes em
posi¢do de destaque, a utilizagfio afrancesada do verbo «p6r» ou do
superlativo composto, — passando pela aten¢do ao pormenor pléstico, 2
policromia, pela tendéncia concretizante obtida pela substantivizagdo da
qualidade ou pelo gosto impressionista pela transposi¢do metaférica.
«Vejamos», digo vejamos, pois de um apelo ao olhar se trata — num
processo bem habitual em Zola e em Ega —, que consiste em fazer chegar
uma personagem, neste caso o Padre Justino, a um local e levar o leitor a
descobrir, a0 mesmo tempo que ela, o espago em causa, «Havia pouca gente.
Homens de grandes cabelos, sem bigodes, com fraques cogados no fio e
cadeias vistosas de latdo a tremeluzir nas calgas brancas espipadas nos
joelhos e avincadas do surro, bebiam cerveja da pipa com os queixos
espumosos. Eram actores da companhia do Jodo Manuel, vocagdes de tripeca
falsificadas na rampa. Em outra mesa havia homens de aspecto bilioso,
grisalhos, com 6culos, que liam o Periddico dos Pobres em voz alta, e
chamavam ladrdo ao conde de Tomar, ¢ malandro ao Joaquim Torquato.
Eram pessoas desasadas, desencadernadas, que tinham tido patentres
militares na Junta Suprema, ¢ viviam do jogo com baralhos marcados e
muita habilidade no uso do pego. A um canto estava um velho de semblante
livido, muito desgragado, com um chapéu enorme de seda dum azulado
decrépito, com um grande cigarro no canto da boca. Ao lado, sobre um
mocho, via-se uma guitarra com manchas gordurosas de suor que punham
brilhos, ¢ aos pés um cdo-de-4gua com o felpo encarvoado, cheio de torcidas,
encarogado, dormia, ¢ acordava de salto, apanhado com muita fiiria, no ar, as
moscas que lhe picavam nas orelhas. Era o José das Desgragas, o legendério
mendigo, que morreu de saudades do seu cdo, agravadas pela fome» 44,

Parte integrante da parédia ao tOpico naturalista da degenerescéncia
constitui a insistente descri¢do do abjecto no dois romances 45. Irrompendo
sobretudo da caracterizagdo das personagens de Padre Justino e de Eusébio
Macdrio, denuncia-se-se a outros niveis, desde o nivel relativamente epidér-
mico da nomenclatura — José Macdério ¢ conhecido por José Fistula — até
ao nivel mais profundo do processo metaférico, possivelmente denunciador

4 Idem, p. 120.

E impossivel nio lembrar aquele passo d’0 Primo Basilio, em que o narrador
queirosiano nos descreve a atmosfera de uma confeitaria lisboeta.

45 A ocorréncia de passos como este, por vezes ja supérfluos para a caracterizagio da
personagem, é relativamente frequente: [Macidrio] «Escutava os seus interlocutores com o lengo
aberto, suspenso debaixo do nariz, enconchando o beigo superior herpético, gretado pela
nicotina, para estancar as destilagdes do muco amoniacal». (A Corja, op. cit., p. 196).
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de opgBes menos conscientes do narrador, como neste caso: «a dura obriga-
¢3o de considerar a sua fortuna uma dependéncia da esposa (...) entrou 14
dentro a vascalejar-lhe no fundo pantano da alma e a trazer-lhe ao de cima
uma escuma piitrida que ele [José Macério] chamava a sua dignidade» 46,

Ni#o esconderi esta atrac¢io pelo dominio do abjecto a atitude de
ambiguidade prépria da par6dia? J4 J. Kristeva caracterizou o abjecto como
aquilo que, perturbando uma identidade, um sistema, uma ordem, € misto 47,
isto €, como um fenémeno ambiguo ¢ limite: «Fronti¢re sans doute,
I’abjection est surtout ambiguité. Parce que, tout en démarquant, elle ne
détache pas radicalment le sujet de ce qui le menace — au contraire, elle
I’avoue en perpétuel danger. Mais aussi parce que I’abjection elle-méme est
un mixte de jugement et d affect, de condamnation et d’effusion, de signes et
de pulsions» 48. Parodiar o t6pico da degenerescéncia, manifestando um
intenso interesse pelo dominio do abjecto, ndo denunciard uma dupla atitude
de repiidio e de adesdo por esse novo campo de desordem que era para
Camilo o naturalismo?

De algum modo ligados a esta questio estdo dois temas tipicamente
zolianos, através dos quais se avanga na parédia ao naturalismo: a
naturaliza¢@o do corpo ¢ as fatalidades do ventre, isto €, a catarse do corpo €
em especial do ventre. O projecto de Les Rougon-Macquart, tal como
estoutro parafraseado por Camilo, € antes de mais uma histdria «natural»,
orgénicd, bioldgica, carnal, em que os motivos e as fatalidades do corpo se
cruzam com 0s motivos e as fatalidades da hist6ria. Nos romances de Zola,
h4 um desvendamento catdrtico do corpo e em especial do ventre como lugar
orgénico de todos os apetites vitais, desde a comida ao sexo, como
receptaculo de todas as voragens € como origem de todas as excregdes.

Desta naturaliza¢io do corpo, oposta evidentemente 3 idealizag3o ¢ a
censura roménticas, faz parte a metdfora animal, o sinal fisico da
bestialidadae, presente em miiltiplas personagens de Zola — Thérese
Raquin, Lisa Macquart, Nana — e nos préprios titulos, L' Assomoir, de 1877
¢ La Béte Humaine, de 1890 — e claramente parodiada na série camiliana:
[Padre Justino] «era oriundo de Barroso, onde as mulheres sdo cabeludas
como cabras, e t&m as pernas grossas, cepudas com borbulhas escarlates
como rocas de cerejas, € mostram nos cotovelos umas durezas como cascas
de mariscos. Criara-se nas leiras que escorregam pelas espidduas dos montes,

46 [dem, p. 144. A alusio € clara ao romance Os Noivos (1879) de Teixeira de QueirSs.

47 «Ce n’est donc pas I’absence de propreté ou de santé qui rend abject, mais ce qui
perturbe une identité, un systéme, un ordre. Ce qui ne respecte les limites, les places, les régles.
L’entre-deux, I'ambigu, le mixe». (KRISTEVA, Julia — Pouvoirs de I'Horreur — Essai sur
I’ Abjection, Paris, Ed. du Seuil, 1980, p. 12).

48 Idem,p. 17.
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retougava-se nos fenos como os lobos fartos, e aos dezoito anos uivava pelas
fémeas como os fulvos ledes hircanicos» 49,

Nasce daqui a proeminéncia do tema do apetite, do instinto animal
primério, que aparenta 0 homem 2 besta. As met4foras da ingestdio voraz de
alimentos s3o um motivo gerador de coeréncia nos romances de Zola,
revelado nos préprios titulos — La Curée (1871), Le Ventre de Paris
(1873) 0. Em Eusébio Macdrio ¢ n’A Corja multiplicam-se as alusdes a0
apetite desenfreado, com o contraponto sarcistico das consequentes
incontinéncias e nem falta uma parédia a enumeragio de um «menu»
afrancesado em casa do bardo do Rabagal, face ao qual «Custddia sentia
subirem-lhe das profundezas do seu estdmago uns vivos apetites mordentes
daquelas cousas de «<nomes pandegos», dizia; sentia curiosidade de paladar,
titilagdes nas glandulas salivares que lhe cuspinhavam na boca. Queria
comer daquilo tudo. Era a evolugfio a fazer-se da futura baronesa do Rabagal,
gorda, pandorga, gulosa» 51,

Esta catarse orginica passa pelo apetite sexual, pela fruigdo erdtica,
pelo desbragamento sensual. O Eros, em Zola, é sempre uma forga violenta e
carnal, a alavanca que faz girar o mundo. E com efeito essa a sensagao que
temos também ao ler o ciclo camiliano. A desordem instala-se pela mio de
Eros: o destino da familia Macdrio é tragado em fungdo do poder avassalador
de Eros, para além do poder do dinheiro, esse «sabdo que lavava todas as
nédoas» — no dizer de Camilo 52.

A mulher, em especial, é organicamente presa da sensualidade.
Custédia € apresentada nos seguintes termos, logo no inicio do romance:
«€ra uma rapariga pimpona, de muito seio e bragos grossos, roli¢os, com
pregas de carna¢do mole nos cotovelos € uma penugem de frutas mimosas
que lhe punha umas tonalidades cupidineas, irritantes. Ela andava cheias de
desejos animais; (...) boleava-se num quebrar de quadris reles de servilheta;
tinha cheiros de mulher suspeita com grandes lampejos crus de 6leos nos
cabelos em bandds e muitos ardores» 53, Todos os vultos femininos que

49 Eusébio Macdrio, op. cit., p. 17.

50 Nas palavras de Zola, a sociedade contempordnea era «une meute lancée contre une
béte fauven; e esta imagem mantém-se nas notas preparatérias do grande fresco com que sortha
por volia de 1867-68: «J'étude les ambitions et les appétits d’une famille lancée i travers le
monde modeme». (Citado por BACKER, Colette — Zola en toutes lettres, Paris, Bordas, 1990,
p. 106).

51 Eusébio Macdrio, op. cit., p. 90.

Veja-se ainda estoutro passo: Padre Justino «vivia casto, comendo 4 tripa-forra, cevando-
se a larga, como desforra, e dormindo sonos apopléticos, muito roncados, a hora da sesta, com o
lengo vermelho na cara cheio de moscas e residuos pulverulentos do meio-grosso». (Idem,
p. 49).

52 Idem, p. 62.

53 [dem, pp. 30-1.

132



CAMILO E O FANTASMA DO NATURALISMO

atravessam estes dois romances de Camilo, com uma honrosa excepgdo, sdo
devassos, «umas créias», na expressdo de Macério 34, quer scjam aldeds,
quer citadinas, quer baronesas, quer criadas.

De resto, homens e mulheres so feras a esta nivel, bestas insacidveis,
que provocam uma «desmoralizagio geral»: um exemplo, «o estudante
saltava dos valados sombrios 2 laia de satiro, como tigre faminto do palmar,
e enviava-se fremente as pastoras, dando-lhes abragos bestiais, hercileos, €
ferradelas cupinineas, dissolventes, nos cachagos sensuais penugentos. Elas
casquinavam risadas inocentes, fugiam, deixavam-se agarrar, botavam-se a
ele, as trés e as quatro, atiravam-no no chao, caiam de embrutho, e
espojavam-se todos, qual por baixo, qual por cima, escouceando-se, com
uma candura bucélica digna de Rodrigues Lobo e de muito chicote» 3.

Este comentdrio final do narrador introduz uma dimens3o essencial do
jogo parédico camiliano; sendo ele de tipo satirico, 0 autor permite-se,
normalmente através de intromissdes satiricas do narrador, contririas aos
preceitos da imparcialidade naturalista, visar um alvo exterior ao préprio
ojecto parodiado, ter alcance moral e social. E, alids, por aqui Camilo vai
ainda ao encontro de Zola, na obra de quem, a atengdo as plusdes do corpo €
aquela intuigfio pré-freudiana do poder do sexo vao a par de uma espécie de
puritanismo que recorre 2 verdade da andlise para melhor fustigar a
imoralidade essencial do prazer. Note-se como tal duplicidade se transmite
neste passo de Eusébio Macdrio, onde a parédia ao naturalismo €, de resto,
explicitada com a alusdo a uma obra de um dos nossos naturalistas: José
«deu-lhe alguns beijos famintos, mordentes, sorvidos, cadsticos como
ventosas, na cara, N0 pescogo, com a paixdo quente e descomposta de um
noivo moderno, como os de Teixeira de Queirés. Ela safou-se muito
admirada, muito escarlate, num incéndio de pudor que faria a alegria dos
anjos» 39,

A parédia do naturalismo passa, evidentemente, pela caricatura da
justificagdo légica e fisiologista, apoiada na hereditariedade e no meio, ao
gosto de escola. Os comportamentos € as caracteristicas das personagens sao
insistentemente explicados por razdes desse tipo, sobretudo no caso dos
Macirios e do Padre Justino. A apresenta¢io de José Macdrio, o Fistula,
comega nestes termos, onde a desmontagem irénica do processo €
emergente: «Espreite-se o Fistula no seu temperamento, no sangue, segundo
0s processos, na hereditariedade, nos fluidos nervosos que tem do pai, talvez
do avd, provavelmente da mae, e n3o serd abusar da fisiologia indagar-se o
que hi nele da avé» 57, E serd exactamente isso que o narrador, de

54 Idem, p. 62.
55 Idem, p. 36.
56 Ider, p. 120.
ST Idem, p. 52.
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seguida, fard 58, Sao multiplas as alusdes 2 m4 raca dos Macirios e as
justificagdes das fermentagbes evolutivas, da voz da natureza, da forga da
fisiologia, para atitudes, situagdes, acontecimentos.

Dos momentos mais felizes e hilariantes da parédia as preocupagOes
cientificizantes do naturalismo é um passo em que o narrador salta
abruptamente da utilizag@o de metiforas ligadas a0 mundo clssico para
outras inspiradas no pensamento experimental, a propdsito da cupidez de
Eufémia Troncha, definindo uma estratégia para conquistar o velho Macirio:
«Mas um medo judicioso atravessava-lhe os cdlculos — uma desconfianga
fisiol6gica: seria ele invulneravel as flechas de Cupido? A idade pd-lo-ia na
linha da célebre castidade do teSlogo Origenes e do sdbio Newton? Ela
formulava estes quesitos em termos mais correntios, sem lardo de hist6ria
nem de mitos. E fazia experiéncias cautelosas, delicadas, um tanto infelizes.
Eusébio parecia refractdrio, mau condutor das descargas eléctricas, como o
rato molhado de Franklin; no sentia o fluido das suas botelhas de Leide, os
peitos altos da Troncha, uma bateria assentada nas rijas barbas de baleia do
colete» 59,

Ironizar e desacreditar as modernas justificativas socioldgicas,ligadas

“ao meio, para o comportamento das personagens, faz parte da tactica
parddica de Camilo. Padre Justino reage s noticias sobre a faustosa vida
social dos Macdrios no Porto: «Padre Justino enquanto riu, embora se
espolinhasse, revelou dotes de critério, de juizo, de positivismo nio vulgares
naqueles tempos romanticos; mas, caido na sorna mudez da sua paixdo,
contemplava Felicia com seriedade andloga A dos redactores do Periddico
dos Pobres. Em resultado de vérias fermentacdes evolutivas, deu-lhe a tineta
de partir logo para o Porto, a afrontar os Mac4rios» 60, O descrédito da
atitude inspirada pela fria andlise positiva decorre dos dois comportamentos
imoderados da personagem — o desbragamento no riso, primeiro, a imbecil
mudez, depois. Todavia, tal ndo significa que o narrador, tropegando na
ambiguidade inerente A parédia, se ndo deixe seduzir pontualmente pela

38 E a caracterizagio da personagem avanga consequente: «A avé matema, a Pucarinha
de penaguido, andara a tropa no tempo dos franceses, uma vivandeira suja, possante, de
tamancos, com brotoeja na cara e uma chaga suspeita num joelho. Ficara em Chaves com
tabemna, cozinhava para os sargentos de dragdes e tinha filhos dum furriel que sustentava ¢ a
quem batia. O Fistula tinha desta avé a brotoeja, a musculatura; e do avd pendor para a tasca, a
paixdo furiosa das taverneiras de pemas rubras ¢ espaduas roligas. A mie, a Rosa Canelas,
legara-lhe no sangue os quebrantos lascivos de lunduns, malaguefas, boleros desnalgados,
aprendidos em Verim, e os batuques e os fados do Viegas facuhiativo. De Eusébio Macério tinha
a came espessa, o cérebro caliginoso, fechado, impenetrivel, a testa esquinada, estreita, ¢ a
grande protuberincia occipital, crespa de exostoses, cheia de bossas, de predominéncias
canalhas». (/dem, pp. 52-3).

39 A Corja, op. cit., p. 250.

60 Idem, p. 139.

134



CAMILO E O FANTASMA DO NATURALISMO

l6gica positivista, como ao aderir ao ponto de vista do bardo de S. Cucufate,
o marido rico reiteradamente enganado pela pobre esposa jovem, quando
este explica, em termos de «moderna» sociologia positiva 0 comportamento
adiiltero da mulher 61, ’

Camilo, parodiando o naturalismo, n3o deixa escapar um dos seus
tracos mais tipicos e mais criticados, a descri¢do pormenorizada. O leitor
confronta-se, assim, nfio apenas com tais pormenorizagdes descritivas, mas
até com intermindveis enumeragdes caricaturalmente excessivas, que
parodiam aquilo a que Colette Becker chamou «Délire de la liste. Tentation
de faire le tout savoir...», em Zola 62, E sobejamente conhecida a descrigao
do relégio da botica de Macério, logo no inicio do romance, sem qualquer
utilidade para a economia, mesmo que simbdlica, da narrativa. Proveitosa
para a nossa argumentagdo parece-nos a descrigio dos complicados e
infind4veis objectos de «toilette» mandados perfilar pelo recém-bardo do
Rabagal na sua nova casa, cuja eficicia em termos de estratégia narrativa
naturalista se perde, nio sé pelo exagerado pormenor a que desce, mas
sobretudo pela forma como termina — num iltimo curto periodo dum longo
parigrafo: «A irmd perguntou-lhe se aquilo tudo era remédios para se
purgar» 63,

A parédia aos exageros descritivos do naturalismo vai de par com uma
inequivoca adesio de Camilo 2 incorporagdo de componentes visuais €
plasticas na descri¢fio, que Zola aprendera com Flaudert € 0s seus amigos
impressionistas. Se Camilo ridiculariza esse gosto, pondo-nos. Bento ou
Justino apreciando a «plastica» das suas amadas, revela-se por outro lado
conquistado por essa técnica, e assistimos ao entusiasmo crescente do
narrador descrevendo uma edénica Custédia de quem diz, por fim: «Parecia
uma cara feita de frescas fothas de camélias brancas e vermelhas» 4. Aligs,

61 «Um homem rico que compra, com efeitos legais do sétimo sacramento, o corpo de
uma senhora pobre, desconhece que esse corpo vendido tem um contrapeso venenoso que se
chama o coragiio. Esse contrapeso & o que faz depois os desiquilibrios. Se a muther vendida ao
Juxo ¢ is invejas sociais tem a rara virtude de devorar em si a pegonha do corag@o, o marido estd
salvo da desonra; porém, se ela € vulgar e sucumbe 3s tentagdes que as mesmas pompas lhe
facilitam, € o marido quem traga o amargor desse veneno que comprou como contrapeso. Minha
mulher estd no caso das segundas, das vulgares. Ela pobre e tinha dezoito anos; eu era rico €
tinha cinquenta. Propus-the a compra, vendeu-se; nio pode resgatar-se; vinga-se, sem querer
talvez vingar-se — é uma desgragada». (/dem, p. 237).

62 BECKER, Colette — Op. cit., p. 70.

Tenha-se presente, a titulo de exemplo, as seguintes enumeragdes que interrompem a
sintagmética narrativa de Eusébio Macdrio (op. cit.) com evidentes objectivos caricaturais: a
enumeragdo das ervas que Fistula recolhe para as manipulagdes na botica do pai (p. 32); a
enumeragdo dos passaros cantores da aurora (p. 37); a enumeragdo dos velhos unguentos,
xaropes ¢ pilylas, em que Eusébio Macério confia (pp. 52-3).

63 Idem, p. 89.

64 [dem, p. 66.
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um dos momentos inesqueciveis do romance, de uma mestria descritiva
exemplar, € a cena em que Padre Justino é surpreendido por um lobo quando,
numa noite de inverno, atravessa a serra ao encontro de Felicia 65. Temos |
Camilo evidentemente conquistado pelo modelo parodiado.

De resto, € sabido, como nestes dois romances se assiste a uma muito
maior ateng@o de Camilo 2 descrigio, instancia narrativa que habitualmente
descura. Desdobram-se as descrigdes onde os seus dotes descritivos, até
entdo pouco explorados, irrompem, por vezes de forma eximia, captando
atmosferas e ambientes, com uma eficdcia realista e uma técnica
impressionista que ndo passa sem lembrar um dos seus alvos de parddia, Eca
de Queirds. E o caso da descrigdo do povo da aldeia esperando Bento, o
brasileiro de toma-viagem % ou da faina junto ao Douro de madrugada 67,

E Camilo, neste movimento oscilante de retracgio e atrac¢3o ao nivel
da descrigdo vai além, parodiando um trago fundamental do estilo zoliano,
que Henri Mitterrand define como a tendéncia para «basculer de
I'impressionisme descriptif dans 1’expressionisme symbolique» 68, Atente-se
neste passo, logo no inicio de Eusébio Macdrio: «O arrebol da tarde franjava
de pirpura as agulhas da montanha; espinhagos dos dltimos horizontes de
serra recortavam-se como sentinelas nocturnas dum baluarte de ciclopes;
espigbes enormes pareciam bragos hirtos de legendarios titds a escalarem o
Olimpo; filas cerradas de pinheiros 14 em cima nas cumeadas lembravam
esquadrdes de gigantes, pasmados a olharem para nés, burlescos pigmeus,
que andamos c4 em baixo a esfervilhar como bichinhos revoltos nas enormes
podriddes verdoengas do planeta. Ele olhava para tudo aquilo com cara de
asno, ndo percebia mitos nem ideias, € pensava na ceia» 9. Camilo passa do
registo da sensagdo para a interpretagdo simbélica e até mitica, ao gosto
desse construtor de mitos que foi Zola, sem contudo, deixar de ironizar o
salto de trampolim que acabou de dar, registando a discrepancia entre o
ponto de vista do narrador e o do grosseirdo do Padre Justino. A
ambiguidade parddica mais uma vez instalada. ..

Importard, porém, notar que esta tendéncia «expressionista» se
manifesta absolutamente incorporada ao nivel dos processos de
metaforizagiio e comparagio. Por exemplo, ao caracterizar com algum

S5 Idem, pp. 44-5.

66 Idem, p. 63.

§? A Corja, op. cit., p. 152.

68 Referindo-se 20 gosto de Zola pela descrigdo da natureza, o autor diz: «Mais ces
paysages nombreux, s’ils sont souvent des motifs transposés dans le langage verbal, construisent
aussi une thématique, qui les fait subitement basculer de I'impressionisme descriptif dans
I’expressionisme symbolique: car Zola préte aux éléments naturels des traits et des valeurs qui,
en quelque fagon, les animent, les rapprochent de I'existence animale ou méme humainex.
(MITTERRAND, Henri — Op. cit., 2eme éd., P.U.F., 1989, p. 71).

69 Eusébio Macdrio, op. cit., p. 35.
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pormenor uma das devassas da crénica portuense, o narrador di-la «grande
artista de todas as denguices que fazem saltar do peito dos velhos uns
pensamentos verdes, como lagartos de entre ruinas» 79. Os referidos
processos ganham expressio ainda ao nivel dos relatos de sonhos, em
especial nos sonhos de Custédia, no primeiro romance 71 ¢ de José Macirio,
no segundo 72, ¢ a nivel da exibigdo de um certo gosto pela «féerie», visivel
na mascarada de Entrudo no Teatro S. Jodo 73.

O levantamento destes movimentos pendulares poderia prosseguir.
Tentemos, porém, sistematizar.

L. Hutcheon, no seu trabalho sobre a parédia reiteradamente citado, faz
notar que «a distincia ir6nica concedida pela par6dia tornou a imitagio um
meio de liberdade, até no sentido de ‘exorcizar fantasmas pessoais — ou
melhor, de os alistar na sua prépria causa» 74 Camilo, escritor
experimentado € manhoso, havia intuitivamente visto na par6dia um meio de
exorcizar os ameagadores fantasmas do naturalismo.

Ciente de que os novos ventos da literatura € da hist6ria tinham tornado
caduco o modelo da novela romantica, de que era eximio cultor, Camilo,
num exercicio de suplantagdo, imita o modelo naturalista, permitindo-se,
todavia, transgredir, escarnecendo da novidade, como vimos, e permitindo
que o narrador, em clara intromissdo anti-naturalista, te¢a comentdrios
metaliterarios deste tipo: «Ai! que punhalada sofreria a candura daquela
incauta senhora, se lesse este livro e outros que naquele tempo as regateiras
iam compondo em frases soltas pelo patio de S. Bento e ali pelas barracas da
Ribeira!» 5.

Camilo faz funcionar a forga conservadora da parddia ao escarnecer, na
esperanga de precipitar a destruigdo do modelo imitado, mas a0 mesmo
tempo acciona o seu poder transgressor, carnavalesco, através da distancia
irénica e satirica, criando uma nova sintese 76, E nesse sentido que o leitor €
encaminhando quando irrompem apreciagdes do narrador como esta:
«Segundo o convencionalismo dos processos modernos, estas percepgdes
deixam-se a quem 1&; mas desta vez, sem excepgdo, ajuda-se o leitor a
perceber — sim, isto ndo € subjectividade, a interpretagdo imposta: é
simplesmente um modo de ver 0 tecido grosseiro dos lindos «gobelins»,
examinados do invés» 77.

70 Idem, p. 95.

7 Idem, pp. 75-7.

72 A Corja, op. cit. pp. 153-4.

73 Eusébio Macdrio, op. cit., pp. 114-5.
74 HUTCHEON, Linda — Op. cit., p. 51.
75 A Corja, op. cit., p. 244.

76 Cf. nota 31.

71 A Corja, op. cit., p. 187.
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Essa nova sintese, Camilo tent4-la-4 com mais &xito n’A Brasileira de
Prazins, tentou-a ji de modos diversos — nio tivemos ocasido de o mostrar
— em Eusébio Macdrio e n’A Corja, mas restario dividas que com a
parGdia que constitui a «Histéria Natural e Social de uma Familia no Tempo
dos Cabrais» estamos perante uma velha, sabida e genial raposa, criada no
romantismo, exorcizando o ameagador fantasma do naturalismo?

Isabel Pires de Lima
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ANTONIO NOBRE :
LES INTIMES CONTRAINTES 1
(QUESTIONS DE METRIQUE)

«... eu compondo estes versos, tu a lel-os,
E ambos scismando na floresta amiga...»

Quand on lit Anténio Nobre, I'idée d’une forte composante orale est, je
crois, inévitable. A cette oralité éblouissante vient s’ajouter, bien plus
naivement, une idée de spontanéité que la critique souligne souvent.

Mais quand on fréquente la totalité extrémement riche, complexe,
parfois labyrinthique que forment ses manuscrits et ses épreuves
typographiques, étapes d’une perfection trés longuement travaillée, on
commence 2 s’apercevoir que 1’oralité et la spontanéité ne sont que des
astucieux effets textuels, des contrepoints, des poles symétriques, par rapport
3 une vie minutieusement &crite.

L’ensemble des papiers de Nobre, manuscrits proprement dits, dont
plusieurs cahiers et de nombreuses feuilles détachées, plus de trois centaines
de lettres et papiers de toute sorte (par exemple, concernant son séjour en
tant qu’étudiant 2 Coimbra, puis & Paris) témoignent que ce potte, dont
Fernando Pessoa a dit que la vie n’a jamais été completement vécue 3, vivait

* Comunicagio apresentada no Coléquio Du Symbolisme au Modernisme au Portugal,
Paris, Margo de 1990. ' ‘

1 Le jour ob j'ai présenté ce texte Dieter Woll m’a, tout naturellement, parlé de R. A.
Lawton, que je citais dans mon titre... J'en ai été absolument ébahie: je n’avais pas la moindre
idée d’avoir cité qui que ce soit; ayant oublié que la langue de travail était le frangais, j'avais
méme choisi comme titre «Anténio Nobre: os intimos caminhos». Au moment ob j'ai di
envoyer le titre, donc le traduire, la seule traduction qui m'a plu était «les intimes contraintes».
Au cas ob j'aurais é1é inconsciemment influencée par Almeida Garret. L'Intime Contrainte,
Paris, Didier, 1966, livre que je ne posséde pas mais j’ai lu il y a quelques quinze ans, quand
j'étais étudiante, j'aimerais enregistrer ce parcours et remercier son auteur de sa gentille
trouvaille.

2 NOBRE, Anténio — S6, 2.4 ed., Lisboa, Guillard, Aillaud & C.*, 1898, p. 121.

3 «Para a meméria de Anténio Nobren, A Galera, n.* 5 e 6, Fevereiro de 1915.
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I"écrit comme passion. Car si le fait de prendre des notes a propos de quoi
que te soit un peu partout (par exemple, sur ses cartes de visite) n’est pas
en soi-mé&me étrange, il est, au contraire, assez bizarre de les garder,
Cette passion de 1’écriture se lie, en derniere analyse, A I’idée méme de
conserver 4: ses photos, son gilet, ses pipes, la feuille de lierre offerte par une
fille ou cette autre, de platane, sur laquelle il a mis des impressions de
Coimbra. Et, comme on a vu, des tas de papiers.

Considéres comme un tout, ces registres disponibles, trés nombreux,
parfois hétéroclites ou méme inextricables 5. proposent une forte idée de
cohérence: il s’agit d’un ensemble extrémement net (bien que lacunaire) des
brouillons d’une oeuvre et d’une vie, binéme 2 frontires assez mouvantes.
La vie, on sait 2 peu pres ce qu’elle a été S, bien qu’a tout moment elle
s’entreméle d’une oeuvre qui la devance, la compense, la construit en tant
que fiction évidente mais batie sur des cascades successives de vrai, voire de
pices a conviction 7; I’oeuvre, ¢’est un parcours long et incomplet ou le

4 1l faut ici faire I'éloge de Augusto Nobre, Ie frére du podte qui a toujours veillé sur sa
vie. C’est fondamentalement 3 lui que nous devons, aprés la mon de Anténio, cet héritage
physique dont il est question ici. :

5 Au fait d’avoir été légués par Augusto 3 plusieurs bibliothéques ou & des amis, ce qui
rend évidemment plus difficile une vision d’ensemble, vient se joindre la complexité de
nombreux manuscrits (voir a ce propos fig. 1). La Biblioteca Pdblica Municipal de Matosinhos,
A partir d'ici désignée par B.P.M.M., posséde, par exemple, plusieurs cahiers manuscrits dont la
numération, ne suivant pas un ordre rigoureusement chronologique (en certains cas, d’ailleurs
difficile 2 éablir), ne doit étre indiquée qu’a titre d'idemtification.

6 Voir CASTILHO, Guilherme de — Vidg e Obra de Anténio Nobre, 35 ed., revista e
ampliada, Lisboa, Bertrand, 1980; NOBRE, Anténio — Correspondéncia, Org., Introd. e Notas
de Guilherme de Castilho, 2.4 ed., ampliada e revista, Lisboa, INCM, 1982; Preficio, algumas
cartas e notas para o volume «Carfas e bilhetas-postais a Justino de Montalvdos, em
organizagiio por Alberto de Serpa, Separata do «Boletim da B.P.MM»., n? 2, s/d; CASTRO,
Anibal Pinto de — Anténio Nobre, Alberto de Oliveira e o editor Franca Amado —
Correspondéncia inédita, Separata do «Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbras,
vol. XXXTV, 2. Parte, Coimbra, 1979; NOBRE, Ant6nio — Correspondéncia com Céndida
Ramos, Leitura, Preficio e Notas de Mirio Cliudio, Manuscritos Inéditos da Biblioteca Piiblica
Maunicipal do Porto —IT Série, Porto, B.P.M.P., 1981; NOBRE, Anténio — Primeiros Versos e
Cartas Inéditas, Organizagio de Viale Moutinho, Porto, Editorial Noticias, 1982,

7 Nobre souligne lui-méme ce curieux contrepoint dans une lettre & Justino de
Montalvio, datée de Juillet [1899): «Deus castigou-me. Quando era feliz e apenas tinha
arranhaduras dos 19 anos escrevia os «Males de Anton, exagerando tudo. Agora é que os sinto,
depois de os ter expressado em literatura» (Correspondéncia, cit. p. 438). Quant aux pitces A
conviction, je choisis un exemple charmant: on ne peut s’empécher de sourire quand on
découvre que le sonnet «Sta Iria», §6, 2.4 ed., p. 141, qui pontait cette parenthése curieuse,
apparemment trés référentielle «(Que floresceu em Nabancia no seculo VID» était dans une
feuille d’un des cahiers de Alicerces (Caderno I) nommé «Santa Cecilia» et ponait la
parenthése, trés référentielle aussi sans doute, «(A vista d"um quadro de Delaroche)»; en haut de
la feuille, I'auteur a ajouté: «Impressionado por um quadro de Joaquim de Araujo. Feitos no
parque do Hotel Estefania, em Lega, 1888. Sexto verso emendado por Junqueiro.» Quelles
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miracle du S6 8, deux fois accompli 9, est la résolution brillante d’une
équation difficile, jour 3 jour reprise, d’abord en brouillons plus ou moins
refusés, puis en des copies devenant plus propres, un jour enfin en épreuves
nombreuses, amoureusement corrigées.

Parmi les mots, phrases, vers, bouts de vers, potmes plus ou moins
achevés, notations de tout type parvenus jusqu’a nous, deux tendances
opposées concernant le passage a I'écrit s’esquissent trés nettement: d’une
part la note isolée, d’autre la présence de la série.

La note peut étre trés bréve (un mot ou un bout de phrase ou de vers,
un ou deux vers éventuellement) et souvent elle est exclamative. En ce cas,
plutdt que I'émergence d’une donnée objectivée, elle parait exprimer une
pulsion émotive fondamentale. On est en présence du plus pur enthousiasme,
synecdoque du lyrisme au sens ou Valéry le considérait comme le
développement d’une exclamation !9, On éprouve le rare privilege de voir
jaillir la poésie dans un état primitif, chaud et assez informe (bien que le fait
de parler de phrase exclamative préssuppose, évidemment, une forme).

Quant 2 la série, recouvrant les ensembles les plus variés, elle se trouve
aussi un peu partout et témoigne de la recherche systématique d’une forme
quelconque, pour simple qu’elle soit, mais disponible pour noter la suite de
motifs et/ou de rimes 2 inclure dans certains poémes («Antonio», «Purinha»
et«Na estrada da Beira», par exemple), I'Index trés souvent refait de
plusieurs projets de livres, notamment du seul qu’il a cru achevé, S, les gens
de lettres a qui Poffrir, 2 sa parution, plusieurs anedoctes identifiables (par
lui), les objets «hérités» (par ses amis a Coimbra), ou les médecins qui ont
soigné Anto 1.

références croire? Ou plutdt quels effets de réel? (Cente version du poéme, d’ailleurs assez
proche de la finale, est publiée dans NOBRE, Anténio — Alicerces seguido de Livro de
Apontamentos, Leitura, preficios e notas de Mirio Claudio, Lisboa, INCM/Cémara Municipal
de Matosinhos, 1983, p. 58). Ajoutons encore une étape de transition au cours de ce proces de
référence au fond si fictionnel: dans la lére édition de S6, p. 102, le titre était simplement «Sta
Iria» et la sainte se dorait d’une atmosphére amicalement portugaise. Je transcris le premier
tercet, responsable pour ces variations: «A lua, cantam as aldeds de Riba-joia, / E ao verem-na
passar, phantastica barquinha, / Exclamam todas: «Otha um marmore que aboia!»». Une étude
trés approfondie de ce potme, accompagnée des facsimile des plusieurs autographes
disponibles, est faite par DELILLE, Maria Manuela — A «Santa Iria» de Anténio Nobre ou a
nacionalizagdo do motivo de Ofélia, Sep. de «Biblos», Vol. XLV, Coimbra, 1975.

8 Le mot «milagre» est deux fois employé: NEMESIO, Vitorino — «O Sé de Anténio
Nobre», in Despedidas, 4.2 ed., Pref. de José Pereira de Sampaio (Bruno), Porto, 1945, pp. 179-
-183; Eduardo Lourengo parle aussi de «milagre» dans «Consideragdes Finais» de Sentido e
Forma da Poesia Neo-realista, 2.} ed., Lisboa, Dom Quixote, 1983, pp. 203-212.

9 §6, Paris, Léon Vanier, 1892; 2.2 ed., 1898, cit. Note 2.

10 (Littérature», Oewvres, I1, Paris, Gallimard, 1960, p. 549.

11 Voir CASTILHO, Guilherme de — Alguns inéditos dos Cadernos de Anténio Nobre
— «Diério de Noticias», 14/9/1967, 19/9/1967, 28/9/1967; 1d., Vida e obra..., cit.; voir aussi
Alicerces seguido de Livro de Apontamentos, cit. Voir ici p. 168-9 et fig. 9.
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La lecture de Nobre nous montrera qu’il s’agit, en fait, de tendances
fondamentales dans son oeuvre: une émotion pétillante en quéte d’une forme
stable, résistante, définitive.

Ensemble 2 certaines étapes de la production du texte, mais appartenant
a un niveau hiérarchique autre, la mémoire des formes poétiques cotoie la
série, la croise, la dépasse. On voit ainsi apparaitre, a partir d’un vers-phare,
isolé, étincelle divine, le choix d’un métre, sa mémoire, le champ
d’altérations (en certains cas, chantier commun des Symbolistes) a
engendrer: c’est en effet le plus commun des cas dont un exemple simple
pourrait étre «Enterro de Ophelia, titré au cours des étapes antérieures «A
Morte de Ofelia», ot seul le premier vers se maintient intact (sauf la
transformation du deuxi¢me point final en points de suspension) jusqu’a la
legon définitive. On est sans doute d’accord avec Nobre sur le fait qu’il n’a
jamais hésité a maintenir ce vers magnifique, si typique de son oralité
amicale, ol une subtile symétrie rytmico-anaphorique s’entreméle 2 la douce
cascade de quatre descentes successives formée par I’intonation:

«Morreu. Vae a dormir, vae a sonhar. Deixal-a!»12
'060006/000606

Plus rarement une séquence surgit, brutale ou souple, en quéte d’un
début et/ou d’un titre qui la couronne. Ici «Purinha» montre une démarche
paradigmatique: 2 un premier brouillon assez instable fait suite un autre
commengant avec le fameux début

«O Espirito, a Nuvem, a Sombra, a Chymera,» 13

qui dictera dorénavant métre et rimes définitifs. Quant au titre, AntGnio
Nobre choisira d’abord «Minha Mulher», puis essayera «Senhora Nobre»
pour se fixer sur «Purinha», forme féminine d’un adjectif qu’il avait plus
d’une fois employé a propos de son ami Alberto de Oliveira: «Purinho».
Toutefois, un peu mécontent de cette trouvaille absolument logique par
rapport a la suite du poéme et 2 son langage personnel, il essayera de lui
ajouter un sous-titre dont les exemples qui suivent, manuscrits sur
I'exemplaire de Iere édition, corrigée par I’ Auteur en vue de la 2&me 14 sont

12 $6, cit., p. 142.

13 B.P.M.M,, Espélio A.N., Cademnc 3,fo34e137.

14 Biblioteca Piiblica Municipal do Porto (désignée a panir d’ici par B.P.M.P.), Museu
de Autégrafos, [p. 18]. Cet exemplaire, connu couramment par «O S5 da Purinha, est en effect,
extrémement curieux. Cette identité, commodement non mise en question, vient du fait qu'il
porte une dédicace autographe, écrite  1’encre, qui a du étre «A Margarida, glorioza Muza do
«S6», 0 seu Poeta, reconhecido Antonio.» Mais quelqu’un a essayé d’effacer cettc dédicace ne
laissant que la signature. Nous y reviendrons. En haut, Augusto Nobre, au moment d’offrir le
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tous rayés: «Ideal d’'um decadente», «(Ideal fim-de-seculo)», «Ideal d’'um
Parisiense)», («Sonho d’'um Poeta mystico)», «Ideal Christio». Remettant le
choix 2 plus tard, Nobre écrira en haut de la page: «Je vous enverrai plus tard
un sous-titre que j’ai pas pu trouver encore», note remplacée par celle<ci: «Je
n’enverrai rien. Imprimez «Purinha» tout seulement». Et le titre est resté.

livre & 1a bibliotheque, a écrit: «A Biblioteca Publica Municipal do Porto of. Aug. Nobre 30-10-
34», ce qui n"éclaircit que 1'étape finale de Y'offre i 1a bibliothéque. Mais on s’interroge alors:
qui a essayé d'effacer cette dédicace? A quoi bon le faire? Et un tas de questions nous sautent
aux yeux.Voyons d*abord ce qui fait de cet exemp! ire un cas unique. Il s’agit, au départ, d'un
exemplaire de la 1&re édition de S6. Extrémement manié, il porte méme sur la premiére page de
«Ballada do Caixdo» une petite bande de papier collée. Un usage poursuivi, évident, a fait qu'il
s"en perde des feuilles. Donc, quelqu’un a collé, pour que le texte soit & peu prés complet,
plusieurs feuilles d’épreuves (qui ne sont méme pas les demires épreuves). Il s’agit d'un
ensemble reconstitué comme un tout mais sans un souci esthétique envers Pexemplaire méme. 11
s’achame 3 conserver fondamentalement tout le texte. Ca et 14, on trouve de brefs sauts ou des
répétitions. La plupart des pages — soit du livre proprement dit, soit du papier jauni des
épreuves de la 1&re édition — portent des corrections autographes, rigoureuses et attentives 2
plusieurs niveaux, dont le but est clairement 1a 2éme édition du livre, également préparée en
France. Ajoutons, pour une connaissance essentielle de ce précieux exemplaire, d’autres
€éléments assez significatifs. Heureusement, le livre n’a pas é&é relié. Sa couverture, en mauvais
éat, porte 1'aspect graphique de la couverture de la 1ére édition, certes, mais encore en épreuves
— on y trouve des corrections autographes et elle est faite de papier jauni, fragile. On n'y
constate pas le pliage spécifique de la couverture de la 1ére édition. A la fin du volume on
trouve (cela fait partie du corps du livre) «Taboa» portant au verso I’«Achevé d’imprimer...» en
sa forme typographique définitive. Puis, deux pages de garde. Au verso de la premiére on est
surpris par le trés curieux poéme (?) autographe reproduit fig. 10; la feuille suivante porte au
verso le brouillon d’une lettre & la Comtesse de Cascaes, probablement de 'année 1898, époque
du séjour de Nobre et de cette famille 2 Madere. Elle se poursuit au recto. A 1a fin du volume, le
recto de la couverture, absolument détachée i cause de la fragilité du papier et d’un usage
intense, porte cette annotation autographe, due sans doute a la typographie «achevé d’Imprimé
le avril mil huit cent quatre vingt douze pour Leon Vanier éditeur par Henri Jouve
imprimeur a Paris» o, en dehors d’une faute verbale évidente («Imprimé»), on remarque qu'on
ne savait pas encore la date exacte ot le 6 serait terminé. Verticalement, bien que rayé, on lit,
«Monsieur Nobre 21 rue Valette 21», adresse de 1'auteur au moment de la lére édition de S4.
Donc, la couverture est, parait-il, en épreaves pour 1'édition de 1892; par contre, I'intérieur du
volume est fait, cormigé, abimé, restauré et surtout longuement manié.

Et la question de la dédicace prend alors une toute autre allure. Nobre aurait-il en effet
offert cet exemplaire 3 Purinha? J'en doute fort, bien qu'il ne soit pas impossible qu’il le lui ait
remis et, qu'au moment de leur rapture, en 1896, elle le lui ait renvoyé. Mais, d"une part, jamais
I’existence de cet exemplaire n’est référée dans leur derniére correspondance, en absolu
contraste avec les lettres, soigneusement restituées, dont la correspondance parle en déuailet
curiensement, ce n'est que trés longtemps aprés, dans une lettre de 10/7/93, que Nobre fait
allusion & 1’envoi de son livre @ Margarida: «Um exemplar serd para ti: v€ 141 Devias ser a
primeira a recebé-lo e és a Gltima...» (Correspondéncia, cit., p. 181); d’autre part, 1'usage
évident de cet exemplaire témoignerait plutdt de la réalité d'un exemplaire de travail de 1’ Auteur
que de celui d’une lectrice, méme dévouée; 1a fin du «namoro» est daté de 1896 et Nobre écrit
en 17/7/95 i son frére Augusto qu'il a vendu, avant de quitter Paris, la 22me édition de §6 (voir
Correspondéncia, cit., p. 254). Or, & ce moment, il a du y laisser le texte de cette 2¢me édition et
tout porte i croire qu'il serait, pour les poémes parus en 1892, celui de cet exemplaire. D’autre
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Du point de vue strophique, une forme fixe s’impose pendant toute
cette vie écrite traversée avec ¢clat par la strophe et le vers libres: c’est le
sonnet. Curieux choix, rigoureux, rigide et court pour qui fera aussi
d’inoubliables longs podmes hérissés de points d’exclamation, o parfois,
comme I’a souligné Oscar Lopes, une information (potentielle) se fait
presque obséssivement présente 15,

Le long de sa recherche de I’écriture poétique, Anténio Nobre, bien
qu’influencé par différents écrivains en différentes époques, sera surtout
fidele aux intimes contraintes de la fragmentation totalisante (qui ne tait rien,
transformant en écriture, quoique fragmentaire, tout enthousiasme ou tout
soupir), et de la totalité, image possible de la perfection. Ces tendances,
poles structurants de (son?) discours, se cotoient et se mélent, par exemple,
dans les séries exclamatives, absolument typiques de cet auteur, présentes
soit dans les podmes courts soit dans les plus longs.

Ainsi, parallélement 2 des notes isolées ou formant une sorte de pluie
visuelle, extrément serrée et paraissant anarchique 16, on trouve le podme qui
surgit par surdétermination strophique, de metre, rime ou série de tout type.
Et si les ratures sont ici pertinentes, les blancs le sont davantage. Souvent,
méme dans le manuscrit apparemment dernier de S6 (qui sera publié 2 Paris
par Vanier en 1892) on voit dans des podmes presque préts un «trou» plus ou

pan, la Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra posséde un exemplaire de la 1ére édition
portant la dédicace suivante: «A Senhora D. Florinda de Cabral Lucena com os meus mais altos
respeitos Antonio Nobre Pariz, 22 Abril 1892». Tout en consultant les Listes de gens a qui offrir
§6, conservées a la B.P.M.P. (MSER 823), on voit qu’elles sont trés différentes. Dans 1'une
d’elles, plutdt professionnelle, on lit surtout des noms d'hqmmes, les notables de I’époque; dans
une autre, plus bréve, plus intime, «Margareth» est le deuxieéme nom, suivi de celui de sa mére,
«Sr.* D. Florinda». Que s'est-il passé? Le Podte aurait-il offert un exemplaire 8 Mme de Lucena
et un autre & sa fille? L'aurait-il envoyé a Margarida pour un court délai, pour qu’elle le voie la
premitre, aprés quoi elle le lui aurait rendu? En ce cas, aurait-elle copié la dédicace comme
parai indiquer une petite feuille de bloc — autographe attribué & Purinha — qui a appartenu a
Alberto de Serpa (B.P.M.P., MSER 810)? On ne peut, je crois, que formuler des hypothéses. Ce
qui me paraft le plus probable est que, corrigeant un premier mouvement d’écriture impulsif et
urgent dont on retrouve tant d’exemples dans ses papiers, Nobre ait lui-méme éffacé cette
dédicace (non permise par les codes portugais de I'époque?), ayant conservé cet exemplaire
comme son texte de travail. Le fait qu'il ait offert trés vite son livre 3 Mme de Lucena est siir; le
reste est incertain.

La page initiale de «Purinha» qui a €€ a I'origine de cette note est reproduite dans S6,
184 ed., Porto, Tavares Martins, 1979. Au moment de la correction des éprenves de cet article, -
J’ai appris qu'il venait de paraitre une édition Jacsimile de cet exemplaire de S6 (Nobre,
Anténio, S6, Edi¢do chez Léon Vanier, Paris, 1892, Missio Permanente de Portugal junto da
Unesco, Paris, 1992; textes préliminaires de José Augusto Seabra, José Santos Teixeira et Luis
Cabral).

15 «A Oralidade de Nobre», Modo de ler. Critica e interpretagdo literdrial2, 2.3 ed.
revista e acrescentada, Porto, Inova, 1972.

16 Voir fig. 1.
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moins long. C’est le dernier pas a franchir pour que le podme soit prét,
accompli. Parfois, le blanc porte méme Ia marque d'une série A continuer,
séquence anaphorique, structurante:

«Olha esse tysico a tossir, 2 beira mar. ..
Olha esse que teve Torre de Coral» 17

Dans les deux éditions de S5 la série anaphorique est un peu amoindrie, le
deuxi¢me vers devenant:

«Olha o bébé que teve Torre de coral» 18.

Mais le chemin antérieur, on le trouve souvent comme trace trés claire,
lisible & différents degrés; dans le plus extréme des cas, la forme, devenue
plus décodable 2 Ia suite de longs contacts avec I’ensemble des manuscrits,
s’impose, sans que le blanc primordial ait pu disparaitre. Les feuilles de
cahier reproduites figs. 6 et 7 19 montrent sans équivoque I’émergence de la
forme sonnet. Choix que sa fortune chez les meilleurs poétes portugais ne
Justifie aucunement. Par sa brieveté, le sonnet représentait un défi difficile,
mais en méme temps la sureté séduisante d’une «cage» fermée que ce poete
a su, dans les meilleurs moments, rendre trés personnelle; «amiga», dirait-il.
Plus tard, la préférence pour cette forme sera renforcée par son état de
malade, fait qu’il souligne dans une letire 3 Antero de Figueiredo 20,

La contrainte métrique se lit en toute clarté dans un poeme inclus dans
un petit cahier de jeunesse ol quelques vers, réalisés comme féminins
(graves), sont suivis de la notation «agudo», comme s’ils devaient devenir
aigus (masculins) (Voir fig. 2). Un examen attentif du brouillon nous fait
voir un podme sans un grand intérét, saturé de Littérature au sens Verlainien
du mot et que I'auteur n’a presque pas repris apres; cependant, du point de
vue de la genese, I'analyse devient beaucoup plus intéressante. 11 s’agit d’'un
texte évidemment inachevé od un parcours parait avoir &té fait. Je le note
dans la version que je crois premiére, montrant ensuite les corrections qu’il a
subies et celles qui ne sont présentes qu-a titre d’hypothése.

17 B.P.M.P., Museu de AutSgrafos, Manuscrito do §6, f°99. Le méme blanc était dans le
brouillon du poéme, B.P.MM., Esp. A.N., Cademo 3, f° 57.

18 1%ed,p. 112; 20 ed., p. 103.

19 B.P.MM,, Esp. AN., Cademo 5, fo2v-3 et 10v-11.

20 «Tiha da Madeira, Fevereiro 20 [1898]

Meu caro amigo,

Ameagou-me na sua cara nio me enviar o livro sem receber carta minha — ¢ cumpriu.
Gosto muito do cavaco postal e de todos os cavacos, mas um doente nem sempre pode, e um
doente como eu, vivendo & mercé de Deus, dos termémetros e dos barémetros. (...) Pouco tenho
escrito do meu poema. Sonetos, sim, e bastantes: sio composigdes ligeiras que fago mesmo na
cama, luz apagada — ou passeando ao Sol» (Primeiros Versos e Cartas Inéditas, cit., pp. 190-1).
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[illisible] d’estrellas

1

Quando rompe a madrugada

E as aves deixam o ninho

Eu vou deitar-me sosinho

Em meu tumulo modesto

Sae dos labios da alvorada
Uma alegre cotovia

Que € como o beijo, ¢ a alegria
Que tu me atiras num gesto. ..

2

E precorre o azul da esphera,
Colhendo as alvas estrellas,
Que parecem, todas ellas,

A semente das campinas...
E depois que as encarcera
Na finissima garganta,

Que tristeza! canta. .. santa
Evangelhos ¢ doutrinas...

3

Canta uma ballada mansa

Em tua singella alcova...

As vezes, 4 minha cova
Chegam sons de canto amigo...
Eu penso escutar, creanga!
Mystica, profunda, horrenda,

A trombeta da legenda,

A porta do meu jazigo!

4

E a cotovia formosa

Vem dar-te as estrellas todas,
Como um presente de bodas

No teu collo, esbelto e puro,

E ao passar, durante o dia,

N’O collar do seu pescogo
Todas vdo em alvorogo
Imprimir num beijo os l4bios! 2!

21 B.P.M.P., MSER 823, f20v et 21.
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Variantes:

4 modesto ] omis

5-8) omis

13 E] Mas

13-16] omis

17 Canta uma ballada mansa ] Poisa na Terra e vae logo ] Desce a
Terra e logo vae ] Vem 2 Terra e logo vae

18 Em tua singella ] Direitinha 2 tua

21-24 ] omis

24 A porta ] Nas sombras

26 Vem dar-te ] Colloca

28 esbelto e puro 1 omis

29 passar, durante ] passares todo

La premiére partie du titre n’est pas claire; apparemment, un mot
débutant par «V», «Vendaval d’» peut-étre, a été remplacé par «Noivado
d’»; mais ceci n’est pas siir. Cependant, I’examen direct de ce cahier fait de
papier poreux, jauni, trés abimé, fournit des détails pertinents qui nous
échappent sur la reproduction. Le texte est tout écrit & I’encre, sauf la
substitution de «Mas» a «<E» du vers 13: il s’agit donc d’une correction isolée
dans le temps, avant ou apres les autres. La strophe 4 parait avoir été écrite
avec une encre un peu moins vive, ce qui est renforcé par une évidente
différence d’écriture. Nobre doit, donc, avoir copié d’un autre brouillon les
trois premiéres strophes, ou I’écriture est plus rapide et sans hésitations; ce
n’est que plus tard qu’il a ajouté la derniére, avec une écriture plus verticale
et cette encre légérement plus claire qui a également servi a substituer
«Vem» (vers 17) a «Passa», «Nas sombras» 2 «A porta» (vers 24);
«Colloca» a «Vem dar-te» (vers 26), «passares» a «passar» (vers 29), «<N’O»
a «O» (vers 30); a inverser ’ordre des vers 30 et 31 et & ajouter six fois
I’indication «agudo». Une encre plus sombre et épaisse a servi a faire toutes
les corrections des vers 17 e 18, «Poisa na Terra e vae logo», devenu «Desce
a Terra e logo vae» et «Direitinha 2 tua alcova...» au vers 17 et «todo» au
vers 29. Mais si cette derni¢ére correction est naturellement postérieure a
I’ensemble de 1a derniére strophe, ainsi que les corrections signalées aux vers
17 et 18, alors «Vem», qui appartient nettement a la derniére version du vers
17, «Vem a Terra e logo vae», bien qu’en apparence contemporain du
premier essai de la strophe 4, nécessairement constitue une autre étape
d’écriture. Ajoutons encore que les biffures sans alternative enregistrée sont
évidemment difficiles a dater: on les sait A peine postérieures au registre de
la strophe. '

Nous voild remis a cette curieuse notation hors-texte, ajoutée a la fin de
certains vers, «agudo». Pour I'interpréter correctement, il faudra jeter un
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coup d’oeil sur la structure strophique du poeme. Il s’agissait, au début, de
32 héptasyllabes formant quatre octaves A schéma abbcaddc. La dernidre
strophe, que nous avions crue plus tardive que les autres, vient sous cet
aspect confirmer cette hypoth&se: on n’y voit que les rimes plates
«todas»/«bodas» et «pescogo»/«alvorogo». Contrairement A ce qui arrive la
plupart des fois, oil les rimes font surgir le texte, étant donné qu’il n’est pas
concevable qu’une seule strophe avec quatre vers blancs vienne briser I’ unité
du po¢me, on devine le texte fini en héte, en attendant encore d’engendrer
plusieurs vers. En fait, <agudo» peut seulement se dire du vers 17, d2s qu’'il a
subi les corrections indiquées. Apparaissant 2 des places fixes dans les
strophes en haut, la notation indique des transformations 2 venir. Je suis
convaincue, aprés avoir envisagé les hypotheses possibles, que la notation du
milieu de la strophe était valable pour les deux vers centraux. Ainsi le jeune
Nobre aurait pu maintenir le schéma premier, abbcaddc, tout en créant une
alternance entre les strophes 1-3, 2 terminaison aigu/grave et 2-4, A
terminaison grave. On peut aussi imaginer que la notation servirait pour la
totalité des strophes du podme; elle serait, en ce cas, également compatible
avec les formes abbaacca, abbacddc, abbccdda, abbedeec. Certains de ces
schémas, globalement héritiers de la grande aventure de la liberté
Romantique, ont été enregistrés par Coimbra Martins comme des réalisations
concretes de ce qu’il a nommé 1’octave Romantique par opposition 2 celle de
Camdes, abababce 22; certains d’entre eux s’accordent avec le conseil de
Castilho selon lequel «o ouvido approva muito nfo sé que esses dois ramos
[da estrofe] rimem um com o outro pelo fim, mas que rimem em agudo» 23,
Mais, bien que finement sensible & I’air de son temps, comme il I'a été de
toute sa vie, on imagine mal Ant6nio Nobre 2 dix-sept ans (époque d’oi est
daté ce cahier) trés attentif aux préceptes d’une métrique normative; a vrai
dire, il ne le sera jamais; ce dont ce brouillon témoige est plutdt I'intime
contrainte d’une forme qui s’affirme nette tout en quétant une plus grande
richesse rythmique: ce pome avorté esquisse les chemins innombrables que
le podte essayera, miris et divers, dans $6. Il suffirait d’y relever, par
exemple, les procédés, éblounissants de variété et de charme, d’alternance et
de répétition.

Que je sache, on ne trouve, dans les papiers de Nobre, qu’une autre
legon de ce méme texte. Ou plut6t de ce que 1’on peut idenfifier facilement
comme la métamorphose du premier. C’est «Collar d’Astros», le premier
podme du manuscrit As Confissées de Antonio Nobre (1882-1889). Bien

2 De Castilho a Pessoa. Achegas para uma poélica histérica portuguesa, «Bulletin des
Frudes Pontuguaises», Nova série, tomo XXX, 1969.

B Tractado de Metrificagdo Portugueza para em pouco tempo, e até sem mestre, se
aprenderem a fazer versos de todas as medidas e composigées, Lisboa, Imprensa Nacional,
1851, pp. 136-7. -
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qu’il s’éloigne en certains moments du poeme de I’ancien cahier, il est
facilment reconnaissable. Je le transcris:

Collar d’ Astros

Quando em Junho, n’este mez,
A Aurora se ergue da cama,

Tao cedo (e ninguem na chama!)
Para a Terra allumiar:

Mal poiza o p¢

Se n’um bocejo abre a bocca,
Logo sag, tontinha ¢ louca

A cotovia a cantar!

W~ LN -

9 E precorre todo o ceu,
10 Colhendo, as pressas, as estrellas,
11 Porque outra maior do que ellas
12 Vem atraz com scus clardes:

13 ,

14 Adentro o seio profundo

15 Entorna-as por sobre 0 Mundo
16 Transformadas em cangdes...

17 Desce a Temra e, logo, vae
18 Direitinha 2 tua alcova...
19 (Eu, alli, da minha cova
20 Vejo tudo, meu amor!)

21 E, n’um longo pio, um ai,
22 Bate-te a porta

23 T, ja sabes, vens abril-a:
24  Que infindos beijos, Senhor!

25 E eu vejo-a abragada a ti,
26 N’essa caminha de bodas,
27 Enfiando as estrellas todas,
28 No teu collo, alvo lidaz, 24

Le poéme est, A plusieurs niveaux, clairement inachevé, bien qu’il
s’agisse d’une copie nette. D’abord, remarquons que ce manuscrit est un
ensemble de feuilles doubles (en certains cas, exceptionnels, simples) non
reliées et dont la foliotation ne vient pas de 1’Auteur. Et comme la 7¢me
strophe coincide avec la fin d’une feuille simple, on poutrait penser que

2 B.P.M.P., Museu de AutSgrafos, As Confissées, f 1.
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I"autre moitié aurait €16 perdue. Hypothése impossible car au verso de cette
feuille on trouve le titre «A Beira-Mar» occupant exactement le centre. 1
faut donc conclure que le poéte n’a pas voulu finir le poeme; d’ailleurs,
Iextrait qui nous est parvenu est aussi nettement incomplet a I'intérieur: les
vers 5 et 22 ne sont écrits qu’a demi et le vers 13 (hypothétiquement
nécéssaire par surdétemination strophique) manque absolument. Toutefois,
ce dont nous disposons se révile important par rapport aux questions
tatonnées lors des moments antérieurs de la genese. Le metre est resté le
méme. Les octaves sont apparemment devenues de simples quatrains (il y a
un trait horizontal soulignant la division strophique); mais ce qui est curieux
est qu’il s’agit en quelque sorte de faux quatrains ol subsiste le désir
d’obtenir des suites de vers rimés selon la séquence: aigu, grave, grave, aigu,
aigu, grave, grave, aigu. Nous voil4 renvoyés a la structure de 1’octave
romantique, le schéma proposé étant nettement abbcaddc. Intime et
embarrassante (?) contrainte par rapport a des métamorphoses
sémantiquement trés floues. Heureusement, peut-étre, par rapport a d’autres
chemins brillamment essayés plus tard, ce texte assez académique est, encore
une fois, avorté.

L’étude des poemes de Nobre, le long de sa genese, montre que c’est
une forte contrainte rythmique qui sélectionne les corrections visibles. Elles
se font dans le métre d’origine, parfois par des séquences sémantiquement
proches, parfois assez éloignées mais rythmiquement équivalentes. «Ao
Alberto», le célebre podme dédié a son ami Alberto de Oliveira, supprimé 2
la 2¢me édition du S4, nous servira ici d’exemple. Une feuille de cahier,
datée de «Pariz. 1891. (Por uma noite de hinverno)» a conservé jusqu’a nos
Jours celles qui sont sans doute les premiéres versions connues de ce sonnet.
Je passe, pour ne pas trop m’allonger, sur les deux premiéres tentatives, trop
distinctes pour étre utiles sur ce point. Ce n’est qu’a partir de la troisiéme
que le poéme approche sa forme finale. Le 22me tercet, absolument remanié,
y parait:

«Quando eu for morto ja, horas calladas,
Aos teus filhinhos dil-as, 2 lareira,
Para eu ouvir de 12: «Era uma vez.. »» 25

puis avec ces corrections

«E quando morto eu for, noites de inverno,
Aos teus filhinhos dil-as, 2 lareira,
Que eu ouvirei de 13: «Era uma vez.. »» 26

25 B.P.MM,, Esp. A.N., Cademo 3, fo 13.
2 Jbid,

152



LES INTIMES CONTRAINTES

A gauche, Nobre enregistre une autre possibilité, tout en écrivant «ou:» au-
dessus:

«Quando for velho ja, noites de inverno,

Aos meus filhinhos, junto da lareira,

Hei-de contar ainda: «Era uma vez...»» 27

Le manuscrit final du S4 refait ainsi le tercet:

«Quando eu foér morto ja, noites de inverno,
Aos teus filhinhos, 18-as 2 lareira
Para eu ouvir de ld:«Era uma vez... 28

Sur des épreuves typographiques on trouve, enfin, la forme toute proche de
celle de la lere édition:

«Quando eu for morto ja, noites de inverno,
Aos teus filhinhos, conta-as 4 lareira
Para eu ouvir de ld:

«FEra uma vez... 2%

Mais la B.P.M.P. poss¢de un autographe de «Antonio» dont la marge gauche
est toute remplie par une lettre 2 Alberto, a qui il envoyait ce poéme aussi
bien que «St. Alberto», entre autres. Il note en haut de la page: «No «St.
Alberto» talvez tire / «entre filhinhos». E intimo de mais. Porei «entre
solugos»» 30, Ce qui fait penser qu’il y a eu, du moins, un autre autographe
ol le 13¢me vers commengait par «Entre filhinhos». A moins que Nobre ne
se soit trompé, ce qui est trés difficile a croire. Car ce qui reste évident le
long de ce parcours est que les successives variantes, méme si elles
s’éloignent du point de vue du sens («aos teus»/«entre» et surtout
«filhinhos»/ «solugos») ont un profil rythmiquement semblable.
Représentant les accents principaux par O et les secondaires par 6 on
pourrait I’indiquer de la fagon suivante:

0006006000
0006000000
0006006000

Donc, bien qu’ils puissent avoir éventuellement un autre accent secondaire,
les vers analysés remplissent cette suite de décasyllabes héroiques et
accentués aussi aux 4eme (v. 12, 13, 14) et 7éme (v. 12 et 14) syllabes a une
seule exception, «Aos meus filhinhos, junto da lareira», précisément issue du

27 Ibid. .

28 B.P.M.P., Museu de Autdgrafos, Manuscrito do 4, fo 35.

29 B.P.M.P., MSER 827, p. 40.

30 B.P.M.P., Museu de Autégrafos, Autégrafo de «Anténio», fo 1.
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seul exemple que 1’auteur avait écrit comme alternative et non pas comme
correction. En fait, il serait plutbt du type

0000060000

Mais je ne suis pas siire que la pression métrique ne le transforme dans une
sorte de décasyllabe héroique ou de compromis entre les deux types.

Cette variation 4 I'intérieur du décasyllabe est absolument naturelle
chez quelqu’un qui, menant 4 des hauteurs uniques une tiche assumée par sa
génération, a accompli un profond travail d’altérations rythmiques soit a
I'intérieur des metres réguliers, plus ou moins anciens dans une tradition qui
les sacrait presque, soit hors de ceux-ci, tout en inaugurant les nouveaux
sentiers du vers libre. En fin de compte, le principe de la primauté du rythme,
brillamment énoncé comme structurant dans le texte poétique par Iuri
Lotman 3!, n’en sort qu’incessamment confirmé.

Suivons maintenant le parcours d’un autre poéme, exemple simple, pas
trés connu et séduisant 2 la fois. I s’agit de «Os rios», publié par A Aguia 32
dans un ensemble d’inédits, et inclus dans le livre posthume Primeiros
Versos 33. C’est un poeme de jeunesse (1884) que I’auteur a miri assez
longuement; jusqu’a une certaine époque, il pensait I’inclure dans §4,
comme le montre la présence du titre dans les projets de Table du livre. Ce
qui représente de sa part une évaluation implicite mais trés favorable. Je
transcris les trois versions autographes disponibles, que je nommerai A (voir
fig. 3), B (voir fig. 4) et C (voir fig. 5):

A
O Rheno tem cantigas de ceifeiras
Chorando junto 4s cathedraes antigas. ..
Ha 14 no fundo crystallinas eiras
Onde bailam formosas raparigas:
Os teus labios vieram das roseiras
Que crescem 14 nas soliddes amigas
E o teu cabello € feito das estrigas
Que ellas tecem — oh! virgens tecedeiras!
Na rama virginal das larangeiras
10 E se a desprender pelas noites belas
11 Deixa que eu junte aos teus os mcus cabelos
12 Repete o [illisible] os versos das estrellas
13 E vem comigo, flor dos meus anellos
14 Que o Rheno tem cantigas de ceifeiras 34

O 00OV W=

31 A Estrutura do Texto Artistico, Lisboa, Estampa, 1978.
32 N2 10, 1.8 série, 1911.

33 12ed., Ponto, 1921, [p. 127}.

34 B.P.M.P., MSER 813, fo 6.
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Fig. 4 — Os rios [B] (B.P.M.M., Cademo 1, fo 35)
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Inutile de vouloir établir cette étape en toute sureté. Nous travaillons ici
sur une feuille de ce méme cahier de jeunesse d’oll nous avons extrait
Cevvarnens d’estrellas». La feuille est si abimée qu’on ne peut pas voir la fin de
certains vers, c’est-a-dire leur ponctuation. Tout le podme a ét€ &crit, souvent
corrigé au crayon; pis encore, 1’'usage de la gomme a rendu le papier sale et
sombre, ce qui augmente la difficulté de la lecture; d’autre part, si on le
replace dans 1’ensemble qu’un long travail de patience finit par proposer a
nos yeux, on comprend qu’il est le troisitme d’une série de six sonnets
suivis, écrits avec le méme crayon; ils n’avaient d’abord qu’un titre
d’ensemble, «Noite escura de alma» sous lequel ils se succédaient
rigoureusement numérotés de I 2 VI; en certains cas, un titre a €€ plus tard
ajouté. Certains d’entre eux ne présentent presque pas de ratures, tandis que
d’autres sont incessamment remaniés. Ce qui est absolument sir, c’est qu’il
s’agit d’une suite de sonnets, homogéne de ce point de vue: Nobre y
essayait d’en faire une forme circulaire en reprenant comme 14eme le
premier vers de chaque sonnet 35,

Cela nous permet d’établir le dernier vers de cette version comme assez
siir  I’époque. Car le poéme se divise, en fait, en deux parties trés nettes, de
ce point de vue: tandis que les quatrains peuvent étre établis sans probleme,
les tercets se montrent in fieri; la legon qui me parait dernidre ne fait
d’ailleurs pas un tout cohérent. Je n’enregistre pas ici toutes les variantes
parce que, pour les tercets, je me suis contentée d’assembler les formes non
refusées. Je crois que le vers 9 est le reste (3 remanier, évidemment) d’une
forme antérieure des tercets, que je transcris:

9 Molhada ainda a preciosa tranga
10 Foste-a seccar, dulcissima creanga!
11 Narama virginal das larangeiras
12 Deixa que eu junte aos teus os meus cabelos
13 E vem comigo, flor dos meus anhelos
14 Que o Rheno tem cantigas de ceifeiras 36

Passons maintenant a la version B pour qu’ensuite on puisse les
comparer.

B
Os rios

1 Os rios t8m cantigas de ceifeiras,
2 Balladas exquisitas e formosas...
3 Ha la no fundo cristallinas eiras,

4 Onde bailam creancgas vaporosas.

35 Ce schéma circulaire lui était sans doute sympathique. Voir dans Alicerces, cit.,
«Contemplativa», p. 25; «Aerolithos», p. 30; «Os Miosotis», p. 67 (B.P.M.M,, Esp. AN,
Cademo 1, f° 10, 13v et 45v).

36 B.P.M.P., MSER 813, f° 6,
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De noite, pelas horas religiosas,

Os rios 8m cantigas de ceifeiras,

E a0 verem-nos passar, dizem as rosas
Agua que vem de terras extrangeiras!

0~ N W

9  No entanto, como enormes esqueletos,
10 Cobrem o rio as arvores, Hamletos,
11 N’uma postura, extactica e silente. ..

12 E alua cheia de dogura e magua
13 Vae boiando, boiando 2 tona da agua
14 Como Ofelia nas aguas da corrente... 37

Aucun doute cette fois-ci; hors les deux petites taches d’encre du titre
et du demier vers, c’est une copie propre et en principe définitive que cet
autre cahier met sous nos yeux; c’est d’ailleurs ce texte que publiera A Aguia
avec des oscillations orthographiques:

tém ] téem

cristallinas ] christallinas
tém ] teem

vem ] vém

entanto ] emtanto

Ofelia ] Ophelia

SO0 N =

1

Repris dans Primeiros Versos, le sonnet anra comme principale
différence le 22me tercet:

12 E alua vae boiando, 4 tona da agoa,
13 Gemea do amor, dos seculos, da magoa, ,
14 Como Ophelia nas agoas da corrente! 38

Je n’ai pas pu établir sur quoi se base cette legon. En tout cas, bien
qu’on puisse toujours imaginer I’existence de manuscrits introuvables, je
soulignerai que les livres posthumes de Nobre, Primeiros Versos e
Despedidas, posent beaucoup de problémes 2 ce niveau. Problémes trop
longs pour essayer de les résoudre ici. Revenons donc aux auto-
graphes A et B.

La question qui se pose d’emblée, essentielle par rapport & deux
manuscrits trés différents, est celle-ci: comment sait-on qu’il s’agit du méme

37 B.PMM,, Esp. AN., Cademo 1, f¢ 35.
38 Cit., [p. 127].
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poeme? 11 faut le dire en toute franchise: c’est tout d’abord un fait d’intuition
et de mémoire. Connaissant presque par coeur «Os rios» j’ai reconnu, dés
son début, ce texte, bien avant que j’en aie eu pleinement conscience. Cette
identification immédiate d’une mé&me matrice textuelle provient d’éléments
objectifs présents au premier quatrain. En fait, les deux vers les plus beaux
de B, vers noyaux du poé¢me au niveau d’une analyse qui ignore toute
gengse, se sont conservés presque intacts dés A. Je parle évidemment du vers
3, «Ha 14 no fundo cristallinas eiras» et surtout du vers 1, marche d’acces
incomparable 2 deux univers différents mais également séducteurs. Dans les
deux cas il rayonne autour de ce pivot éblouissant — «tem» — qui instaure
pour tout le sonnet, 2 partir de I’affirmation sereinement inadéquate qu’il
énonce, un monde réinventé ou la parole poétique est loi de vérité et
vraisemblable.

I1 est probable qu’a partir de 12 on commence a mettre en valeur les
différences. «A» était un texte bien plus léger et en un certain sens exotique;
d’un exotisme spatio-temporel assez tempéré oii le charme d’un ailleurs
européen («O Rheno»; «cathedraes») se mélait avec bonheur 2 la saudade
d’un temps passé («antigas»); puis on voyait I’auteur s’éloigner un peu de ce
terrain «cathedralesco» 3% pour décrire les blondeurs «amigas» de
«raparigas» — «estrigas»... «B» se déploie en tant qu’atmosphere plus grave
et méditative méme 2 travers la «noite, pelas horas religiosas»; par
opposition 2 «A», ici c’est un ailleurs absolument littéraire («Ofelia») qui
fait cristalliser le paysage. Mais, du point de vue sémantique, il faut quand
méme signaler la présence de motifs communs, trés récurrents chez Ant6nio
Nobre: I’eau comme mobilité, mémoire et illumination, les filles (parfois des
moissoneuses) qui passent 40; une possibilité latente de reconstruire des
antinomies cristallisés (qui le fait, par exemple, noter sur un de ses cahiers:

«Rios — estradas que andam
estradas — &guas geladas»). 41

A partir de 14, «A» et «B» se ressemblent davantage. En effet les
divergences s’accentuent A partir des tercets, qui sont curieusement
commencés en «B» par une concéssive («No entanto») qui les sépare, pour
ainsi dire, des quatrains. Alors on se rappelle que «A», parfaitement lisible
en ce qui concernait les quatrains, devenait plutdt mouvance précisément a
partir des tercets. Et de la sorte nous voila replongés dans la trame insidieuse
de la forme d’on, 2 vrai dire, nous n’étions jamais sortis. Certains aspects

39 Adjectif employé par Anténio Nobre dans Cademo 3, cit., fo7.

40 Voir, par exemple, les sonnets «Sta Iria», «Enterro de Ofélia» et «0 virgens que
passais ao sol poente» de S6.

41 B.P.MM,, Esp. AN,, Caderno 3, f° 1; voir Fig. 1.
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sont maintenant tout 2 fait clairs: le Rhin devient les fleuves, oui, mais
surtout «O Rheno» devient «Os rios» par équivalence rythmico-syntactique
et dé paronomase; le vers 4 maintient aussi une équivalence du méme type
(«Onde bailam» + Sn); chaque vers, formant un tout sans aucun
enjambement, garde, par rapport aux autres, une assez grande indépendance
— sa mobilité s’en accroit et I'idée méme de vers en sort soulignée; lecteur
lucide de lui-m&me, Nobre a conservé, comme on I’a vu, les deux vers
fondateurs du podme (1 et 3); une fois libéré de cette série avortée 42 de
’année 84 o le sonnet se faisait circulaire, séduit par la beauté irrécusable
du premier vers, il soulignera sa séduction en le répétant avec liberté, sans
place fixe: on le retrouve comme vers 6.

La legon C pose un probléme que je dirais exceptionnel chez Nobre: il
a changé de metre. Sur le manuscrit As Confissoes, cité A propos de «Collar
D’ Astros» (voir note 24), on lit ce qui est la premiére (ou la seule? page) du
pome. La majeure partic du manuscrit est constituée par des feuilles
doubles détachées, mais celle-ci, exceptionnelle, est simple; & premitre vue,
On pourrait penser que sa moitié aurait été coupée par I’ Auteur ou quelqu’un
d’autre. Un doute qui parait ancien: le méme crayon bleu qui a signalé la
feuille avec une croix, désignant sans doute un texte inédit, I’a aussi
marquée, en bas, d’un point d’interrogation. Mais pourquoi, alors, la feuille
serait blanche au verso? Pourquoi ne pas y avoir conclu le texie? D’abord,
plusieurs surfaces blanches (places disponibles pour une écriture A venir)

42 Dans Cademo 1, appartenant  la B.P.M.M,, on trouve aisément la trace d’autres
séries avortées. Je les signale dans I'édition de M4rio Cléudio, Alicerces, cit., tout en indiquant
entre parenthéses la foliotation du cahier; pp. 88-90 (f> 68-68a v), ayant comme épigraphe «A
morte ¢ o convento nunca restituem o que thes foi confiado. Proverbio allemio», on prend
contact avec la série suivante: «I — A freira» (11 vers). «II — No convento» (5 vers), «[II —
Altas horas» (1 vers), «IV — Quando morreres» (0 vers). Ce projet a donc été abandonné par la
suite. Pp. 81-82 (fo 61-62) on trouve encore un cas plus clair. Une série titrée «Em Lega» était
constituée par ce «Prologo»: «Cheguei ha quasi um mez do porto. — Vinha sem forgas, abatido,
/ Julgued, até, que estava morto... / Mas, hoje, forte, / Com mais vigor meu bugo aponta / E
meus pulmdes vomitam fogo: / E que eu tomet, & minha conta, / A Caga, o Banho, a Pesca, o
Jogo!»; les médicaments référés constituaient, par I’ordre indiqué, les sousdivisions (en ce cas
non numérotées) du poeme, & savoir: «A Caga» (0 vers), «O Banho» (8 vers), «A Pesca» ©
vers), «O Jogo» (8 vers); enfin, I’«Epilogo» concluait: «E, 6 medicina portugueza! / Ficar-nos-
ha, embora ciias, / Um bom doutor, — a natureza, / E um bom remedio, — o ar das praiasl».
Dans le Cademo 7, fo 40 et 37, a la méme bibliothéque, on voit, par analogie avec «Carta a
Manuel» de S6, une série de Cartas, i peine esquissée par des titres ou un fragment de poéme:
«Canas a Alphonse»; «Cartas a Georges // Coimbra, vinte e trez. Penedo da Saudade. / Pedes-
-me versos?». La lére feuille d'un autre cahier, Cademo 3, verso de la couverture, montre en
haut, a droite, la notation «Carta a Georges»; cette lettre dont nous trouvons encore le titre dans
un projet de Taboa contenu dans ce cahier, corrigé par un autre a la feuille suivante oi
«Georges» est rayé et remplagé par «Manuel», deviendra donc 1a célebre «Carta a Manuel»(voir
Taboas > 66-68); Georges sera, cependant, I'interlocuter d’un autre potme également c€lebre,
«Lusitdnia no Bairro Latino».
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parsément ce manuscrit. S’agissant d’une feuille simple, rien n’empéche que
ce sonnet, comme la plupart des sonnets du manuscrit, ne commence par les
quatrains au verso d’une feuille pour &tre conclu par les tercets placés au
recto de la feuille suivante. La feuille étant, comme on a vu, simple, rien ne
prouve que ce que nous prenons par le recto ne soit le verso. Vers la fin du
manuscrit on trouvera les traces d’un autre sonnet également incomplet mais’
en €tat pour ainsi dire symétrique par rapport a «Os Rios»: au verso d’une
feuille le titre «Soneto & Lua»; rien de plus; au recto de Ia feuille suivante la
fin du poeme, c’est-a-dire, les tercets.

Si ces accidents matériels ne se sont pas produits, Nobre n’a
simplement pas eu la patience d’insister sur cette altération de métre qui
allonge et alourdit le poéme. Je transcris la legon C:

C

Os Rios
Os rios tem, ao luar, cantigas maguadas,
Descantes de serdes, trovas de serandeiras:
Nao que eu sei que no fundo ha crystallinas eiras,
Onde bailam ao luar raparigas sagradas.

BN~

De noite, as horas, virginaes, sanctificadas,
Oigo-as cantar, passando a galope, as carreiras. ..
Aguas que vém d’AlRm, dg terras extrangeiras,
Aguas que vém d’alem para as outras salgadas! 43

[c<BES Mo WV}

Cette altération, en faveur d’un métre qu’il mattrisait 4 1’époque, én un
certain sens devenu 2 la mode, n’apporte rien de nouveau au poeme. On
regrette sa mesure essentielle qui s’allonge ici au prix de répétitions
(anaphores des vers 7 et 8) ou d’ajouts de mots rythmiquement nécéssaires
comme «N#0 que eu sei» au vers 3. Si Nobre a maintenu le noyau lumineux
du début «Os rios tem (...) cantigas» et du vers 3 «no fundo (...) crystallinas
eiras», il parait avoir abandonné cette ancienne et lucide idée de répéter le
premier vers. Et quelle différence! Relisons le 2&me quatrain. Sans cette
gravitation autour d’un soleil mystérieusement délicat, le poeme perd en
partie son charme. Peut-étre Nobre s’en est-il rendu compte, 'ayant laissé
énigmatiquement réduit aux deux quatrains.

Mais la marée de la forme, entre torrent et cristal, nous emporte vers
d’autres loci. Vers celui du vers dit libre que Anténio Nobre titait comme
ravi dans «Purinha» et «Lusitania no Bairro Latino». On voit que, dans ces

43 B.P.M.P., Museu de Autdgrafos, As Confissées, fo 17.
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podmes, SOUVent un vers assez court suit un vers long, créant de la sorie un
certain type d’alternance trés personnel. Et comme a partir de la brillante
analyse de Lindley Cintra nous savons que, peut-étre aussi par I'infuence
d’autres poetes, mais surtout par des contraintes toutes intimes, dans la
poésie de Nobre s’affirme «o predominio de versos divididos em grupos
ritmicos de 4 sflabas» 44 nous trouverons absolument naturel de voir que les
plus remarquables vers courts des poemes indiqués sont précisément la
plupart des fois des tétrasyllabes. C’est le cas de

«Torre sem par!»

«Que extranho é!»

«Que triste fado!»

«Olha, acola!»

«O cagador!»

«Ora pro nobis!»

«Maim de Jesus!»

«Bamos em paz!»

«Bamos com Deus!»

«E procissoes!»

«Toca a bailar!»

«Que hio de gostar!»

«Vém a suar:»

«Clama um ceguinho:»

«Que ser ceguinho!» 43
etde

«O nosso lar!» 46

Or cette mise en évidence me parait confirmée par une analyse de
quelques autographes non inclus dans 56, bien qu’appartenant grosso modo a
la méme époque, fondamentale dans son oeuvre, du début de son séjour a
Paris. En fait, ces brouillons en vers libre contiennent plusicurs tétrasyllabes
se terminant méme, en certains cas, par les rimes des vers cités ci-dessus.
Les pincipaux exemples sont encore des essais pour «Lusitania no Bairro
Latino» et «Purinha»; les autres appartiennent a d’autres textes dont un
dialogue en frangais entre une Nonne et un Barde; les deux derniers sont

44 A propésito do Centendrio de Antonio Nobre: o decassilabo, o alexandrino e o verso
livre no «Sé» (ensaio sobre versificagdo e ritmo), «Brotéria», vol. LXXXVI, Lisboa, 1968, p.
178; cette analyse reprend une partie significative de O Ritmo na Poesia de Antonio Nobre,
Dissertagdo de Licenciatura em Filologia Rominica, Lisboa, 1946. Sur la question des
influences voir CARVALHO, Amorim de — Guerra Junqueiro e a sua Obra Poética, Porto,
1945.

45 (Lusitdnia no Bairro Latino», 6, 2.8 ed., cit., pp. 25-35.

46 «Purinha», Ibid, p. 42.
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plusieurs fois répétés, comme une sorte de refrain (ce qui ne fait
qu’augmenter leur mise en valeur).

«Triste, amarello»
«Olha os andores»
«A beira-mar!»
«Para ceiar!»

«No seu lagar!»
«Passava o dia»
«Vou-me cazar.»
«Quero cazar.»
«Quem quer cazar?»
«Que lindo luar!»
«Sire! dormez!» 47

Oui, on peut étre d’accord avec Pessoa quand il écrit que tout début est
involontaire 48. Mais, d&s que ce début est noté, commence, le lendemain, se
prolongeant dans les années 2 venir et les espaces disponibles pour I’écriture,
souffle qui gonfle et se concentre, un travail innombrable 49, la quéte
mythique de la moralité de la forme, dernicre garantie de la modernité 50,

Vers la fin de sa vie, ayant défriché le vers et la strophe libres dans des
poemes longs comme «Purinha» et surtout «Lusitinia no Bairro Latino», au
fond assez proches de I’extréme souplesse rythmique des métres réguliers de
«Ao canto do lume» ou «Carta a Manuel», Nobre revenait aux formes a plus
courte haleine, aux vers souvent plus brefs; encore une fois, au sonnet. Dans
une lettre & Antero de Figueiredo il avoue: «Ha tanta coisa que dizer de
novo, sinto-0 por mim — mas em verso nio é possivel» 51,

Dans celui que je crois le demier de ses cahiers 52, peut-étre par une
insatisfaction essentielle, peut-étre aussi parce que la maladie I’affaiblissait
énormément, il y a peu de podmes. La forme poétique disparait plutdt en
faveur des listes naives qu’on lui a de tout temps connues, séries longues el

47 BP.MM,, Esp. A.N., Cademno 3, fo 2v, 3v, 4v, 6,6v,7, 34 et 62v.

48 «Todo comego ¢ involuntirio. / Deus é o agente» («O Conde D. Henrique»
Mensagem, Obra Poética, Org., Introd., e Notas de Maria Aliete Galhoz, 7.2 ed., Rio de Janeiro
Nova Aguilar, 1977, p- 72); voir dans le méme sens la célébre affirmation de VALERY — «At
sujet d’Adonis», Variéié 1 et 2, Paris, Gallimard, 1978, p. 64: «Les dieux, gracieusement, nou
donnent pour rien tel premier vers; mais c'est a nous de fagonner le second, qui doit consonne
avec 'autre, et ne pas étre indigne de son ainé sumaturel. Ce n’est pas trop de toutes le
ressources de I'expérience et de I'esprit pour le rendre comparable au vers qui fut un don.»

49 Voir les propos de Valéry, note 48.

30 Voir BARTHES, Roland — Le dégré zéro de I'écriture suivi de Nouveaux essai
critiques, Panis, Seuil, 1972,

31 Primeiros Versos e Cartas Inéditas, cit., p. 185.

52 B.P.MM,, Esp. A. N., Caderno 4.
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pathéthiques a titre: «Os melhores poetas portugueses», «Médicos que
auscultaram Anto», «Cidades que conhego», «Paizes que vi», «Todas as
terras que conhego» 33.

A la fin du cahier, ces séries commencent 4 ne plus étre verticales mais
A occuper toute la feuille, parfois avec plusieurs lignes de points de
suspension 54, démarche cohérente par rapport aux dessins épigrammatiques
ou aux essais de signature qu’il enregistre un peu par 14 55, surtout démarche
paralléle a ces croquis labyrinthiques que le poete dessine alors. A coté d’une
forme qui s’échappe, Anténio Nobre, exceptionnellement attentif aux
questions graphiques, comme le montrent certains de ses potmes 56, les
épreuves presque maniaquement corrigées 37, méme son opinion a propos de
la 2eme edition de son Livre 38, en aurait-il comme Mallarmé essayé une
autre, issue des intimes contraintes par rapport i I’espace 39, s’il avait vécu
plus longtemps?

53 Ibid., fo 138, 138v, 142v-143. Voir note 11.

54 Voir fig. 9.

55 Voir fig. 8.

56 Par exemple, tous ceux qui ont une seconde voix, i droite, en caractéres petits.

57 Dont il a é1é question plus d’une fois ici. Voyons comme il racontait ce travail (méme
pour un journal) 3 Alberto de Oliveira, le 6/10/1889: «Ontem quis escrever-te, como havia
prometido, mas vim tardissimo do Janeiro, onde fui rever as provas dos meus versos. (...)

Logo  noite, vou rever as tltimas provas. Méxima linha na pontuago e ortografia ndo é
assim?

Abragos do teu

Anto» (Correspondéncia, cit., pp. 75-6).

58 11 écrit le 18/4/1898 a Justino de Montalvdo: «Uma tnica hora feliz tive na minha
doenga: foi a chegada do «S6», da 2.* edigdo, enfim! Néo supunha nada que fosse ilustrada a
cores, de modo que me encantou. Os roxos, os azuis, 0s vermelhos sdo finos, tém um pouco de
mistério. Os motivos, sabes, nio é verdade? nio eram todos do meu gosto: trop nationaux! mas
agora, no livro, tudo esquego, para te dizer que acho a edi¢io muito bonita. Viste?
(Correspondéncia, cit., p. 389); le 21 du méme mois il écrit 2 Antero de Figueiredo: «<Em Franga
fez impressio a edigio de que cada vez gosto mais; (...) Gosto tanto dela (€ unica!) que esqueci
0s versos...», (Primeiros Versos e Cartas Inéditas, cit., p. 194).

59 Voir figs. 8, 9 et 10. Rapports a ’espace qu’il effleure plusieurs fois dans ses lettres.
A Antero de Figueiredo, le 19/7/1899: «Até ler me custa. Tdo nervoso, é-me doloroso o esforgo
que fago para meditar um pouco.

Leio jomais. E, as vezes, chego-até aos anidncios. Vejo a aurora, todas as manhas, que
afinal pusemos injustamente de parte. Mais ndo vale um poente?» (Primeiros Versos e Cartas
Inéditas, cit., p. 199). Le 25/11/90 il demande & Alberto de Oliveira: «O Alberto para que hei-de
eu ter a neurose de encher sempre uma folha de papel até ao fim? Se nio fosse ela teria esta
carta terminada na parte final da entrevista Ega: ndo se estenderia em consideragdes sobre este
bizarro e melancélico Artista e a tua impressdo fora talvez mais agradével, mais prépria da tua
filosofia e de Leibnitz. E, demais, ainda por causa dessa neurose, vou talvez perder a posta,
estou a arreliar-me todo, cansadissimo, mio gelada que mal sustenta a pena -— outra neurose
que tanto me custa e, contudo continuarei a suportar.» (Correspondéncia, cit., p. 134). Le
7/9/1893 il rassure D. Florinda de Lucena: «Nio se incomode V. Ex.* com a urgéncia dos
retratos: tenho c4 dentro em mim um fotdgrafo» (/bid., p. 196). A cette lumigre devient plus
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Un rapide regard sur la figure 10, qui reproduit une page de garde du
«S6 da Purinha», écrite avec la méme encre que le brouillon delaletre ala
Comtesse de Cascaes qui occupe 1’autre page de garde de la fin (deux
autographes probablement datables des deux derniéres années de sa vie) 0,
nous propose une sorte de poéme écrit en hauteur et occupant graphiquement
toute la page. Une forme 2 venir, 2 peine soupesée? Ce dont les manuscrits,
lus, relus, repris, permettent de parler, 2 titre provisoire, c’est de I’absolue
évidence de ce vers qu’ Anto a écrit dans des endroits divers le long de sa vie
écrite, comme si sa splendeur parvenait a racheter la soif sans issue de la
forme parfaite: «Sede de imensa luz como a dos para-raios!» 61,

Dialogique, cette douce voix maternelle qu’il a si souvent invoquée
ajouterait sans doute: «Dorme, menino! dorme, dorme, dorme!» 62,

Vera Vouga

pertinent ce 1éger, délicieux extrait d’une lettre du 15/11/1890 a Alberto: «...Portugal, a linda
nagio onde tu moras, cujo nome, aqui, ndo sei se por o ouvir citar € escrever, todos os dias, se
me afigura caligrafado e em som, cheio de Ar, tom, alegre, clegante. Olha aquele t: — néo te
parece, tal qual, o Toy?» (Ibid., p. 118).

60 B.P.M.P., Museu de Autégrafos. Voir note 14.

61 (Males de Anto», S4, 2.2 ed., cit., p. 161.

62 «Ladainha», Ibid., p. 108.
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ROTAS E POSTURAS EM DEMANDA
DA INGENUIDADE — DO POETICO
COMO POETICA

A ingenuidade, procurada e concretizada mediante o seu buscar textua-
lizador, corporiza uma cosmovisio mito-poética de raiz romantica, profun-
damente trabalhada pelo texto nietzscheano. O Romantismo alemdo ! confere
a ingenuidade e & inocéncia (estado a reaver, segundo o ex-libris de Almada)
o teor de simbolos privilegiados da prépria ideia de procriagio, de
germinagdo, de nascenca, necessirios a restauragio de uma natureza per-
dida 2. Este tipo de prop6sito aponta para uma vertente capital, o chamado
primitivismo, na ambig¢fio de regressar a uma visao directa, pura, das coisas
que se confina na ansia de um absoluto de vivéncia onde a componente
extética se plasma através de uma reinvengdo desse estddio primordial,
paradisiaco. Almada articula ambas as componentes aludidas, realgando o
papel da ficgdo do eu através do conceito de autogeragio que o poeta-menino
simboliza. Estando intrinsecamente ligada a assungdo da performance, tal
combinatdria apenas ¢ transmissivel e realizdvel por via poética, porque
relagdo profunda entre o ser e a linguagem, cujo ponto comum radica num
mistério que ambos tentam desvendar, testando—lhe os limites. Pesquisa,
conquista, erige-se¢ em criag3o de uma postura que visa o instaurar de uma
realidade.

Entidade radicada no imagindrio, dimensdo prioritdria onde o efabular
adquire cariz cognoscitivo, a ingenuidade na qual «tudo é da ordem do
emocional» 3, constréi uma representagdo interpretativa e construtiva do
mundo e do eu. Através dela dialecticamente se produzem encenagdes do
desejo ¢ da vontade norteadoras das configuragdes que revelam uma
ordenag3o irredutivel a explicitagfo racional. «A ingenuidade almadiana visa

1 Cf. SCHILLER — «Sur la Poésie Naive et Sentimentale», cit. por LACOUE-
-LABARTHE, Ph.; NANCY, J. M. — L’Absolu Littéraire, Paris, Seuii, 1978, p. 70.

2 SCHLEGEL, F. — «Sur I'Etude de la Poésie Grecque», cit. por Lacoue-
-Labarthe/Nancy — Op. cit., p. 70.

3 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, Lisboa, Estampa, p. 126.
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ser uma ficgdo totalizante no sentido em que refere os conceitos de origem,
de progresso, de fim» 4. Fruto de uma iniciagdo, da travessia
experimentalizante da linguagem em acto, da «energeia» nela radicada, a
aludida entidade implica sobretudo a vigéncia de um processo de
textualizagdo que progressivamente se concretiza de maneira especifica,
visando um limite; horizonte almejado, centro para o qual convergem, na
dialéctica do seu devir, infinitos caminhos conducertes 2 poesia.
Manifestag3o, actuaglo, a citada ingenuidade d4 corpo a uma sistematicidade
fortemente coesa cuja materializagio é sempre, necessariamente, diferente.
Esbogos, realizagdes, derivagdes, expansdes, textos, instauram a plena
vigéncia do germinal que transtextualmente se cumpre.

O progressivo encaminhamento da textualidade de Almada equaciona-
se numa perseguicdo do poder expressivo da palavra, sentida como objecto,
entidade material e, em simultineo, recepticulo de um poder significativo
que a converte em simbolo de uma unidade entendida enquanto matriz: «a
poesia estd na origem e para além das artes». Dimensio arquetipica, esta
entidade patenteia um teor colectivo, universalizante, evidenciando o cariz
dialéctico da linguagem na sua estruturagdo particularizante de cédigo e da
sua intrinseca natureza transformadora, criativa por exceléncia. A poesia,
dimensdo iiltima da vivéncia, é entendida como «acto puro. Filha do
momento. Ficou para sempre (...) acto vitalicio» 5, afirmando-se como «a
mais radical das criagdes» 6

A poética da ingenuidade, objecto da busca do trabalho litersrio de
Almada, radica na procura, em si mesma constituinte e constitutiva, de um
modo de se situar no universo, de ser o préprio através da arte; instauragfio
de um eu pleno, institui-se na concomitancia da pratica do poético. Processo
que na (auto)criagdo se (auto)nomeia, projectando-se num horizonte
vivencial para o qual se tende e cujo percurso se cumpre sempre de maneira
tinica porque acgfio assumida, patenteia uma perspectiva norteadora do
cultivar do poético redutivel A grande questio da nomeag3o, evidenciada em
Nome de Guerra. Encarada como actuagio, desencadeia a miitua relagdo
produtiva do homem e do cosmos mediante a qual se d4 uma integragdo
harmoniosa e prioritariamente activa. Ficgdo radical, forja, pelo préprio
actuar, uma fulcral nomeagdo: «O acto de nomear, tomado assim
originariamente, transforma-se num momento de criagdo. Uma vez que sé a

4 SAPEGA, Ellen — Ficgdes Modernistas: A Contribuigdo d¢ José de Almada
Negreiros para a Renovagdo do Modernismo Portugués, Dissertagdo, Nashville, Vanderbilt
University, 1988, p. 135.

5 NEGREIROS, Almada — «Preficio ao Livro de qualquer Poetaw, Obras Completas,
vol. IV, cit., p. 12.

6 GUIMARAES, Femando — Almada Poeta, in «Almada», Lisboa, Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1987, p. 107.
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partir dele 0 homem tem condigdo de criar o seu préprio universo» .
A palavra em acto emerge no cerne da instauragdo do processo de
maturagio, na conquista da plenitude de uma subjectividade que por seu
intermédio se demarca, enquanto realmente existente, auténoma, a um tempo
singular e universal. «Nomeag3o € criagdo (...) 0 nome traz consigo um
impulso, uma motivagdo de natureza intuitiva que desfaz, no momento da
cria¢do, a arbitrariedade do signo, transformando-se num acto poético, um
fenémeno de poiesis» 8.

O verbal, ou antes o verbalizavel, de que a obra de Almada constitui a
expansdo € experimentagio, manifesta-se pela emergéncia-confronto de uma
subjectividade cujas posturas se articulam como possibilidade e vontade de
representagio; «poesia ndo aceita intermediérios. E directa. De homem para
homem» 9. Esta demarca-se enquanto cerne daquilo que a ingenuidade,
inquiri¢io sobre «o problema da expressdo poética e a individualidade do
fazer poético» 10, como cosmovisdo e praxis, busca atingir. Actuagdo
inquestiondvel, produtora de um estado vivencial particular, a poesia,
especifica relagdo das entidades, implica uma postura de tipo performativo,
mediante a qual o mundo do humano se radica no instaurar de uma realidade
de amplitude cosmogénica, porque se «a realidade ndo pode ser dita, aquilo
que n6s dizemos literariamente € a criagio de outra realidade» 11,

Derivada da procura e trabatho individual, na senda de uma maneira
prépria, a ingenuidade implica uma experiéncia, conducente A vivéncia de
uma plenitude, fim Wdltimo e também origem do humano. A construgfo ¢ o
trajecto empreendidos constituem um estado de procura, um processo
condutor-regulador de procedimentos e actuagdes e, simultaneamente, meio-
acesso: «O projecto mito-poético de Almada encaminha-se para uma
escalada superior em busca dos valores essenciais do homem» 12. Ressalta,
patente e radical, a vivéncia expectante que compde uma espécie de
gestagdo, diversificada, mas fortemente direccionada, na qual

«a preocupagdo com a Poesia e sua realiza¢io como forma de
procura superior estrutura [m] visio do mundo almadina. Visio
mito-poética que assume feigdes diversas em cada obra,
persistindo entretanto em todas as modalidades expressivas» 13,

7 TAVARES, Gedite F. — Discursos em torno de ‘Nome de Guerra’, Dissertagéo,
S. Paulo, 1979, p. 115.

8 1d., ibid., p. 42.
9 NEGREIROS, Almada — «Preficio...», Obras Completas, vol. 1V, cit., p. 12.
10 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 91.

11 SENA, Jorge de — Almada Negreiros Poeta, «Nova Renascenga», n.2 7, Porto, 1982,
p. 126.

12 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 95.
13 Jd, ibid., p. 7.
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Comportamento, postura norteadora, cuja concretizag3o apenas se
torna possivel através do cultivar do artistico na dialéctica praxis-teoria que o
enforma, a ingenuidade, horizonte objectual e a0 mesmo tempo percurso
progressivamente construido, encontra-se dirigida para o atingir de uma
dimensdo expressiva, transcendente e primordial, passivel de emergir em
qualquer forma de linguagem, em qualquer c6digo, e sobretudo de imprimir
uma transmutag3o radical no seu funcionamento: «Toda a linguagem ¢é
susceptivel de arte, todas as expressGes s3o possiveis para atingir essa
visualidade interior da presenca estitica, essa apari¢iio que transluz da
matéria manufacturada».

Estadio e prética adventicia da poesia, experimentagfo instrumental e
metodoldgica, confina-se na persecugio de um recondito expressivo pleno,
total. «Ser artista € 0 que hd de vital ¢ paralelo a qualquer técnica ou
oficio» 14. Convertida em niicleo germinal de linguagem, ¢ con-
comitantemente de arte, a poesia reivindica uma fundagdo primordial de um
medium; «quando n3o havia ainda linguagem, o homem foi o autor da mais
bela criagdo da poesia: os nomes. Os nomes, a lingua» 15, a experiéncia
transformadora almejada permite o acesso a uma simbiose de conhecimento
e ser, na criagdo consubstanciados. «A poesia n3o concorre com ninguém
nem com nenhuma outra expressio da vida (...) dentro da poesia cabem
todos os valores, realizados e a realizar, desde 0 momento em que sejam
valores» 16,

O cariz fundador do cultivar poético em questio e da poética que
liminarmente dele emerge, remete para uma dimensdo de sintese,
corporizada mediante posturas virias, formulagdes e imagens metaféricas
varidveis, mas articuldveis entre si de maneira muito nitida. «A poesia livre
de toda e qualquer arte (...) faz parte integrante do recondito mais puro da
pessoa humana. A arte € um estratagema para a poesia» 7. Aquela, medium
¢ método, enquanto forma de explicitagdo, «n%o tem plural. H4 s6 uma arte
como h4 s6 uma estética» 18, Sentida a primeira como codificagdo semi6tica
englobante ¢ a0 mesmo tempo arquetipica, isto €, como linguagem modelar,
processo operatério actualizdvel de maneira miiltipla, tendencialmente
infinita, age patenteando uma postura dialéctica, necessdria construgdo do
sujeito e do objecto, através do encaminhamento que de um se dirige para o
outro:

“14 NEGREIROS, Almada — «Arte e Anistas», Obras Completas, vol. VI, cit.,
p. 112,
15 id. — «Poesia ¢ Criagio», Obras Completas, vol. VI, cit., p. 229.
16 Jd. — Obras Completas, vol. V, cit., p. 116.
Y7 Id., ibid., p. 118.
18 [d, ibid., p. 111.
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«O que se deseja dizer € poesia. A maneira que se emprega para
se dizer é arte (...) A arte é um processo intelectual. E um
conhecimento em estado de recepgfio, mas s6 na poesia é que se
encontra 9 élan de cada qual» 19.

Niicleo vivencial e comunicativo, forma primeira, fundamenta,
perpassando-as e transcendendo-as, as linguagens artisticas vérias,
parcelares, fragmentdrias. Aquela instaura uma singular metamorfose dos
polimérficos c6digos de que se apropria no seu devir, de que se serve no seu
processo de materializagdo, tornando-os modalidades especificas,
particulares, cuja interacgdo sincrese-sintese radica na prépria poesia.
«Ponho a poesia primeiro do que a arte (...) a poesia propriamente dita
implica, portanto, a arte ou um modo de expressdo» 20,

Impoe-se um estado, vivéncia especifica, busca construtiva, onde a
cada momento o processo de eclos3o da linguagem no seu devir primeiro ¢
iltimo de poesia se cumpre. Com efeito, «raptado o acto poético, fica a letra
redonda» 2!, matéria inerte privada de «energeia» e significagdo. Urge um
retomo para o «mais perto possivel do acto poético» 22, cerne do processo
criativo. Inexplicével, porque experiéncia de limite da interrelagfio do sujeito
¢ da linguagem, do ser e do conhecimento, «a atitude poética, o acto
vitalicio, sdo ilegiveis» 23, como tal permanecem na perenidade da sua
natureza eminentemente produtiva.

Prética de «simulagdo», adventicia experimentagfo destinada a
provocar a eclosdo do fendmeno poético, em fragmentirias manifestagbes
plasmado, a ingenuidade confere ao préprio percurso, feito caminho
metodolégico, uma ordem significativa, reveladora do mais essencial dos
valores. A poesia, fonte e horizonte da construgfo efabulatéria, ficcional gera
representagdes, imagens reveladoras do ser € do cosmos no devir infinito que
a ambos funda. Ordenago, estruturago, deriva de todo o processo de busca
construtiva desencadeado, corporizado por intermédio de «simulacros» cuja
concretizagdo perpassa pela escolha de um ou de vérios codigos artisticos
especificos. A procura ¢ a maneira de corporizar, testando-o, esse mesmo
projecto, adquirindo o cariz de experimentagdio, de simulagfio, atitude
problematizadora cujos pélos radicam no sujeito ¢ na linguagem em miitua
implicagdo. Na procura-construg3o da ingenuidade equaciona-se um cunho
autogerativo que se converte numa vertente nuclear do processo de

19 1d., ibid., p. 115.

2 Id, ibid., p. 112.

21 Jd. — «Preficio...», Obras Completas, vol. IV, p. 10.
22 GUIMARAES, Fenando — Op. cit., p. 112.

B Id., ibid., p. 110.
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textualizag¢do, visando atingir a plena dimensdo da poesia. Nela,
impreterivelmente,

«0 poeta confronta-se com a prépria origem do acto poético,
momento esse que se diria preceder a linguagem, que se entreabre
para um espago imediato de conhecimento, no qual se desvela um
sentido para a vida ¢ para o0 homem» 24,

O eu extremado da vanguarda que em metamorfoses se cumpre, dando
origem ao proclamar de um optimismo mutante ¢ polimérfico, cuja
manifestagio constitui uma mistura de mimetismo na apropriagdo-absor¢do
do real e de euforia da individualidade em auto-exaltago, reconverte-se em
«medida de todas as coisas». Dessa experimentagio emerge uma certeza que
denuncia a maturagdo, nitido ultrapassar, através do transcendente, da
disseminagdo euférica. A subjectividade, criada e criadora, agente de
actualiza¢@o onde o possivel se vai concretizando, toma corpo e irrompe,
plena presenga, portadora de uma atitude inquisitiva e peremptéria. «<Em
arte, a \inica maneira de cumprir as regras € ser independente. As regras do
pensamento universal, s6 as pode encontrar cada um isoladamentes» 25,

Posterior &4 ambigio exacerbada advém o desejo de se apossar do
«Intimo pessoal», niicleo irredutivel onde o individual se confina com o
universal, implicando a aceitagso de um destino humano indestringdvel de
«um vinculo com o universo» 25, elo indissoliivel com o cosmos;

«cada um de nés ndo pode deixar de ser o préprio, e ainda que
para isso lhe seja indispensdvel a maior das forgas de vontade.
Efectivamente, 0 que os astros mandam nfo é para ficar no céu.
No céu ficam os astros apenas. N6s somos exactamente o que
eles mandam» 27,

Parte integrante do universo, microcosmos, imagem reduzida da
totalidade englobante, o sujeito, na sua plenitude, contém em si o gérmen da
realizagdo, essa concomitancia participativa do eu e da realidade, unidade
que anula os contrérios, neutralizando a alteridade. Sincrese-sintese,
articulagdo de ordem superior, o poético, dizer-fazer sapiente, revela-se
amago do ser, do humano por exceléncia, modelo da sua relagdo intrinseca
com a realidade vivida e expressa em termos de absoluto.

% Id, ibid., p. 112.

25 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 63.

26 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 115.

27 NEGREIROS, Almada — «Nome de Guerra», Obras Completas, vol. II, cit.,
p.232.
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O cultivar da escrita implica a busca-construg3o, €, em simultineo,
regeneragdo, como simbolicamente o patenteiam as figuras arquetipicas da
mie, de Cristo e Prometeu, na medida em que delas emerge um cariz
germinal, uma dadiva incondicional. Prioritdria ac¢do, missdo inica que urge
cumprir, uma vez que se entende

«por acto vitalicio de poesia a vocagdo humana de autor da
Realidade Terrena. Culto externo da Realidade Terrena igual ao
culto intemo da Realidade Terrena. Coeréncia méaxima do ser, ‘o
autor da Realidade Terrena com o fazer a Realidade Terrena’» 28,

Atestando uma nitida consciéncia da queda: «Eu perdi a vez de ser
simples (...) eu perdi a sdbia igorancia (...) eu perdi a graga de ndo saber»,
instaura-se uma via que restaure a inteireza, a perfei¢do do estado anterior.
Esse sentir do real como auséncia, como nostalgia do «prestigioso tempo das
origens», onde reina a plena participa¢do euférica num cosmos regido por
uma harmonia eivada de forga genesiaca, confere 2 busca imperiosa de uma
significagdo, uma marca construtora quase ontoldgica, de ritual, pratica
propiciatéria do retorno ao genuino, apenas possivel por uma actualizagio
que como reinvengo se realiza. «Nas idades da ignorancia existe uma forca
vital que ndo parece trespassavel para as da sabedoria» 29. Através da prética
poética, reflexdo e investigagio, instaura-se uma tentativa de reconstrugdo
dessa vivéncia inteira, afirmag¢@o do eu plenamente consciente do seu papel.
«0 poélico assenta num enraizamento vital, num espago marcado pela nossa
realidade individual» 30, apontando sempre para um horizonte prospectivo e
pragmético, «sé a ingenuidade representa em si o estado de pureza em que €
possivel a vida do poeta» 31, Restaurar, re-ligar o sujeito 2 realidade primor-
dial, implica uma concep¢do de linguagem origindria, em perene estado nas-
cente; por isso mesmo, toda a «criagdo artistica é Comecar» 32, de um sujeito
e de um medium que ele, através da experiéncia, vai produzindo, volvendo-
se perene efabulacdo de um modo, cosmovisdo e processo de expressio e
concretizagio que o seu autor-actor chamou «licida ingenuidade», ou ainda,
«ingenuidade homérica». Com efeito «as bases filoséficas da ingenuidade
consistem sobretudo na procura ou na recriag3o, através do gesto criativo, de
uma origem perdida» 33, norteada por trés vertentes tematicas, que se
fusionam: uma opg3o vitalista, um regresso 2 raiz e a ficgdo do eu 34,

28 Jd.— «Prefécio ao Livro de Qualquer Poeta», Obras Completas, vol. IV, cit., p. 10.
2 ]d. — Mito, Alegoria, Simbolo, Lisboa, S4 da Costa, 1944, p. 16.

30 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 110.

31 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 124.

32 GUIMARAES, Fernando — Op. cit., p. 115.

33 SAPEGA, Ellen — Op. cit, p. 113.

34 Cf. GUIMARAES, Femando — Op. cit., pp. 113-115.
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Relacionada gestacionalmente com uma acepgdo de poesia, da qual
constitui um advento, uma maneira propiciatéria mas também construtiva,
eivada de cunho gnoseolégico, porque cosmovisao unitdria e euférica, a
ingenuidade erige-se no préprio agenciamento da praxis, isto &, através do
processo de busca e no caminho que progressivamente se faz. «O que
sabemos n3o € o que os outros nos ensinaram, mas apenas o que nés
aprendemos por nés, A custa da nossa ingenuidade» 35. Recusa-se a
racionalizagdo e o dogmatismo, pelo teor de dessacralizagdo do real nelas
vigentes ¢ pela parcelaridade que lhes ¢ inerente, «saber & pouca € pouca
coisa para quem conhece. O conhecimento vive cara a cara com 0 mistério»
36, emerge entdo experiéncia inteira e directa de comunicagio, revelagio,
transmutagdo para a vivéncia de uma outra ordem marcada por uma
aquisi¢do de competéncia ligada A posse de uma segredo, para o sujeito
auténtico principio de sabedoria que, posteriormente, ser4 comunicado a toda
a humanidade; isto é, compartilhado.

«E conhecimento verdadeiro a ingenuidade e esta ndio serve a
quem busque saber. A ingenuidade é o resultado de nos termos
abandonado asceticamente 3 nossa simpatia. E por simpatia que
sugem as faculdades mégicas do mistério exactamente em Nés. O
saber € apenas sistema para o conhecimento» 37,

Postura dialéctica, voluntariamente assumida, a busca da ingenuidade e
0 percurso por ela mesma empreendido, implicam uma progressiva aquisiciio
de conhecimento, marcada por uma componente extatica. «O poético em si &
fruto dessa imersdio do artista em si mesmo, nas camadas profundas do seu
ser animico, de tal modo que o dizer do poeta é ‘el acto mediante el cual el
hombre se funda y se revela a si mismo’» 38,

O caminho percorrido, viagem existencial, converte-se num retorno ao
miicleo primordial que se funda nos valores humanos ocidentais, confinados
numa radical dimensdo construtora de semiosis, de significag3o.

«O fundamental para o ser humano e para o poeta em particular é
entregar-se a si mesmo, a esséncia animica, ao préprio substrato
profundo possuidor de uma sabedoria anterior e superior ao
conhecimento adquirido, fonte primitiva de que brota a
imaginagdo, a ingenuidade ilumina o ser» 39,

35 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 125.

36 Id. — «Preficio...», Obras Completas, vol. IV, p-13.

37 Id. — «Elogio da Ingenuidade», Obras Completas, vol. IV, cit., cit. p. 13.

38 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p- 37, citando PAZ, Octavio — El Arco y la Lira,
p. 156.

3% COLOMBINI, Duilioc — Arte e Vida no Teatro de Almada Negreiros, Dissertagio,
S. Paulo, 1976, p. 28.
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Dinamica vital mediante a qual se constata que

«o0 conhecimento € exclusivamente de ordem emocional, embora
também lhe sirvam todas as pontas da meada intelectual. O
essencial no emocional é expressar-se. E ent3o quando vem a arte
para servir o seu tnico fim: 0 Homem» 40,

A faceta de conhecimento consignada implica uma ordem absolutizante
que sinteticamente se corporiza: «o0 todo da vida hi-de caber inteiro debaixo
de qualquer aspecto que a arte representa» 4!, Condigfo para o atingir do
poético no seu amago, a ingenuidade confina-se demanda da semiosis que é
concomitantemente demanda de gnosis. «Est4 tudo subordinado a uma unica
natureza. H4 um dnico conhecimento de tudo» 42. Opgdo e postura
sincrética, miscigenag@o visando a totalidade, a praxis construtora volve-se
reflexdo, teorizagdo. Formulagdo inerente e decorrente do devir do poético
na sua concretude, a discursividade gnémica vai-se tornando cada vez mais
evidente na prépria manifestagdo do poético. A produgio de Almada
apresenta uma forte componente gnémica onde o verbal consiga a
articulag@o incipiente, arcaica, de logos e mythos; em rememoragio do
emprego homérico, no qual logos e mythos implicam o «verbo, testemunho
directo do que foi, é e serd, e auto-revelagdo do ser num mesmo sentido
venerando que nio distingue o verbo do ser» 43,

As «preocupagdes ensaisticas sdo constantes» 44, prementes mesmo na
comunicag¢io ininterrupta, frequentemente corporizadas através do aforismo,
forma fragmentdria, cuja abertura permite uma singular e produtiva
comunhdo do poético e do gnoseoldgico «Pensar é recuperar 0 dom ingénuo
de encontrar», de se encontrar nos préprios fundamentos. Conhecimento
vivido, d4 origem a uma textualidade, manifesta¢o dinimica regida por uma
combinatdria complexa de «tensdio entre o texto € o ensaio» 43, consignando
uma abordagem onde se patenteia inegavelmente

«um contexto de reflexfo(...) através de certos feixes ou paradi-
gmas de ordem filoséfica, os quais, no entanto, deverfo ser enten-
didos mais como simples marcas do préprio envolvimento refle-
xivo da sua época do que o resultado de uma especulagio sistema-
tica, a qual, como é 6bvio, n3o se faz sentir na obra de Almada»49.

40 NEGREIROS, Almada — Mito, Alegoria, Simbolo, p. 126.

) 41 Jd. — «O Cinema é uma Coisa, o Teatro é Outra», Obras Completas, vol. V, cit.,
p. 99.

42 |d. — Obras Completas, vol. vi, cit., p. 111.

43 V. F. Ouo, Cit. por GRASSI, E. — Arte e Mito, Lisboa, Livros do Brasil, s/d, p. 116.
44 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p-23.

45 Id, ibid., p. 10.

46 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 113.
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~ Emerge desta especulagdo, em simutineo pritica reflexiva e
autorreflexiva,

«uma forma de sabedoria vital expressa através da linguagem
poética que, se constitui um sistema expressivo dotado de poder
significativo ¢ comunicativo, nio nos informa senfo da
experiéncia vivencial do préprio autor; a filosofia ali encontravel
ndo o ¢ enquanto teoria, mas como pritica, como experiéncia
(poética), sabedoria ‘ingénua’ portanto» 47.

A tal actuag@o corresponde a absorgio, no interior da textualidade, de
vertentes filoséficas, e «criticas», unidas pelo problematizar que a dinamica
transgressora desencadeia. Verifica-se que na produgdo vanguardista o
gnémico vem de par com o assumir de uma problematizagio metatextual,
onde se postulam e confrontam abertamente as conveng¢des do literério,
exibindo-se a autonomia do processo de textualizagio. Por sua vez, em Nome
de Guerra

«o fenémeno critico move-se na obra como folego que o autor
respira, € uma tendéncia dominante que percorre toda a criagio
(...) a presenga critica manifesta-se nas miiltiplas formas de
problematiza¢do do processo criador e na manifestagdo de uma
super-presenca irénica que enlaga a obra num tnico feixe» 48,

Evidencia-se uma discursividades que se erige como uma espécie de
poética em estado de embrido, de concepgio até, mas cuja expressdo radica
sempre numa praxis ao nivel do poético. A autorreferencialidade e a
metatextualidade aludidas implicam o trabalho de conversfo do teméatico em
funcional, destinado a realgar o cunho de performance que, evidencia uma
apropriagfo, através dos efeitos, do receptor e de suas possiveis ¢ desejaveis
reacgOes, uma vez que «o registo metalinguistico impGe ao auditor uma
interpretagiio pragmatica» 49,

Em Almada, a reflexdo e a autocritica relativamente aos objectos
produzidos ao longo da sua busca, instauragio de um dominio onde age um
sujeito, cvolui no jogo da dialéctica das formas e sua combinatéria. A
infinitude do processo implica uma concomitincia de c6digos da ordem do
inteligivel com c6digos da ordem do sensivel, construindo tal articulagio
uma codificagio especifica, através da qual a teorizagfio, da praxis derivada,
se converte [em sui generis] figurabilidade.

47 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 160.
48 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 132.
49 Id,, ibid., p. 124.
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«Os Ballets Russos em Lisboa», encémio que se transforma em
manifesto sobre a arte moderna, patenteia uma espécie de arte poética que
encerra a programagdo vanguardista. Por sua vez, nos vérios artigos do
Didrio de Lisboa, sob qualquer pretexto emergem reflexdes e certezas
relativamente 2 construgiio dos objectos artisticos; «Conferéncia n.? 1»
constitui uma recriagio poética sobre a sua maneira, una e miltipla, de
produgdo. A Invengdo do Dia Claro funciona como contraponto € sintese,
assumindo uma efabulagdo sincrética onde se evidenciam os objectivos do
projecto e sucessivas realizagfes, bem como 0 processo escolhido. Do texto
como totalidade de fragmentos em didlogo desprende-se o segredo da
sabedoria, o segredo da vida: Nome de Guerra, Deseja-se Mulher e
«Presenga» corporizam textos onde o poético se equaciona como mensagem
a transmitir, inica e multipla, fragmentariamente se disseminando.

A poética na sua dimensdo especulativa, progressivamente se
explicitando num alargamento da prépria discursividade literédria, produz um
duplo processo de retracgiio e expansio que atinge, ndo s6 0s seus proprios
fundamentos, como os da linguagem e do cosmos,

Desta consciéncia reflexiva participam o cultivar sistemdtico do
gnémico e do aforistico, com se afirmou, mas também do fragmento como
forma de textualizagdo, e da «mise en abime» como processo constitutivo
privilegiado de uma textualidade que se autoquestiona, se autorrepresenta,
para se situar no campo do literério e respectiva tradigfo.

O aforismo, «mise en scéne spéctaculaire du savoir» 50, forma
discursiva através da qual o gnoma frequente, mas n3o exclusivamente, se
presentifica, aponta tanto para a performance quanto para a palavra oracular
e sibilina que os textos da fase final patenteiam. O conhecimento emerge do
discurso e no discurso, desvelando nfio s6 um logos primordial, «mythos»,
mas também um logos reflexivo e reflectido. A «mise en abime» evidencia
esta ultima marca, revelando-se um processo que a cada momento surge,
comprovando o teor autorrepresentativo e autodesignativo mencionados.

A estas caracteristicas se liga ainda o cultivar do fragmento, apontando
ndo s6 para a cosmovisio sincrética que a vertente esotérica explora, como
para 0 romantismo, na sua procura de um absoluto de expressdo do eu no
mundo. Com efeito, o ser humano, enquanto individuo, € também
«fragmento», cuja plena significagdo apenas se realiza através da
transcendéncia. Tal ambigdo € unicamente consignivel de modo lacunar,
residual; a parte contém o todo mediante a dialéctica processual,
reequacionando-se pela sintese-sincrese. Instaura-se uma visdo do cosmos
como totalidade pela via da fragmentagdo: processo que possibilita a

50 BERRANGER, Marie-Paule — Dépaysement de I' Aphorisme, Paris, José Corti, 1988,
p. 15.
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coexisténcia do projecto e da projecgdo, do inacabado e do acabado. A
pluralidade reivindica-se como a forma de exprimir a simultaneidade do real
ou, como Almada propde, a bi-presenca, esse principio epistemolégico 31,

O fragmentdrio ¢ a fragmentagio, maneiras do fazer textual caras a
Almada, porque lhe permitem o figurar da realidade sensivel e inteligivel,
vigoram, n3o apenas ao nivel do residuo ou da parte de um projecto a
desenvolver ulteriormente, mas como voluntdria op¢do de escrita, necessaria
mesmo, destinada a dar conta da totalidade que ndo pode ser objecto de
descrigdo exaustiva, mas tio s6 de representacdo. Desta postura e concepgao
participam os livros que sdo conjuntos de fragmentos: A Invengdo do Dia
Claro, «Frisos», anunciados como um livro a publicar, € ainda Antecipagées
ao meu Livro Péstumo, que seria editado em fasciculos.

O fragmento e a «mise en abime» constituem formas para o
agenciamento de simulacros que, de maneira atomizada, geram ¢
impulsionam o processo de busca e o progressivo encaminhamento da
ingenuidade. As praticas criativa e critico-tedrica emergem experiéncia
construtora de uma subjectividade inerente ao fazer do verbal, executando o
projecto por ela concebido e realizado. Forma de perscrutar 0 universo e seus
arcanos, impdem-se o olhar reflexivo. «Os poetas e pensadores sdo os
assinalados pelo signo da insatisfa¢io: nio se resignam a ficar dentro do j4
desoculto, do familiar, do ordindrio» 52.

A ingenuidade instituir-se auténtico projecto genesiaco destinado a
«fazer vir a luz», como propunha de Chirico, o essencial da natureza
humana, oculto ou esquecido e apenas atingivel através de uma procura, de
um trabalho. O cumprimento e a realizagio desta ambigdo norteam o préprio
percurso vital entendido numa acepgio maxima, simbiose de arte e vida,
constitutivo, portanto, de uma miss3o. «A arte ¢ um mundo artificial: com o
mundo natural tem apenas a coincidéncia da oposi¢do. De comum entre
ambas ha apenas a vida» 33, vida essa onde indestringavelmente se encontra
a poesia, universal de todas as artes.

Apela-se para a simbologia do nascimento, aliada a uma ansia de
regresso a matriz vivencial € a uma percepgdo primeira, adquirindo o sujeito
0 estatuto de estado nascente, por ele proprio provocado e instaurado, que
lhe permite relacionar-se com o cosmos de uma maneira directa e total,
marcada por uma dimens3o mistica de revelagdo dos arcanos.

«Uma vez nascido, o homem ndo estd acabado, deve nascer outra
vez (...) espiritualmente: tornar-se completo, passando de um

51 NEGREIROS, Almada — Orpheu 1915-1965, Lisboa, Atica, 1965, p. 23.
52 |d.— Obras Completas, vol. VI, cit., p- 228.
53 Jd.— Obras Completas, vol. V, cit., p- 104.
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estado imperfeito, embriondrio, a um estado perfeito de adulto
(...) a existéncia humana chega 2 plenitude por uma série de ritos
de passagem, em suas iniciagdes sucessivas» 54,

Postura optimista de plena frui¢do e liberdade, «eu n3o entendia o
espirito ¢ a alegria senfio através da arte» 55, a ingenuidade é essa
ininterrupta capacidade, pelo sujeito produzida, de (re)criar uma relagdo
directa com 0 cosmos € concomitantemente consigo mesmo no ultrapassar
da contingéncia, no aceder 2 sabedoria que tudo regula. Aquela consigna «o
legitimo segredo de cada qual, é a sua verdadeira idade, é o seu préprio
sentimento livre, é a alma do nosso corpo, ¢ a prépria luz de toda a nossa
resisténcia moral» 56, «Maiéutica», em ascese confinada, catibase até ao
amago do ser, desvela a rela¢dio intrinseca face ao cosmos pela via da
transcendéncia, atingida através de uma iniciagdo.

«O poeta fundamenta sua concepglo estética no conhecimento
tanto intuitivo, pré-racional, quanto o advento do fenémeno
intelectivo sido individualizantes e de natureza emotiva.
Conhecimento é emogio, laténcia poética que se transmuta em
arte com a expressdo.

Conhecimento é maneira desassombrada de ver» 37,

A produgio de Almada da conta, ou melhor, participa, construindo uma
formulago sui generis, de uma cosmovisao deste tipo, patenteando uma
processualidade em que o instaurar do poético se evidencia operagio de
questionar e de experimentagio, operando no decurso do seu préprio fazer e
do percurso que o vai norteando. Produz-se uma identidade, uma
subjectividade concebida, enquanto actuagdo do verbal derivada, que
persegue 0 poético na busca dos horizontes orquestrantes, ndo sé da poesia
como do sujeito, da linguagem e do préprio cosmos. A constituicdo dessa
entidade, ou o a aceder a ela, implicam a «destrui¢do do individualismo
totalizador para restaura-lo no seio da descontinuidade, uma espécie de
transindividualidade» 38 originando a subjectividade buscada e construida
pela ficcio do eu. Com efeito, o sujeito criador, através da via da praxis
insere-s¢ na humanidade. «Ser autor é o caso mais sério que se regista na

54 ELIADE, Mircea — O Sagrado e o Profano, Lisboa, Livros do Brasil, s/d,
p- 188.

35 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 59.
$6 Id., ibid., p. 125.

57 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 58.

S8 Id., ibid., p. 16.
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histéria da inteligéncia humana (...) a humanidade é um individuo unico,
colectivo, geral, é por isso anénimax» 59.

Tal processo-procedimento de escrita-actuagio institui-se performance, onde
0 medium se manifesta alfa e omega na emergéncia da subjectividade que
nele e por ele se cumpre, desencadeando uma vivéncia de plenitude na qual o
imanente implica o transcendente. O artefacto instaura, recriando-a, a
natureza, desvelando-lhe o recondito do ser, cuja irrupg3o emerge de modo
arrebatador: «O comunicativo é dom de nascenga, trabalho secular que
floresce intempestivo, caso imprevisto, sem aviso prévio. A natureza levou
séculos a maquinar uma das suas. Parece geragio espontinea: poeta!» 60,

Na senda da unidade a reconstruir, simbiose de pulsagdo e pulsdo,
através da processualidade geradora de significagdo, a palavra reconverte-se
em forga césmica, manifestagao de plenitude, anulando a perda da dimensio
performativa ocorrida ao longo do percurso da civilizagio ocidental;
restaura-se o verbo. Reconversio, ultrapassar da dessacralizagdo vigente,
aponta para uma amplitude césmica originaria que urge reinstaurar, mediante
uma actuagfo destinada a devolver a arte o poder de agir directamente sobre
o social. Acgdo directa, manifestagdo piblica alargada, veicula uma
mensagem a transmitir, apenas possivel através da performance; vivéncia,
em textos plasmada, radica numa concepgdo de «poesia como realidade»,
operada através da «metamorfose impar da palavra em acto» 61,

O cultivar da performance enquanto processo privilegiado de
textualizagdo patenteia um posicionamento especifico, atestando a dialéctica
da vanguarda e da tradi¢do, ou melhor, da inovagio e da tradiggo; simbi6tica
¢ sincrética marca de modernidade, gera uma forma de expressao especifica,
uma sistematica em que o plural e o fragmentdrio s3o a condigdo da
materializagdo, da figuragio do uno na sua perenidade dindmica. Instaurando
uma coeréncia textual responsavel pela estruturagio da obra na sua
totalidade, esta redimensiona-se por uma construgio especifica, uma postura
tedrico-critica que, mediante uma marca dialéctica, trabalha conceitos-chave
da tradi¢do. Ao recuperar o cunho performativo do fazer artistico pelo
promulgar da arte-ac¢o, a vanguarda instaura uma reactualizagio da
capacidade de intervengdo imediata sobre o social, que a arte arcaica possuia,
convertendo-se em factor maior no agenciamento da produgio em questdo.

A ingenuidade € simultaneamente o objectivo e a resultante dessa
experiéncia vivida pelo sujeito da linguagem, nas deambulagdes da sua
construgdo que the permitem a actuagfo plena, e do seu representar mediante
um processo de actualizagio especifico, visando uma recepgio marcante no

59 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V1, p. 116.

60 Jd. — «Prefécio...», Obras Completas, vol. IV, cit., p-12.

6! LOURENCGO, Eduardo — «Poesia como Realidade», Tetracérnio, Lisboa, 1955,
p.27.
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social, destinada a corporizar um modo de arte ¢ de vida radicalmente
diferentes. «A ingenuidade nfo é um estado natural (selvagem) nem um
estado educado (civilizado), mas consiste na ultrapassagem dos dois estados,
ou seja, é o assumir consciente da inocéncia» 2.

O conceito acima referido consigna para Almada a produgdo de um
discurso-assungdo de um sujeito e sua representago, cuja dimensdo maior ¢
a do poeta, ser da palavra, por ela instituido e revelado. «A condigdo para a
criagdo € unica; pessoal ¢ intransmissivel» 63, O seu modo de manifesta¢do
implica uma autoconsciéncia afirmativa, patenteando uma pose, inteira posse
de si mesmo, num activar do possivel na dialéctica do percurso vital que,
COMO corporizar expressivo, se exibe:

«A posigao do poeta é reaver-se consecutivamente.

A sua ignorancia € sua, todas as condi¢des em que foi gerado sdo
suas e, ap6s toda a experiéncia e conhecimento, a posi¢do do
poeta é ainda reaver-se, reaver a sua ignorancia, reaver a sua
ingenuidade, reaver todas as condigdes em que foi gerado» 4.

Estado de maturagdo e conhecimento, mediante o qual se manifesta «o
papel da palavra como instrumento criador do mundo apresentado» 65,
manifestaciio da intima relagdo sujeito-linguagem, € necessariamente sujeito-
cosmos, a ingenuidade é soliddria de um processo inicidtico, articulagio
simbiética de ac¢o, especulagdo e liberdade norteadas por instinto, intuigdo
e sensibilidade. «O poeta estd sempre s6, ou seja, com a humanidade inteira,
desde o principio até ao fim do mundo» %, assumindo o cunho extético que
implica o sair de si e a integrag3o plena na totalidade, no uno.

O conceito e sobretudo o conceptualizar da ingenuidade convertem-se
em sistema orquestrante de uma pritica no seu devir, dando origem a uma
postura singular, uma vez que, para Almada, a ingenuidade ndo € um tema,
mas um modo; o seu modo de corporizar o poético, atestando uma opgio
consignada pela reivindicagdo de construir uma ordem, um dominio, um
mundo. A pratica, o corporizar textual da ingenuidade, surgido de modo
mais ou menos evidente a partir de 1919, post-sensacionista e post-futurista,
prepara e prenuncia a posterior formulag3o teorizante. Por isso mesmo,

«as constantes alusdes ao estado ingénuo com uma perspectiva
conscientemente assumida revelam, em dltima instincia, que a
inocéncia procurada pelos personagens dos contos e ja atingida

62 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 132.

63 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, p. 229.

64 ]d. — «Elogio da Ingenuidade», Obras Completas, vol. V, cit., p. 122.
65 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 135.

66 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, p. 122.
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pelos narradores consiste num estado posterior a queda, ou seja,
serve para corrigir os erros de cducagdo e das regras da
sociedade» 67,

Mcétodo através do qual o sujeito se converte em agente dc si mesmo,
actuando sobre o real que o delimita e no qual se integra, a praxis textual da
ingenuidade, redunda no instaurar do eu na sua plenitude, individual ¢
universal. Com efeito, «toda e qualquer personalidade ¢ trabalho puramente
individual e ndo haverd caminho comum que conduza cada qual  sua
propria personalidade» 8.

O conceito «pocta», formulagio que perpassa uma prética criativa
anterior, simultinea ¢ posterior i explicitagio teérica, é o universal termo
consubstancial ao Eu, ¢ também Nome do sujcito. Aquela ligam-se, como
prefiguragdes de estddios imediatamente anteriores, a formulagdo «menino»,
sobretudo «poeta-menino» do segundo momento, que, actualiza a designagiio
de pocta sensacionista e futurista, bem como a de génio, tipicos da fase
vanguardista. Sensacionismo ¢ ingenuidade, os dois momentos-modos que
consignam a mutabilidade articulatéria vigente na produgdo cm geral,
constituem posturas distintas, embora apostadas no anular de uma ordem
consolidada. Operando através de uma subversdo interna, instauram uma
reestruturagao permancnte que gera uma nova realidade poética, uma sempre
renovada recriagio:

«Os dois sistemas representam uma maneira de organizar ¢
apresentar textualmente, isto é, uma maneira outra, uma série de
experiéncias que sdo conferidas com uma significa¢do nova e
vital, por meio do préprio acto de escrever. Tal como foi o caso
do sensacionismo, os narradores aconselham uma pesquisa feita
pelas margens fantisticas da realidade, assim como a procura das
possibilidades poéticas implicitas na experiéncia vulgar (...)
ambos os sistemas t&m como raiz a visio imaginada do
mundo» 9.

Produz-se uma operagfio transformativa do verbal, que Vitorino Nemésio,
numa recensao a Nome de Guerra, qualifica em termos de reconversdo, («vai
as palavras e urde-as de novo»), norteada pelo preceito: «Sigamos a
linguagem sem chave gramatical». A poesia, niicleo germinal, cxiste
enquanto dizer perene cuja materializagio passa por uma «linguagem por

87 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 133.
68 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, cit., p. 195.
6% SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 135.
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fazer» 70 e a fazer pelo poeta, pela criagdo do préprio medium através de
experimentagdes, rupturas e rearticulagdes. A adopg¢do de um tal
procedimento, experimentagdo e errancia no seio da linguagem, constitui
uma apropriagiio pessoal, uma interpretagio das reflexdes de Nietzsche
relativas A necessidade de libertar a linguagem, ela mesma parte da revisdo
cultural pelo filésofo promulgada. Nos limites do exprimivel na sua
(im)possibilidade se joga a pesquisa e o nomear se (des)prende. «A busca do
supremo poder de expressdo ou da sua total impossibilidade, pois a
nomeagao contém a forga suficiente para estabelecer a racionalidade, retém,
por outro lado, o seu 0posto, a a-racionalidade e até o irracionalismo» n,

Acgdo, sobre o exterior, provocada através de uma reconversio do
intrinseco da linguagem, desemboca numa processualidade cujo cerne radica
na dinamica de uma performance de ambigio iotalizante que se manifesta
vontade ¢ nomeagdo instauradoras: «a acgdo é sempre finalidade, a criagdo €
acgdo» 2. Constréi-se um percurso articulatdrio patenteando os varios
estadios do processo fundador, uma vez que «criar ndo € apenas a obra no
pensamento, é também a ac¢do da obra ou do pensamento, 0s quais ndo tém
acgao» 3. A performance do e no verbal recombina, pela absorgao, o factual
¢ o conceptual, convertendo-os em posturas momentaneas, atomizagdes de
um mesmo modo, em corporizagdes parcelares desse universal que
singularmente nelas se concretiza e cuja busca implica a exploragdo dos
possiveis, a travessia miscigenante dos pélos discursivos, de confluéncias
genéricas, de sistemas semiéticos até aos confins, na perenidade do devir
processual. Nela «é a ideia de fazer — a tecelagem, o esforgo, a ac¢do —
que d4 sentido a uma mais interior vontade de criagdo que acaba por vir
nessa obra 2 superficie e que faz com que a poesia seja sobretudo entendida
como acto poético» 74,

Necessariamente, em espiral, se vao (des)encadeando as descobertas;
«0 homem insiste em ndo dar por concluida a sua mais bela criagdo da
poesia. Ha seguramente mais ocultamento do ser no oculto que permitiu 0
seu desocultamento em linguagem» 75.

O performativo, ao instaurar como arte actividade e acontecimentos
premeditados ou ndo, cria um espago alargado € mutante no qual o «objecto»
se dilui, por vezes se esvai mesmo, pela negagio ou exacerbada afirmagio,
pela proliferagdo até, convertendo o artistico numa entidade efémera e
espectacular, onde o lidico desempenha um papel prioritario. A

70 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 107.

71 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 116.

72 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 62.

73 NEGREIROS, Almada — Mito, Alegoria, Simbolo, p. 18.

74 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 108.

75 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, cit., p. 229.
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combinatdria € a postura adquirem o cariz de entidades estruturantes,
auténticos parametros de criatividade balizados por duas entidades
cmergentes e actuantes no texto; o auto-actor e o leitor participante. A
componente interventiva desemboca, num posicionamento extremo, no
conceptual, performance minima onde a metatextualidade se revela nuclear e
fundadora pelo cunho de criagfio, via invengdo; ante o nomear, se cumpre.
Da arte-acgio passa-se 2 arte-linguagem. «A conflituante procura da
racionalizag3io da linguagem como veiculo de expressdo dos estados poéticos
reduz-se na a-racionalidade de tal estado de expressdo» 76,

Desta conjuntura, sincrética e dinamica, participa o cultivar do poético
em questdo, constituindo 0 momento vanguardista, express3o extremada da
«tradi¢do da ruptura», de negagiio, um exemplo desta marca do «epocal»
como Almada afirma, Pritica heterogénea e transgressora, «de comego havia
mais entusiasmo que sentido» 77, radica(-se) numa temporalidade
sistematicamente voltada para o futuro, visando «empurrar o tempo para
diante» 78, provocar o tempo-evento. Porém, o vitalismo que a norteia
instaura uma (paradoxal) articulagio de Marinetti com Nietzsche. Com
efeito, o vitalismo mesclado de optimismo desemboca necessariamente numa
ligio de utopia, fim almejado através da actuaglo provocatdria. Contra o
academismo e suas filiagSes, Orpheu corporiza esse projecto de activar a
linguagem questionando-lhes as resisténcias, subvertendo-lhe as hierarquias,
numa problematizagio experimentalizante radicada na ambigio de
«estimular a libertag3o da linguagem para abrir novas pistas de criagfio».
[Emerge a] «plasticidade verbal, adverbial, prosédica e ritmica, implicita ou
em suspensdo» 79,

Orpheu propde-impde uma transformagdo radical da realidade através
da arte, adquirindo esta um cariz revolucionério, politico até. Os ataques ao
sistema literdrio instituido, as desconstrugdes a que os canones sao
submetidos, a disseminaggo polimérfica do sujeito (cf. «A Cena do Odio»), a
dilui¢do da ac¢do (cf. A Engomadeira e K4, O Quadrado Azul), a
proliferagdo de «ismos», patenteiam a ambigfo absolutizante de conciliagio
pela arte do impossivel no social. Prefigurages utdpicas do real e do ideal,
as personagens e a cosmovisdo dos textos vanguardistas concretizam o furor
de viver, a apoteose do eu que se define como «<homem completo» mediante
o proclamar do «heroismo no quotidiano». No «Compte Rendu da
Conferéncia Futurista» Almada expde o objectivo da sua performance,

76 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 132

77 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, cit., p. 64.

8 Id, ibid,, p. 117.

79 QUADROS, Anténio — O Primeiro Modernismo Portugués, Vanguarda e Tradigdo,
Lisboa, Europa-América, 1989, p. 223.
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afirmando a vontade de «intervir directa e imediatamente» 80 na sociedade;
«transpor a bitola de insipidez com que se gasta Lisboa inteira e atingir ante
a curiosidade da plateia a expressio da intensidade da vida moderna» 81,

A utopia perfila-se na construgfo de uma efabulagio pratica e tedrica,
donde emerge um cunho fantistico produzido pelo experimentalismo no seu
teor disseminatério, mutante, varidvel. O projecto consignado na ficgao-
ac¢do, onde saber ¢ imagindrio coabitam numa postura que s¢ autolegitima
mediante o dar origem a uma nova formulag3o de vida, reivindicada por uma
geragdo para quem «a arte era a solugdo» 82, instaura uma autolegitimago
derivada de uma ambigdo universalizante. O surgir da utopia, invengéo,
reconstrugio, transformagdo através do actuar artistico, devolve o ser a sua
integridade e vocagdo primeira. Produz-se uma apropriago racionalizante do
mito, reconvertendo-o A escala humana através do promulgar de um estado
paradisfaco que, de individual, se volve colectivo, universal, passando pelo
social (e o nacional, como atesta a fic¢do da pétria). Dando corpo ao
possivel, a ficgdo compde um imagindrio através de uma constante ¢
metédica perfectibilidade, assumida como factor inerente a sua
materializag3o.

O processo instala-se no dominio do efabulatério, nunca se fixando
numa codifica¢o rigida, consuma-se sintese-sincrese do mito do progresso e
do mito da origem, através da actuagdo artistica. Construgdo entendida como
concretizagdo do virtual, a utopia consiga uma cosmovisdo onde impera uma
abertura infinita. Do presente se extrai o futuro, do individual o universal por
meio da linguagem na sua capacidade de instauragdo, de criagdo em
englobante devir. Devir esse concebido como «ser que se perfaz € ndo como
um limite a atingir» 83, Por isso, todas as ficgdes, as representagdes se
presentificam pela «mise en abime» e pelo fragmento, apontando para o
mitico.

Projecto individual, trajecto solitdrio, concretiza-se de forma proteica,
por intermédio de uma voli¢do de totalidade. Apontando para uma postura
«revoluciondria», transmutadora da realidade pela via da representagdo
simbdlica, o actor individual que a corporiza volve-se personagem pela
actuagao de uma personalidade reivindicada, construindo uma fic¢fio onde o
fulcro de presente-futuro radica no dinamismo intrinseco a funcionalidade
mitica. «O mito engloba os elementos eternamente consistentes da existéncia
humana e representa-os revelando o eterno presente» 84,

80 [d., ibid., p. 119.

81 NEGREIROS, Almada — «Compte Rendu da Conferéncia Futuristax, Portugal
Futurista, Lisboa, Contexto, 1981, p. 35.

82 Jd.—Orpheu 1915-1965, p. 3.

83 GRASSL E.—Op.cit., p. 128.

84 Id. ibid., p. 118.
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Emerge o uno, solugfo-resolugio do heterogéneo, desvendando-se o
poder do imagindrio cujo existéncia se cumpre mediante um exercicio
substitutivo, assumidamente humano. A ficgdo articula modelos, instaura
formas de comunicagio, realizagdes possiveis onde coabitam fuga e regresso
ao real. Praxis, a fic¢fio, porque concepgio, é encarada como prolegémeno a
actuacgdo futura, gérmen da realidade a criar. Tais marcas apontam a
profunda relagfo existente entre a cosmovisio utdpica e a vanguardista. Com
efeito, a vanguarda é um projecto, uma formular de modelos que se
demarcam dos valores dominantes, instituidos, articulando uma programagio
destinada a um profundo processo de conversdo do desvalor em valor (cf. <A
Cena do Odio»).

Através da autonomizagio do trabalho artistico, procura-se inaugurar
uma nova via de conhecimento e vivéncia, desencadeada por um gesto em
que a subjectividade assume uma militancia de contra-poder face a tradiggo,
ao gosto dominante, a prépria percepgdo artistica. Método de actuagio
organizado, propde-se como alternativa destinada a reformular o mundo a
imagem e semelhanga do sujeito. Para tal, constréi a sua propria tradiggo,
fazendo-a radicar no marginal e no oculto. Experimentag¢io continua,
conjunto de incégnitas a resolver, jogo com a infinitude das formas, decom-
posi¢do e recomposigdo, a tradigdo que a vanguarda forja, reivindicando-a,
assume-se como abertura, disponibilidade onde a descontextualizagdo impli-
ca o restaurar do genuino e, em simultineo, o criar de uma nova comuni-
cagdo. A vanguarda constréi um estilo, um método e um conteiido onde se
articulam a liberdade, a invengdo ¢ a ansia da totalidade. Tais caracteristicas
coabitam no espago especular e dialéctico do fragmento, que analégica ¢
abissalmente se consigna em cosmovisao, reflectindo-a e nela se reflectindo.

A combinatéria entre o individual e o universal, instauradora de uma
correspondéncia entre interioridade e exterioridade, reactualiza a almejada
aspiragio de atingir o absoluto através da arte. Reunido sintética do disperso
e do particular, a arte projecta remodelar, através da refuncionalizag¢do de si
propria, do sujeito e do medium, a totalidade do social. Emerge a utopia de
novo, na tentativa de reconduzir as acgdes dos homens a unidade da
comunicagdo e da vivéncia primievas. A linguagem, objecto de e renovagio
e de transformagao, erige-se método e instrumento de radical transmutagdo,
de ordenacdo.

Assim se vai equacionando uma concepgio especifica e mitica da
temporalidade: «o novo existe e ¢ precisamente o que ha de mais antigo». A
designagdo acabada de citar articula-se com as seguintes afirmagoes:
«Pensemos naquele dia em que o que hoje ¢ antigo chegou ci a este mundo
pela primeira vez. Nesse dia o antigo era futurista» 35, bem como as vérias e

85 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 120.
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bem pessoais definigdes de futuro e futurismo patentes na intervengdo do
«Comicio do Chiado Terrasse», onde se instala um teor mitico. A
descoberta, é, reinterpretagdo do real, do factual, como o pacto selado com
Amadeo e Santa Rita demonstra de modo cabal: «Irmos a Antiguidade para 0
encontro da Humanidade actual». Esta forma de encarar a temporalidade
remete para uma radical postura de modernidade na sua componente critica
face ao histdrico-social, cuja pesquisa se converte em singular processo de
«escavagio», desocultagio do recondito indestringdvel do eu e do cosmos.
Assim Almada emerge auténtico «arquedlogo do futuro» como afirma
Natslia Correia. Com efeito, «arkein» significa chegar primeiro, mas
também principio e imperativo em sentido €tico ¢ epistemolégico, isto €,
fundar as premissas de uma qualquer entidade; «a arte é sempre a primeira
que esclarece a colectividade a todo o tempo para a formagdo da sua elite.

O préprio da arte é ir adiante do que acontecerd. Porque 0 que aconteceu ja
foi escolhido pela arte» 86,

Nela reside a «cabega da colectividade» 87 porque se institui entidade
primordial no advento do ser, na sua dimensdo individual e colectiva,
atestando a unido com o transcendente, unidade em devir na demanda da
realizag¢o-frui¢o; «o homem ha-de ser artista, o homem ha-de ser humano».

A dimensdo reflexiva patente, e sobretudo latente, «as potencialidades
de ordem filoséfica» de que fala F. Guimardes, apontam para um projecto
genesfaco voltado para um «pensamento arcaico, regresso a certas matrizes
de reflexdo antiga» 88, Segundo o mesmo critico, estas concepgdes
constituem a segunda vertente do seu pensar literdrio, articulando-se com a
op¢do vitalista mencionada. Ndo se trata, neste revisitar, de uma projecgio
passadista, mas de um activar das virtualidades nele contidas: «Nio tiremos
do passado sendo o exemplo, ¢ o tnico que lhe poderemos tirar.

Busquemos sermos autores do presente, ndo caiamos em actores do
passado» 89.

O retorno a0 pensamento arcaico desemboca na grande e alargada
concepgao de memodria, componente essencial do processo de conhecimento,
factor que permite 0 acesso ao passado, antes a sua compreensdo. «Ser
antigo é o direito de recordar. Saber recordar ¢ 0 que nos distingue dos
animais» 90. Integrag@o consciente e participante, viagem critica pelos
momentos anteriores, posicionamento dialéctico, a ingenuidade participa de
uma cosmovisdo que D. Colombini classifica como «metempsictica», visto

86 Id., ibid., p. 111.

87 |d. — Obras Completas, vol. V1, cit., p. 125.

8 GUIMARAES, Fernando — Op. cit., p. 112.

89 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 210.
90 Id., ibid., p. 120.
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aspirar a recordagfo, A percepgdo sensorial até «as origens das existéncias
pessoais, dos avatares sucessivos» 91, erigindo-se em singular anamnese,
equacionada de modo apoteStico em «A Cena do Odio» e de modo
harménico em A Invengdo do Dia Claro. Em Mito, Alegoria, Simbolo faz-se
referéncia 8 memdria, 4 reminiscéncia, 2 rememoragdo e 2 imaginagdo como
factores primordiais de acesso ao conhecimento; a um conhecimento pleno,
ndo parcelar, ndo analitico, mas antes sincrético, afectivo e participativo.

«Mas o entendimento tem no ingénuo ja faculdades proprias de
conhecimento e as quais, antes mesmo da consciéncia s3o as que
definem agora para depois os seus mundos privados do inteligivel
¢ do sensivel. E estas faculdades proprias do conhecimento inato
do ingénuo sdo actos de crenga revelada e ndo comunicada por
outrém» 92,

O aceder a uma tal dimensio implica o cultivar do artistico como
exercicio de transmutaglo e sintese transcendental de conhecimento ¢ acgdo,
em sintonia com a figura tutelar de Mnemésina, cuja funcionalidade
simbd6lica se articula com a concepgio de poesia por Almada manifestada;
consubstanciagio de criagfio e universidade. A arte adquire o cunho
genesiaco de «meméria da vida» 93, fonte e perpetuagio do ser e da gnose,
implicando uma s4bia apropriag¢do do esquecimento, seu elemento
antinémico na dialéctica do conhecimento, dando origem a uma experiéncia
de revelagdo dos arcanos. «H4 uma coisa que nos conduz ¢ nos guia e que
serve de luz, chama-se memdria (...) Memdria e esquecimento é que & o
absoluto» 94,

A memdria a que se alude, «transpessoal e transfinita», equaciona-se
com a origem da ficgdo-ac¢do, comportamento verbal performativo, cujo
«poder de nos fazer regressar ao esquecimento» ¢ fulcral no advento do
Homem, ser de cultura, de transformagdo, «condenado a criar. Ficou con-
denado 2 poesia, ficou condenado a criar o seu proprio lugar. O seu onde» 95,
A capacidade de aceder aos arcanos, de transcender o imediato e o epocal, de
se relacionar com o cosmos mediante um verbo sentido como primordial, faz
do humano poeta, sdbio, mestre. A posse do dom do conhecimento, «a luz
no interior da palavra», converte 0 homem em senhor de si mesmo,

91 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 157.
92 NEGREIROS, Almada — Mito, alegoria, Simbolo, pp. 31-32.
93 Id.— Obras Completas, vol. V, cit., p. 210.

94 Almada Negreiros, em entrevista filmada e transmitida no programa «Palavras Vivas»
(de Mirio Viegas), RTP/1, 16/2/1991.
95 1d.— Obras Completas, vol. V1, p. 230.
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cumprindo-se o destino da sua viagem existencial. Com efeito, «o mais que
nos pode acontecer é encontrarmo-nos a nds proprios», recriando-se «0
instante auroral de antes da criagao» %6. Em A Invengdo do Dia Claro.

«h4 uma viagem simbélica, uma viagem que é metifora da
transmutagdo, é o préprio poeta que se inicia na ‘vida interior’
por meio de uma viagem. Em Nome de Guerra este conceito de
viagem espiritual é exteriorizado, contado em forma de histéria, e
assim transferido para um plano narrativo» 97.

A ingenuidade equaciona um processo de sintese vital onde a
imaginago implica a especulagfo pela via do desnudamento dos processos
que a instauram. Deles se serve a demanda do poético e consequentemente
da poética nele vigente. Os objectos-textos produzidos exibem
progressivamente de modo mais declarado a sua construgdo, os fundamentos
que os regem e a cosmovisao de que participam; «0 objecto artistico adquire
o caricter de simbolo» 98, motivando-se internamente. Conciliando uma
dimens3o estética este desemboca numa ética, onde a express3o formal se
aproxima progressivamente, nas préprias formas empregues em quase
diluigsio, dos arcanos regentes do cosmos. O cultivar do poético insinua-se
«técnica laborativa do conjunto que se vé instaurado em simbolo da visdo
interpretativa do universo» 99, num processo de representagio-formalizagdo
de cunho analégico. Aspiragdo existencial de ambito globalizante, sensivel e
inteligivel, ética e estética, visa atingir a realizacio suprema, a criagdo,
momento-cume da viagem vivéncia:

«Plenitude, isto é, que o funcional mental e sensivel se exerga em
‘liberdade natural’, como se 0 universo inteiro ndo tivesse outro
espago ¢ tempo sendo dentro precisamente da compleigdo
individual humana. A coeréncia mental e sensivel sdo
indispensaveis € ndo tém existéncia sendo no individual humano
e esta é que vai projectar-se como em planetdrio na comunidade e
ndo inversamente» 100,

Afirmacdo plena de um eu que se esvai em voz, alargada e impessoal,
de Homem no seu sentido arquetipico, surge a sintese da extremada pos-
tura vanguardista, postulando-se «o caricter impersonalizado da obra de

% ELIADE, Mircea — Op. cit., p. 191.
97 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 139.
98 COLOMINI, Duilio — Op. cit., p. 140.
% Id., ibid., p. 141.
100 NEGREIROS, Almada — Orpheu 1915-65, p. 22.
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arte» 101, Esse «estranho anominato», onde a subjectividade se erige como
construgdo, implica uma entidade que é a «encamnagdo de uma forga impes-
soal, cujo fito € configurar o objectivo e o universal» 192, A obra €, pois, um
processo de estruturagdo progressiva que intenta reencontrar a unizo indisso-
livel do sujeito ¢ da linguagem, no mesmo acto instaurados. «A categoria da
obra mede-se pela inexisténcia pessoal do seu autor» 103 uma vez que o
sujeito € produtor, produgdio ¢ produto, isto &, consubstancial ao objecto.

Do lento construir do poético, marcado pela unidade dialéctica da
tradi¢io criadora de uma continuidade que, do «furor expressional (...)
desemboca no encontro com a sabedoria grega ¢ com a procura do canone e
do nimero de ouro» 194, emerge o papel «providencial da arte» 15, via para
0 atingir da dimensfo dltima do humano: «A arte constituia um preambulo 2
visdo mistica ou filoséfica, sendo assim o momento essencial para o
cumprimento da vocagio superior do homem, estava, pois, na proximidade,
tanto dos dominios da filosofia como do mundo do religioso ¢ do
mitico» 106,

Na busca de uma significagéo inteira, progressivamente se vai
desocultando o encoberto pelas aparéncias que constituem o processo de
estruturagio do real; constatando que toda e qualquer experiéncia é
susceptivel de ser vivida num plano transcendente 107, a arte moderna, na sua
lenta passagem do estético para o ético, reencontra o posicionamento
primitivo, profundamente radicado no aprofundar da relagdo com o real. A
especulagdo fragmentaria figura a realidade na sua unidade e,
simultaneamente, na sua multiplicidade desconexa. O mistico que do milico
se desprendre aproxima o sujeito da cosmovisdo 6rfica, uma vez que «poetas
¢ fildsofos actualizam o mito na sua fungdo de interpretagdo dos sinais
sagrados» 108, Condigao da realizagio ética, a arte torna-se um processo de
metamorfose e revelagfo pela transfiguragio do real e do seu significado.
Afigura-se assim a «histéria do homem como um aceder gradativo a
consciéncia da posigao do homem em referéncia ao divino, relagdo que gera,
corolariamente, o sentido e o valor do estar aqui» 109,

O poético implica uma operagao transformativa do sujeito ¢ da
realidade, através do acesso aos simbolos essenciais que consignam a

101 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 116.

102 GRASSI, E. — Op. cit., p. 173.

103 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. ITI, cit., pp. 221-2.
104 QUADROS, Anténio — Op. cit., p- 171

165 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 142,

106 GRASSI, Emesto — Op. cit., p. 220.

107 Cf. ELIADE, Mircea— Op. cit., p. 175.

18 GRASSL E. —Op. cit., p- 132

109 ELIADE, Mircea — Op. cit., p- 131.
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estruturagio do universo. A processualidade produz uma depuragdo, uma
«destilagdo da realidade, para que ela seja transformada na sua
essencialidade expressiva» 110, Perfila-se, em singular actualizagdo, uma
postura de «poeta 6rfico (...) que ensina os caminhos de retorno ao deus pela
iniciagdo, pela poesia e pela filosofia (...) usando o exemplo ¢ a for¢a
magica da palavra e do verbo para fazer mover a humanidade para o
caminho certo» 111, Na senda do mitico poeta grego, cujo canto reunia
palavra e acgdo, «reformador do culto de Diénisos, revelador do significado
verdadeiro dos mistérios» 112, a «poesia é o mundo inteiro na mao» 113,
Canone de toda a actividade criadora, processo que instaura a passagem do
ndio ser ao ser 114, a poesia, corporizada de formas miiltiplas, equaciona o
mundo do humano através do realizar do possivel, erigindo-se enquanto
reconstrugiio da unidade primordial. A ingenuidade, perseguida e, (re)cons-
tituida pelo equacionar de linguagens artisticas vdrias, possibilita o aceder a
esse estado-processo, «dom inteiro conquistado e chamado poesia» 115,

Celina Silva

110 SENA, Jorge de — Op. cit., p. 139.

111 QUADROS, Anténio — Op. cit., p. 134.

112 QUADROS, Anténio — Op. cit., p. 131.

113 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. IV, cit, p. 12.
114 Cf. GRASSL E. — Op. cit., p. 81.

115 NEGREIROS, Aimada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 93.
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«L'univers de nouveau rime avec le langage»

Les pogtes-prophetes ou plus exactement ceux qui se considérérent ou
furent considérés comme des porte-paroles de la Divinité ayant été
mythiquement dépassés par I’abime du temps, 1a Poésie perdit son innocence
et son intégrité, et les podtes qui autrefois puisaient dans les sources sacrées
Iinénarrable de leurs hymnes et de leurs chants inspirés, se sentirent alors
des orphelins abandonnés. Les dieux semblaient s’&tre tus selon une stratégie
connivente dans 1’attente d’ages théogoniques plus propices. La poésie
commenga 2 jaillir des interstices humains, ¢’est-a-dire dans la spirale du
doute et de I’angoisse métapsysique. Aucun potte n’osa plus, au nom d’une
inspiration céleste, intituler son épithalame: Le Cantique des Cantiques. Tres
tot, les potes de la veine de Salomon et de David se sont éteints. Apollon est
mort depuis longtemps. Hélicon et Hipocrene, ainsi que toutes les muses, ont
également disparu dans les réminiscences tardives de la Renaissance. Tout
ceci bien avant que Nietzsche n’ait proclamé emphatiquement la mort de
Dieu, pour qu’émerge le surhomme. Et Freud, en réduisant certains des plus
beaux mythes grecs a de simples complexes pychanalytiques, a porté le coup
de grace, achevant ainsi la démystification inéluctable des Poétiques
anciennes et modemes. Les Potes entrérent dans une phase d’auto-analyse
excessive, et le démon de I'incertitude les transforma souvent en agents
sataniques, puisqu’ils renversérent le courant pur du sacré et chantérent
préférentiellement le péché, le désordre, la désintégration de I’Univers et de
’homme, la solitude et le désespoir devant la Mort. La Poésie se présenta
alors comme profanation, comme transgression du sacré, comme violation
du divin. Le podte devint un chantre de la révolte contre lui-méme, contre les
injustices, et contre la plus perverse des injustices: la Mort. La poésie se mit
a jaillir de la veine des consciences dilacérées des poetes qui souffraient ou
feignaient de souffrir. L’amour, avec tout son corteége de contradictions
pétrarquistes, devint dorénavant le domaine de prédilection du lyrisme. Les
Fleurs du Mal, et la vague de satanisme qu’elles engendrerent, acheverent
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d’exterminer la poésie-bénédiction de I'#re des potes inspirés. L’idée selon
laquelle on ne fait pas de bonne littérature avec des bonnes pensées
commengait A triompher. De fait, ce ne sont pas les bons sentiments ou les
perversions morales qui décident en derniére instance de la nature du Beau.
Les relations conflictuelles entre Iéthique et I’esthétique ont de tout temps
suscité d’interminables querelles. Au cours des danses et contredanses de la
poésie a travers 1"Histoire des Cultures, il y a toujours eu cependant quelques
podtes soucieux des questions ¢thiques. S’il est vrai que la poésie a trouvé un
terrain favorable dans 1’état de péché, elle n’est pas pour autant
nécessairement perverse, encore moins satanique. La poésie gnomique 3
caractere philosophique de 1a Grace antique, représentée notamment au VI
eme siécle avant J. C. par les grecs Théognis, Phocylide, et Solon, et par les
latins Publius Syrus et Dionysius Caton, illustre cette préoccupation éthique
constante de la poésie qui revétait une forme sentencieuse et moralisante. En
1574, en pleine Renaissance, Guy du Faur, seigneur de Pibrac, publia ses
Quatrains, d’inspiration stoique et chrétienne, dans la lignée des gnomiques
gréco-latins. Si la poesie est devenue de moins €n moins innocente et de plus
en plus coupable de profanation systématique du sacré, il est également
certain qu’il y a eu depuis toujours des podtes qui ont congu la poésie, non
pas comme agent de désagrégation morale mais comme réactif privilégié de
communion entre 1'Univers et son Démiurge. Lorsque Pierre Oster intitule
12 de ses plus courts poémes (publiés dans Solirude de la Lumiére):
«Quatrains gnomiques», il nous livre les lignes directrices de sa poétique,
poctique de la transparence et de la luminosité, Le poete ne dissimule pas les
régles de son propre engendrement: «Rien ne compte, en définitive, pour
qu’il y ait vers, que la quantité de sens» !. 1] s’agit apparemment de la vieille
dissociation entre la forme et le fond, avec une préférence marqué pour le
contenu au detriment du style. Pierre Oster veut suggérer que sa poétique
consiste essentiellement en 1’accumulation de sens qui émanent de la
plénitude du Sens, le logos divin, qu’il, qu’il affirme &tre la poutre maitresse
de la construction metaphysique de ses vers. Cela n’implique pas un mépris
pour I'ars dicendi, sur lequel se fonde en dernier lieu tout véritable jugement
esthétique. Pierre Oster, aussi bien en prose qu’en vers, investit davantage
dans le message que dans I’épurement phonique et rythmique de ses longs
vers €pris de ’ordre et de la perfection du monde.

Cette option poétique, confrontée 2 d’autres poétiques anciennes et
récentes, est, pour le moins, discutable. Pierre Oster, en délinéant sa poésie
comme une célébration, comme une espéce de liturgie épique d’empathie
cosmique entre tous les éléments, se révele indifférent et méme hostile aux

! OSTER, Pierre — Solitude de la Lumiére, potmes suivis de Préiéritions, notes, Paris,
Gallimard, 2.&me édition, p. 162.

200



PIERRE OSTER, POETE GNOMIQUE

pottes-sophistes des dernieres vagues de tendance structuraliste, qui ont fait
du langage poétique le domaine du jeu hermétique, tournoyant autour du
degré zéro du sens. Plus enclin i chanter la beauté qu’a souligner la laideur,
sa poétique est un vécu et non un enchevétrement de régles restrictives de
construction poétique: «Point de fossé entre ma vie et mon art» 2, Sa poésie
se veut une «chanterelle» de I’Ame et du Corps, détachée de toute forme de
dualisme reducteur. Le podte est cette corde suprasensible, capable de
transmettre les sons les plus aigus ou les plus graves de I’Univers. Le potte
est, selon lui, un sismographe qui enregistre les plus légeres secousses
telluriques de la conscience de I’homme en tant que conscience de 1’Univers.
Le podte est un chantre de la beauté des choses et des étres. Contrairement
aux manifestations esthétiques modernes de la poésie de déréliction, dans
laquelle le sujet se sent submergé par une atmosphere irrespirable de vide et
d’absurde, Pierre Oster, contre vents et marées, €léve son chant pour célébrer
dans V'ivresse la plénitude du sens: «On veut aujourd’hui qu’il y ait art de
I’absurde dans le rapport de I’homme au monde; 2 mes yeux, I’absurde serait
plutdt dans I'excessive beauté de 1’unité de la création» 3. Il a choisi pour
technique poétique, non pas le non-sens, non pas le contre-sens, mais le
conglomérat baroque et la répétition quasi litanique. Dans cette quéte du
Sens, le podte, I’Ame aux aguets, est un solitaire qui n’est jamais vraiment
seul. Il a su, du reste, avec un sens critique certain, s’entourer de podtes qui
ont parcouru des itinéraires spirituels trés proches du sien. Pratique de
I'éloge réunit un groupe de poetes d’envergure qui, comme lui, ont vu dans
la poésie une louange du monde. Oster reconnait les difficultés de sa
démarche poétique personnelle: «Oui, je m’instruis au vertige du siecle, tire
des legons précises de I’art suicidaire ot il s complait» 4. Mais au lieu de se
résigner 2 la crise de négativité qui a traversé et marqué d’un fagon
indélébile ce sitcle, il se bat contre le nihilisme, le vide, le fragmentaire, en
quéte de ce qu’il appelle son «identité morale» 5. Toute I’oeuvre poétique de
Pierre Oster est discours intentionnellement ininterrompu, que ses différents
livres ne fracturent pas, a la recherche d’une unité inspirée de Saint Augustin
qu’il cite dans Prétéritions: «L’unité est la forme de toute beauté» 6. Pour
cette raison, le podte a numéroté ses podmes de fagon continue pour insister
sur le fait que chaque livre est un nouveau chapitre de la méme poétique
dominée par 1’obsession de 1'intégrité théologique et morale. Fort loin de
I’avalanche des pottes qui rencontrent des failles infranchissables et

2 Idem, p. 131.

3 Idem, p. 157.

4 SOUSSOUEV, Pierre Oster — Pratique de I'éloge, Neuchitel, La mandragore qui
chante  la baconniére, 1977, p. 10.

5 Idem, ibidem.

§ Prétéritions, op. cit., p. 150.
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invincibles entre la matiére et le langage, le podte de La grande année
considere que le langage rime avec I’univers, Dans ses lectures critiques,
Pierre Oster a cherché avidement une compagnie afin de ne pas éprouver le
sentiment d’&tre un homo viator trop solitaire, & une époque oi I’esthétique
du saugrenu et de la désintégration du sujet est adoptée par la plupart des
poetes. Il avoue son admiration pour Saint-John Perse, «le seul maitre que
nous puissions aujourd’hui honorer» 7, et qui a su créer une poésie
oraculaire, que ce soit A travers ses vers courts ou ses alexandrins de longue
haleine, orchestrations magistrales de la langue frangaise. En plagant au tout
début de ses «éloges» Saint-John Perse, qui concevait la poésie comme
hymne, chant, rituel jubilatoire, Pierre Oster laisse entendre d’une certaine
fagon que le podte d’Anabase a influencé dans une large mesure son propre
parcours poctique, son choix pour la poésie en tant que louange du monde et
de I’homme, en tant que cantique spirituel de la conquéte toujours inachevée
de I’Univers. Du Paul Claudel pascalien, Pierre Oster retient la recherche
incessante de I'unité — «L’unité par le chemin du nombre» — en quéte du
souffle divin. A propos de Jean Grosjean qui, sur les traces de Claudel,
utilise le verset ample et solennel, Pierre Oster souligne sa «théologie du
langage» 8. De la théopoésie de La Tour du Pin, il détache 1I’énergie
religicuse qui alimente sa théologie lyrique. De Brice Parain, il rappelle la
métaphisique du mot qui procéde d’une volonté de communication dans le
but d’échapper 2 la solitude. Tous ces poetes partagent avec lui la recherche
du Totum absconditum, consigné en majuscules comme limite absolue 2 la
fin de son livre Pratique de I'éloge, et qui constitue I’objectif final de sa
poétique. Oster s’est également intéressé a des pogtes tels que Guillevic dont
la poésie tentait de capter le caractére sacré du quotidien et de réaliser
Ialliance du mot et du silence, ainsi qu’a Jaccottet pour lequel la beauté se
confond d’une certaine fagon avec la vérité €thique de I’écriture. Pierre Oster
simplifie, peut-étre excessivement, le travail de décodage de ses textes dans
«En guise d’art poétique» 9. Deux voies s’offraient au poete: celle de I'espoir
ou celle du désespoir; celle de I'angoisse ou celle de la sérénité. Il n’a
pas hésité, choisissant la voie la plus étroite: celle de I’espérance en I’homme
et le monde, établissant comme principe directeur celui qui avait déja
€té adopté au siecle précédent par Joseph Joubert: «La lumigre vient de
Dieu» 10, Echappant au cercle vicieux des angoisses métaphysiques de celui
qui s’interroge sans cesse, Pierre Oster s’impose une tache: refuser
linéairement la mode structuraliste de la suppression du sujet: «Ma régle ne

7 Pratique de I'éloge, op. cit., p. 13.

8 Cf. Pratique de I'éloge, op. cit., pp- 63-64.

9 Idem, pp.73-84.

10 OSTER, Pierre — Un Nom Toujours Nouveau, poémes, Paris, Gallimard, 1960,
p-n.n.
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sera pas de mourir 2 moi-méme parce que la mode enseigne A se moquer
névrotiquement de la petite pérénité du sujet» 11, Ce rejet manifeste de
I’esthétique de la discontinuité et de la négativité du sujet pensant conduit
Pierre Oster 2 affirmer la nécessité de la cohérence humaine dans son
ensemble, en harmonie avec I'Univers sacralis¢. Le sacré n’est ni une
apostille de la matidre, ni une realité adjacente, extérieure a I’homme, mais
une composante essentielle de I’homme et du monde. Le langage poétique
n’est pas un facteur de désagrégation et de désordre dans I’intellection et la
compréhension globale de la matire. Le sujet n’est donc pas un agent de
désagrégation mais d’unification. C’est peut-&tre en ce sens que la poétique
ostérienne s’annonce comme un signal d’alarme en des temps de négativité
excessive et de crise des valeurs civilisationnelles. Contrairement 2 la
philosophie sartrienne qui soutenait que «I’enfer, c’est les autres», la
poétique de Pierre Oster consideére que «L’enfer, c’est cette confusion ol
chacun demeure isolé» 12. Son chant sera en effet une voix d’espérance en
I’avénement et le triomphe du sens. L’invocation ostérienne, sans nul doute
esthétiquement et socialement opportune, apparait évidente: «Nous devons
quant 2 nous conserver la religion du sens, le goiit de la savourcuse
accumulation de savoir dans le réceptacle de la multitude des mots, la
patience aussi d’une précision exemplaire» 13, La langue est, selon lui, une
espece de cérémonie, d’«ordonnance». Sa poétique évolue itérativement
autour de cette idée de la constance et de I’Unité du Tout. Le langage servira,
non pas tant 2 dominer le monde, qu’a chanter ses harmonies. L’Univers est
structuralement symphonique, ses dissonances sporadiques ne servent qu’a
rehausser son harmonie intrinséque. Unité, cohésion, continuité, beauté, sont
des mots qui polarisant la pensée poétique de Pierre Oster. L’isolement de ce
podte par rapport 4 I’ensemble de la production poétique contemporaine
contribue a mettre en relief son originalité au sein de cette ré-union et
désunion entre les poétiques saturées de la déréliction et les rarissimes
poétiques de la plénitude. Pierre Oster réalise de fagon remarquable 1’union
entre la vie et I’art: «Je ne vis que de cette beauté que je crée ou transmets;
par elle j’échappe au temps destructeur, j’atieins au Temps qui est progres et
vie» 14,

Mais il ne se limite pas 2 un ton prophétique et moral, empreint de
saveur biblique ou gnomique. Il veut &tre une antenne du sacré, a contre-
courant de la marée noire de la poésie négativiste. La poésie n’est pas
impérativement une désharmonie issue de la laideur conflictuelle des

11 Pratique de I éloge, «Lettre 3 Michel Deguy», p. 76.
12 Prétéritions, op. cit., p. 161.

13 Pratique de I'éloge, op. cit., pp. 79-80.

14 Prétéritons, op. cit., p. 143.
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€léments. La langue est un précieux capital d’unification et non pas la cause
perverse de tous les malentendus. Le lyrisme contemporain ne pourra pas se
limiter au travail névrotique d’analyse douloureuse des contradictions de
sujet face 2 la vie et face A la mort. La philosophie quantique du hasard et du
discontinu a conduit a I’atomisation du sujet Pierre Oster s’y oppose et
envisage sereinement la vie et la mort comme une «offrande», comme des
moments pacifiques de cette affectueuse harmonie universelle dont les
racines théologiques apparaissent clairement: «Unité des étres dans 1'Un
universellement unifiant. Ma recherche toute entiére se nourrit de cette
certitude. I’y retrouve la Foi, I’Espérance et I’Amour» 15, Aussi, pour
accomplir sa mission prophétique de témoin de cette unité, de cette
harmonie, de cette beauté, Pierre Oster rappelle au passage les écueils des
poctiques contemporaines qui se contorsionnent dans les affres de 1’angoisse
suffocante. Cependant, aucune condamnation fulminante ne perturbe son
chant de solidarité et de réconciliation. Son idéalisme, delibérément ingénu,
prétend, pour reprendre son expression, imiter le lyrisme des événements
naturels, des météores, des torrents 16, La terre et le podte participent d’un
entendement tellurique véritablement exemplaire: «La terre enfante des
rochers, qui sont d’archaiques paroles» !7. Ou encore, dans un autre passage:
«les corps ont une vérité transparente et profonde» 18, C’est dans ce monde
sans opacité, avec pour toile de fond I’histoire biblique du salut individuel et
collectif, que Pierre Oster développe sa théorie de I’art comme réflexion
philosophique, morale et théologique. A aucun moment de sa production
littéraire, sa parole poétique n’apparait comme un acte perturbateur de
I"'harmonie des choses ou des étres. Au contraire, elle surgit comme une des
formes les plus achavées de son ¢épiphanie: «J’acczde 2 la parole et je marche
de pair avec les éléments» 19, Habitués comme nous le sommes 2 une poésie
de la dé-construction, qui cache si souvent des formalismes vides, propres a
ceux qui veulent parler sans avoir rien d’important a dire sur eux-mémes ou
sur le monde qui les entoure, nous sommes troublés par la linéarité
sémantique de ce podte de la plénitude, qui se révele subtilement dans un
acte de sympathie cosmique avec Dieu, avec les hommes, avec I'univers. Le
potte ignore ou refuse le chaos, passe sans heurts du physique au
métaphysique, du chimique I’alchimique, du profane au sacré et au divin:
«J’écoute I’univers, je me concilie au prix d’une Chanson. / L’enchantement
constant que produit une source abondante / m’aide 2 le concevoir en ce qu’il
a de clair, de simple, de sacré. / La terre a bonne odeur. Un principe est

15 Idem, ibidem.

16 Pratique de I'éloge, op. cit., p-79.

17 OSTER, Pierre — Les Dieux, Poemes 1963-1968, Paris, Gallimard, 1970, p. 77.
18 Idem, p. 24.

19 Idem, p. 22.
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présent dans les souches» 20, On accuserait injustement le podte de trop
simplifier les problémes, en tentant d’effacer les dualismes et manichéismes
qui érodent et corrodent I’histoire et les hommes qui la font et I'écrivent. Est-
il impératif que la poésie témoigne toujours d’une mauvaise conscience de
fragmentation, qu’elle devienne la voix de la rupture et du désordre dans la
tentative désespérée de réconcilier I’irréconciliable? Pierre Oster fait partie
des rares podtes de notre époque qui comprennent, avec toute legitimité du
reste, que la poésie est un exercice d’ascese morale en vue d’une
sacralisation de la vie: «Je ne profane ici que les traces indécises des feuilles.
/ Mes pas sont des appels, je dispute a I’absence un nom retentissant» 21, 11
est évident que la critique (qui n’est pas nécessairement une pratique de
I' éloge), contaminée elle aussi par le virus de la négativité, est en droit de se
demander comment Pierre Oster, qui s’est penché sur les textes de poetes
géniaux comme Claudel et Saint-John Perse, qui a écrit quelques lignes
pénétrantes sur Valéry 22, qui a defini son propre itinéraire poétique comme
un cantique vital et séquenticl de I’harmonisation avec le cosmos et les dieux
qui le peuplent, comment ses poemes se révelent aussi peu soucieux des
éléments prosodiques, comme, par exemple, la rime et le rythme, ou encore
des procédés stylistiques, comme la métaphore? Dans la danse des
majuscules qui omnent sa Solitude de la Lumiére, le pokte parcourt comme
croyant un espace et un temps augural et inaugural, en faisant abstraction (ce
qui ne signifie pas qu’il s’en détourne) de tous les accidents politiques de
I’Histoire actuelle. La rime plate dans Solitude de la Lumiére, Un Nom
Toujours Nouveau, La grande année, surgit a une époque ot précisément la
prosodie s’orientait majoritairement vers le rythme et quand le vers blanc
triomphait de manigre quasi absolue dans toute I'Europe. Oster n’a pas voulu
privilégier de formalismes. Avec un souffle poétique aux résonnances
psalmodiques, une métrique qui va bien au-dela de 1’alexandrin long et
solennel, ce podte a voulu affirmer sa différence (ou son indifférence) a
’égard des formalismes des poétiques, 2 1’encontre de la vogue des
“infiltrations métalinguistiques inutilement compliquées. Dans un certain élan
marqué par une tendance narrative, il a décidé d’opter pour une quéte
permanente de la «sainte et puissante substance» 23, cherchant non pas la
forme prosodique la plus belle, mais «le mot qui pourrait maintenant
I’introduire au savoir» 24. Par conséquent, la poésie est pour lui un exercice
spirituel de sapience humaine qui puise ses racines dans la sagesse divine,
sans peurs, sans drames, sans tragédies. Sa poésie semble ignorer

20 Idem, p. 36.

2l [dem, p. 32.

22 Pratique de I'éloge, «unc tiche illimitéex, pp. 45-50.
23 Les Dieux, op. cit., p. 34.

2 [dem, p. 170.
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volontairement le cauchemar menacant de la désintégration atomique qui,
sociologiquement, justifie la désintégration psychologique du sujet dans la
poésie, dans le roman et dans le théatre contemporains. Son monde est
exemplaire parce que c’est une mer de la tranquilité ou 1’on peut vivre avec
dignité, puisque les dieux n’envahissent pas jalousement le territoire des
hommes. 1l n’y a pas de fissures erire le créateur et le créé. Le monde
conventionnel de la lumiére et des tenibres des cosmogonies
méditerranéennes s’estompe dans sa poétique qui se convertit en «chant
d’Eternité» 25, jvre de lumiére. Qui peut donc s’etonner de ce que ce poéte
ait choisi la voie de la moralisation de la parole et de I'univers, en affirmant
que la Lumigre est son aliment et qu’il est convaincu de I’essence divine de
I’homme et du monde? Le ton épuré et solennel qu’il imprime a son vers
prétend contribuer a une élévation de 1’homme, en cette époque de vide, de
désenchantement et de névrose. Le poete sacralise la vie parce qu’il
comprend que la sainteté se confond avec la beauté intrinseque des choses et
des &tres, et que, en dehors de la sainteté, tout est impureté et laideur. Il
s’agit d’un regard personnel sur le monde, et qui se risque 3 confondre
¢thique et esthétique, ou 2 les considérer en ultime analyse comme une seule
et méme chose. Le pote est en droit d’écrire dans Solitude de la Lumiére ce
vers d’hymen parfait entre la matiere et ’espirit, entre I’homme et la
divinité: «Dans ce symphonique univers, je n’entends que thémes divins» 26,
Son chant est ainsi un hymne métaphysique 2 la Lumiére et 4 son incamation
par le mot, qui est & I’origine de toute chose. Sa poésie est davantage un acte
purificateur qu’un acte propitiatoire. La douleur, séquelle mythique du
péché, est absente de cette poétique de doxologie. Son chant est jubilation. A
travers les apostrophes interpellatives qui ponctuent son podme-lonange, le
poete nous invite au dépassement de la solitude par le biais de I’union
holistique entre le Tout et ses parties. Oster a imaginé sa poésie comme «une
Lumiére jetée sur le Secret substantiel de I'Univers, sur sa plus pure
apparition... Ecce ancilla mundi» 27, Distant des voix agnostiques de ses
contemporains, il n’hésite pas a definir sa poésie comme un «Murmure de
I’Eternel et cela enfin qui fait que nous pouvons désirer de vivre» 28, Poésie-
invocation, humble appel a la plénitude et A la béatitude, elle appréhende
I’acte de création esthétique comme prolongement indispensable de la re-
création du monde par le chant d’ouverture 3 PEsprit qui anime la vie. La
poésie est par conséquent un acte de libération morale, une voix intérieure 2
la recherche du Verbe Parfait (avec majuscule) et de I'unité parfaite. La
croyance d’Oster qui régle toute sa réflexion poétique et métapoétique ne se

25 Solitude de la Lumiére, op. cit., p. 117.
26 Idem, p. 170.

27 Idem, ibidem.

28 Prétéritions, p. 135.
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manifeste pas par des actes d’expansion affective. C’est pourquoi I’auteur de
Les Dieux (titre qui n’insinue aucune forme de polythéisme tacite, encore
moins une nuance de panthéisme latent) avoue, non sans quelque risque
d’hétérodoxie: «Un seul dogme: I’Univers; une seule théologie: cette
tremblante beauté» 29.

Potte gnomique, «docile a la béatitude», I’auteur des Prétéritions voit la
religion comme source de liberté et de bonheur, tente de purifier a I’aide de
ses vers imperturbables les «esprits pollués par I’historique, sequelle du
péché» 30, se laisse séduire par la beauté patente du monde réel qui se
résume en un mot: amour, en dépit de toutes les haines déchainées dans ce
jeu de sacre et de massacre qu’est la vie. La poésie gnomique de Pierre Oster
est davantage un effort généreux d’ascése personnelle qu’un discours
moralisant et appelatif destiné 2 autrui. L’auteur affirme lui-méme: «La vraie
morale ignore la morale. Aucun décalogue ne I'attache, non plus que la loi
du plaisir» 31, Evitant la convergence poétiquement dangereuse du discours
poétique et du discours théologique, et sachant d’avance que méme le poete
identifié a la Divinité est un transgresseur inné, Pierre Oster, toujours
modeste, explique sans recourir a aucune justification: «Ces écritures
volontaires sont le seul témoignage de mon étre moral» 32. Bien qu’isolé
(d’ot sa solitude dans la plénitude de la Lumigre), Pierre Oster est un podte
austére qui vit en état de grace, ce qui est si rare et enviable de nos jours. La
grandeur morale préconisée par ses vers sera-t-elle un signe annonciateur
d’une nouvelle synchronie de pogtes réconciliés avec 1"Histoire et la Natre,
vivant un ordre de choses moins imparfait, puisque plus sacralisé, sans
pourtant signifier un monolithisme appauvrissant?

Ferreira de Brito

29 Idem, p. 164.
30 [dem, p. 130.
31 Idem, p. 172.
32 Idem, p. 136.
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ACERCA DA TRADUGAO DA METAFORA!

A falta de correspondéncia cultural e linguistica entre a LP (lingua de
partida) e a LC (lingua de chegada), € considerada, no ambito da teoria da
traduco, uma zona geradora de dificuldades tdo vasta que € dificil tragar-lhe
as fronteiras com um minimo de precisdo de modo a proporcionar-se apoio
seguro ao tradutor pratico. No entanto, através da andlise de alguns
exemplos, é possivel tomar-se consciéncia da dimensdo e das consequéncias
dessa falta de correspondéncia entre uma e outra lingua,e, naturalmente, dos
cuidados que todo o tradutor, mesmo o mais experiente ¢ preparado, deve ter
a todo o momento do seu trabalho para evitar que, inopinadamente, possam
surgir nas suas tradugdes solugdes precipitadas, absurdas ou mesmo
definitivamente erradas.

O assunto que me proponho abordar aqui integra-s¢ nessa vasta zona
de dificuldades ¢ trata da complexa (e também polémica) questdo das figuras
de retdrica em tradugfo, especificamente das dificuldades representadas pela
tradu¢do da metifora, um assunto que, por um lado, ndo tem merecido
atengdo generalizada por parte dos tedricos da tradugio, conforme alguns se
t&ém empenhado em sublinhar, e, por outro lado, tem sido, em minha opinido,
alvo de algumas propostas demasiadamente radicais: uns acham que a
tradugfo da metifora é igual a tradugdo de todos os outros tipos de
linguagem; outros entendem, pura e simplesmente, que ela tem de ser tratada
de forma completamente diferente por estar para além dos limites da
traduzibilidade.

A propésito da pouca atengdo concedida a tradugdo desta figura de
retdrica, Dagut, por exemplo, queixava-se em 1976 de que havia «uma quase
grotesca desproporgio entre a importancia ¢ a frequéncia da ‘metéfora’ na
lingua usada e o papel extremamente diminuto que lhe era conferido em
teoria da tradugdo» 2. Mais recentemente, Raymond van den Broeck,

1 Agradego ao Dr. Carl James, do University College of North Wales (Bangor), os mate-
riais bibliogrificos que me aconselhou e cedeu para o estudo que esteve na base deste trabalho.
E ao professor Oscar Lopes a forma empenhada e 1itil como comentou as minhas propostas.

2 DAGUT, M. B. — Can «metaphor» be translanted?, «Babel», X1I, 1976, p. 21.
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estranhava também essa falta de atengiio, mas procurava explici-la pela
«inadequagdo intuitivamente subscrita ¢ geralmente aceite de qualquer
generalizago acerca da traduzibilidade da metdfora» 3. Mais recentemente
ainda, Mary Snell-Hornby volta a focar essa aparente reniincia dos
especialistas a teorizarem a tradugio da metéfora, mas refere-se ja a Peter
Newmark como o autor que mais atencdo tem dado a esta questdo ao
consagrar-lhe um capitulo do seu livro Approaches to Translation, publicado
em 1981 4. De facto Newmark deve ser visto como um caso especial de
preocupagdo com a tradugdo da metifora, abordando muitos dos seus
aspectos tedricos com alguma extensdio e minticia. Se essa preocupacgio
surgia ja em 1981, ela tem-se mantido, pois, numa obra mais recente 5, com
um novo titulo mas com conteido substancialmente idéntico ao da obra
anterior, volta a dedicar ao assunto uma atengo muito especial, embora, em
meu entender, ainda n3o suficientemente clarificadora.

Bastante de passagem, alguns outros autores recentes, que irdo sendo
referidos ao longo deste artigo, afloram a questdo em alguns dos seus
aspectos, contribuindo desse modo para sublinhar a necessidade do seu
estudo e salientar a urgéncia e utilidade da sua anilise.

Assim, o estudo da tradugio da metifora ndo é terreno virgem nem
inédito. Pode mesmo afirmar-se que, nos anos mais recentes, alguma coisa
tem mudado no sentido de se irem preenchendo os vastos espagos vazios que
os autores citados se tém esforgado por denunciar. Eis um exemplo
sintomdtico: em 1968 Haas escrevia: «n3o hd nenhum diciondrio bilingue de
metiforas» 6. Hoje essa afirmacdo ja perdeu toda a sua actualidade. Com
efeito, além de numerosos diciondrios de expressdes idiomaticas (que
integram inevitavelmente expressdes metaféricas), existem ja diciondrios
bilingues de metdforas. Dois deles, pelo menos, foram publicados no Brasil:
um de inglés-portugués e outro de portugués-inglés 7. Mas isto ndo modifica
substancialmente aquilo que alguns autores j4 citados escreveram sobre a
relativa exiguidade de atengdo que a metdfora tem merecido por parte dos
teorizadores que se ocupam da tradutologia moderna. H4, de facto, muito a

3 BROECK, Raymond van den — The limits of translatability exemplified by metaphor
translation, «Poetics Today», vols. 2-4, 1981, p-73.

4 SNELL-HORNBY, Mary — Translation Studies. An Integrated Approach,
Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1988, p. 56.

5 NEWMARK, Peter — A Textbook of Translation, New York/London, Prentice Hall,
1988.

6 Cit. DAGUT — Op. cit., p. 21.

7 Refiro-me a CAMARGO, Sidney & STEINBERG, Martha — Dictionary of
Metaphoric Idioms English-Portuguese, Sio Paulo, Editora Pedagégica e Universitdria Lida,
1989.
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fazer no sentido de dotar os manuais de tradugdo com o maximo de regras €
principios, de modo a conseguir-se mais harmonia nas atitudes relativas a
tradugiio de metiforas e mais apoio para aqueles que pretendem formar-se
(ou simplesmente informar-se) na arte dificil ¢ nem sempre gratificante de
traduzir. :

Significar4 esta acentuada escassez de elementos tedricos sobre a
tradugdo da metéfora que esta figura de retdrica tenha passado despercebida,
em grau correspondente, 2 generalidade daqueles que, regular ou
esporadicamente, se dedicam 2 actividade translatéria? A resposta, pelas
raz0es que apresentarei de seguida, terd de ser negativa, embora, muito
provavelmente, as solugdes praticas encontradas ndo tenham sido sempre
aquelas que mais se coadunam com a pouca teoria existente, sendo esta
caracterizada, ainda por cima, por posi¢des frequentemente divergentes.

Aliss, quase tudo o que tem sido escrito sobre a metéfora enferma de
falta de unanimidade, a comegar pela sua prépria defini¢do. Embora
concordantes na esséncia, os sucessivos tedricos tém modalizado a
linguagem com que definem a metifora em obediéncia as suas respectivas
escolas e correntes linguisticas. A definigdo espantosamente simples €
directa de Aristdteles, segundo a qual metdfora é a aplicagdo a uma coisa do
nome de outra coisa, é muito mais clara do que, por exemplo, a de Greimas,
que diz que a metéfora é «a manifestacdo de uma isotopia complexa» 8 ou,
«em termos de semantica generativa, um desvio as regras normais da
restrigo de selecgdo» 9. Igualmente simples ¢ classica é a definigio escolar
de metifora como comparagdo abreviada, facilmente exemplificdvel através
de algo do género de A minha mde é (bondosa) como uma santa
(comparag30) e A minha mde é uma santa (metifora).

Umberto Eco escreveu muito acertamente:

«apercebemo-nos muito depressa de que, na maior parte dos
milhares de paginas escritas sobre a metifora, nada se acrescenta
aos dois ou trés primeiros conceitos fundamentais enunciados por
Aristételes» 10,

Um aspecto a relevar a propésito da metifora € que, ndo obstante a sua
elevada frequéncia em todos os tipos de linguagem, nem sempre, Ou mesmo
s6 muito raramente, os falantes e ouvintes (outro tanto se pode dizer

8 GREIMAS, A.J. — Sémantique Structurale: Recherche de Méthode, Paris, Larousse,
1966, p. 96.

9 BROECK — Op. cit., p. 74.

10 ECO, Umberto — Sémiotique et Philosophie du Langage, Paris, Presses
Universitaires de France, 1988, p. 140.
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daqueles que escrevem e 1éem) tomam consciéncia da sua continua presenga.
Lakoff e Johnson tém total raziio quando escrevem que

«a metafora € para a maioria das pessoas um instrumento da
imaginagio poética e do floreado retdrico — uma questio mais
de linguagem extraordindria do que comum. Mais do que isso, a
metéifora € encarada como caracteristica apenas da linguagem,
uma questdo de palavras, mais do que uma questdo de
pensamento € acgdo. Por isso a maioria das pessoas pensa que se
pode arranjar perfeitamente sem metsforas. Mas, pelo contrério,
nds descobrimos que a metifora penetra em todos os aspectos da
vida, ndo apenas na linguagem, mas também no pensamento e
nos actos. O nosso normal sistema conceptual, em cujos termos
pensamos e agimos, ¢ fundamentalmente de natureza meta-
férica» 11,

Obviamente, € no campo da linguagem que as nossas preocupagdes de
momento se situam e, se acrescentarmos a quanto ja foi dito que «trés
quartos da lingua inglesa consistem de metdforas usadas» 12 oun mesmo,
talvez com algum exagero, que «uma palavra ndo é mais do que uma
metafora em substituigdo de um objecto ou, em certos casos, de outra
palavra» 13, tomaremos consciéncia da sua extraordiniria incidéncia.
Segundo Miguel Baptista Pereira, a palavra representa a realidade:

«Quando a palavra acontece, nao suspendemos nem reduzimos a
realidade, mas dizemo-la, desocultando-a e percebendo-a» 14,

E Coménio ia mais longe ao escrever que «as palavras ndo se devem
aprender separadamente das coisas, uma vez que as coisas separadas das
palavras nem existem» 15; as palavras sio, portanto, usadas em lugar das
coisas. Na linha destes dois pensadores, a propria palavra é uma metifora da
realidade.

11 LAKOFF, George; JOHNSON, Mark — Metaphors we Live By, Chicago/London,
The University of Chicago Press, 1980, p. 3.

12 NEWMARK, Peter — Approaches to Translation, Oxford, Pergamon Press, 1981,
p. 85.

13 RABASSA, Gregory — No two snowflakes are alike: translation as metaphor, in
BIGUENET, John; SCHULTE, Rainer (eds.) — The Craft of Translation, Chicago/London, The
University of Chicago Press, 1989, p- 1.

14 PEREIRA, Miguel Baptista — Compreensdo e alteridade, «Biblos», 52, 1976, p. 92.

15 COMENIO, Jodo Amos — Diddctica Magna, Lisboa, Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1966 (1.* edigio original 1632), p. 332, (Tradugdo e notas de Joaquim Ferreira
Gomes).
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Se a isto acrescentarmos que a lingua inglesa € tdo rica em expressoes
idiomaticas e & a lingua de que aqui me ocupo de forma especial, tomaremos
maior consciéncia da enorme importancia de que a metdfora se reveste para
0 nosso propdsito especifico.

Se tal figura de retdrica é de 3o frequente ocorréncia na linguagem de
todos os dias, ela surge fatalmente, com igual frequéncia, nos caminhos do
tradutor, tendo este que estar preparado para enfrentar os eventuais
problemas que a sua traducio lhe puser.

Uma componente inevitdvel dessa preparagao &, naturalmente, a
classificagdo das metaforas de acordo com a sua natureza, ou melhor
dizendo, de acordo com a sua ‘idade’. Mas também aqui, ndo sdo
coincidentes as tipologias que encontramos na literatura que se debruga
sobre esta questdo. Ha ndo s6 variagdo entre as propostas dos diferentes
autores, mas, as vezes, um mesmo autor € também inconsistente na
classificagdo que nos propde. Newmark esta neste caso. Na sua obra de 1981
ja referida, Approaches to Translation, informa-nos de que

«Sugeri algures que hé quatro 16 tipos de metafora: fossilizada,
institucionalizada» 17, criada recentemente e original» 18,

Escassas paginas adiante escreve:

«Proponho-me discutir trés 1% tipos de metafora: morta
(fossilizada), institucionalizada e original (criativa)» 20,

No seu livro mais recente, A Textbook of Translation, confunde-nos ainda
mais ao alargar o nimero: «Distingo seis 21 tipos de metdfora: morta,
‘cliché’, tradicional, adaptada e original» 22 E embora scja inteligente o
modo como define cada um destes seis tipos e os ilustra com escolhidos
exemplos, fica-nos a sensagdo de que Newmark leva o seu preciosismo
demasiadamente longe, deixando-nos dividas sobre a separacdo clara entre
algumas categorias, como, por exemplo, entre metiforas ‘cliché’ e metdforas
convencionais ou entre metiforas recentes ¢ metaforas originais.

16 Sublinhado meu.

17 Este adjectivo talvez seja aquele que melhor traduz o original inglés stock (metaphor).
Todavia, utilizarei mais frequentemente outra designagdo corrente: convencional.

18 NEWMARK — Op. cit., p. 32.

19 Sublinhado meu.

20 NEWMARK — Op. cit., p. 48.

21 Syblinhado meu.

22 NEWMARK, Peter — A Textbook of Translation, p. 106.
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Dagut, por sua vez, oferece-nos uma tipologia de trés grandes
categorias, de definigio vaga: a primeira, talvez a maior, € a das metiforas
efémeras e esquecidas, produtos passageiros da literatura e do jornalismo; a
segunda, um grupo igualmente grande, é a daquelas met4foras que
permanecem o que eram na sua origem (criagBes semanticas singulares) e
que, ndo obstante serem muito frequentemente citadas, mantém uma certa
separagdo em relagio a linguagem rotineira e institucionalizada; a terceira
categoria, menos numerosa mas ainda muito ampla, abrange aquelas
metiforas que s3o usadas, Ja ndo como citagdes, por um niimero crescente de
falantes e que perderam assim o seu cardcter de exclusividade, tomando-se
parte integrante do patriménio linguistico e figurando como linguagem
comum, como Iéxico neutro nos dicionsrios 23 Esta divisdo, mais simples,
peca, talvez, pelo facto de estabelecer diferenca entre metiforas esquecidas e
metiforas correntes, sem que na sua natureza haja entre elas uma distingdo
substancial. De resto, para o tradutor, tal diferenga nio releva muito, na
medida em que ndo lhe cabe apenas traduzir textos modernos ou muito lidos,

Van de Broeck também considera trés tipos de metéfora, mas define-os
com mais clareza: a) o das metiforas lexicalizadas, institucionalizadas ou
mortas; &) o das vivas, tradicionais ou convencionais; e ¢) o das inovadoras,
particulares ou ousadas 24. Além de mais clara, esta classificagsio apresenta-
$€ como mais util para o tradutor, Ja que, como referirei adiante, cada um
destes trés tipos pode ser abordado diferentemente em termos translatérios,

Por vezes, deparamos ainda com uma classificagéio complementar, mas
pouco importante para o aspecto de que agora me ocupo, que divide as
metédforas em simples (quando consistem de um inico item lexical) e
complexas (quando abrangem duas palavras ou mais).

Como disse acima, e também por uma questio de método, convém que
nos fixemos numa tipologia que funcione como apoio aos objectivos da
tradugdo. Nesse sentido — sem negar legitimidade teérica a algumas das
classificagbes citadas — parece-me suficiente dividir as metaforas em trés
grandes agrupamentos. O primeiro (na perspectiva cronolégica) serd o das
Metdforas mortas (lexicalizadas), que engloba aquelas formas que entraram
na normalidade da lingua, embora originalmente tenham sido criagdes
metaféricas. Sao exemplos (em inglés) breakfast, everybody, beforehand,
mouth (of a river), field (of studies), circle (of friends). O segundo grupo sera
0 das metdforas vivas (convencionais), criadas por alguém em certo
momento, as vezes j4 velhas de séculos, a que se recorre regularmente
quando se procura dar expressividade, colorido ou disfarce ao que dizemos
Ou escrevemos. Sao exemplos: to break one’s back [with work], 1o live in an

2 Cf. DAGUT — Op. cit., p. 23.
% BROECK — Op. cit, p. 75.
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ivory tower, 10 grease one’s palm, hawks and doves, wooden face. O terceiro
grupo serd o das metdforas originais (inovadoras, criativas) que nio sdo
ainda conhecidas nem citadas ¢ que, por isso, ndo figuram ainda nos
diciondrios com o novo sentido que lhes acaba de ser dado, mas que podem
surgir no caminho do tradutor em qualquer texto que lhe seja dado a traduzir.
Como é 6bvio, torna-se dificil apresentar exemplos deste tipo de metédfora,
mas todos temos consciéncia de que € usado com frequéncia em alguns
géneros de discurso, nomeadamente no politico e no jornalistico, por
exemplo. Também ndo € facil julgar-se até que ponto aquilo que nos parece
ser uma metifora verdadeiramente original e criativa n3o passa de algo
consideravelmente conhecido de outras pessoas. E isso que poderd acontecer
com a passagem seguinte de um mimero recente da revista Time em que O
autor abordava a atitude da Franga relativamente a redugio de armamentos:

Paris sizzled in the spotlight of recriminations, but last week it
took action to avoid the heat.

Neste exemplo sdo varios 0s termos usados em sentido metaférico,
inclusivamente sizzled e spotlight, que, com 0 sentido que aqui veiculam, sdo
frequentemente usados. No entanto, na combinagao sizzled in the spotlight of
recriminations, t&m, muito provavelmente, utilizagdo original. Por isso
considero que ha aqui uma metifora original.

Nzo pretendo que cada um dos trés grupos que acabo de propor deva
ser visto como absolutamente isolado dos restantes, particularmente daqueles
que the sdo contiguos nesta distribuigdo pretensamente ‘cronoldgica’. Nisso
concordo com Newmark quando escreve a propésito da tipologia que ele
préprio adianta: «Cada um destes tipos [de metéfora] € claramente distinto
dos restantes no que respeita a0 respectivo centro, mas todos se confundem
uns com os outros na periferia» 25_Snell-Hornby expressa uma ideia
semelhante, usando, todavia, palavras ligeiramente diferentes: «Aquilo que a
maior parte das tipologias de metdforas parece ler em comum ¢ a polarizagao
entre «originais» por um lado e «mortas» por outro, com um vasto €
disputado territ6rio entre cada polo» 26. Alids, a evolugdo histérica da
metifora, conforme no-la apresenta Le Guem, aponta exactamente para a
existéncia de largas zonas de sobreposigdo — embora esta possa ser apenas
tempor4ria — e envolve as vérias categorias. Essa

«evolugdo histérica [...] esquematiza-se deste modo: a criagdo
individual, num facto de linguagem, primeiro tinico e depois
repetido, é retomada por mimetismo num meio limitado € 0

25 Approaches to Translation, p. 48.
26 Translation Studies, p. 57.
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emprego tende a tornar-se cada vez mais frequente nesse meio ou
num determinado género literdrio antes de se generalizar na
lingua; 4 medida que se for desenvolvendo este processo, a ima-
£em atenua-se progressivamente, tornando-se primeiro «imagem
afectiva», depois «imagem morta» [...]. A evolugdo atinge um
tltimo grau quando a metsfora se lormou termo préprio» 27,

Podera entdo acontecer que o tradutor depare com metaforas que, por
forga do ponto em que se encontram na sua evolugio histérica, nio encaixem
de forma claramente descriminada na classificagdo que acabei de propor.
Mesmo assim, parece-me indispensdvel, em termos metodoldgicos, quc se
proceda a qualquer tipo de classificagio simplificada, dado que, na pratica
translatdria, cada tipo de metifora e respectiva identificagio pode implicar
abordagens e cuidados diferentes.

Para além da teoria, isto ¢, no plano da tradugdo prética da metsfora,
comecemos pelos seus aspectos gerais, partindo do principio de que, como
(parte da) linguagem, ela esta sujeita s mesmas restrigdes ¢ goza das
mesmas vantagens que sio inerentes a quaisquer outras componentes da
lingua, embora admitindo, como demonstrarei mais tarde, que tal tradugio
apresente dificuldades especiais acrescidas. Traduzir o que quer que scja,
como aceita a generalidade dos tedricos e, muito particularmente, a
generalidade dos praticantes de tradugdo, é um processo de perda inevitdvel.
Perda de sentido, obviamente. E isso acontece porque, como diz Gregory
Rabassa, «uma tradu¢do ndo pode nunca igualar-se ao original; pode
aproximar-se dele ¢ a sua qualidade s6 pode ser avaliada, no que diz respeito
a precisdo, pelo grau de aproximago a0 mesmo original» 28, Através de um
raciocinio muito curioso, este autor procura tirar ao tradutor a ilusio de que a
tradugdo perfeita seja alguma vez possivel, dizendo-nos que ndo ha duas
coisas iguais no mundo, ao contrério do que somos habituados a pensar
como resultado da nossa primeira escolarizagdo, especialmente em
consequéncia da forma como a aritmética nos € ensinada.

«Sendo-nos cnsinadas, desde a altura das nosssas primeiras Ictras
e algarismos, coisas como 2=2, raramente despertamos para o
facto de isso ser impossivel, excepto como conceito puramente
ledrico e fantasioso, uma vez que 0 segundo 2 € obviamente um
niquinho mais novo do quc o primeiro e, por conseguinte, nio ¢
igual a cle» 29,

27 Le GUERN, Michel — Semdntica da Metdfora e da Metonimia, Porto, Livraria Telos
Editora, pp. 125-6. (Tradugio de Graciete Vilela).

28 RABASSA — Op. cit., p- 1

2 Ibidem.
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Sendo esta uma filosofia de dificil contestagdo, s¢ a transpusermos para
a tradugio, em particular para a tradu¢io da metéfora, apenas aumentaremos
a angistia de que o tradutor consciente acaba sempre por sofrer. E isto,
porque a metafora, para além da sua expressdo em termos linguisticos, €
sempre portadora de uma forte carga cultural ou psicoldgica que lhe permite
veicular novos sentidos, permite-lhe «designar realidades que ndo tém termo
préprio. Permite quebrar as fronteiras da linguagem, dizer o indizivel», para
usarmos a linguagem de Le Guern 30. Ao vertermos uma metafora para outra
lingua, normalmente para a nossa lingua de uso habitual, teremos que
analisar, primeiramente, s€ tal metafora representa de facto uma «violagdo
das regras que regulam o sistema linguistico» 3! da LP como consequéncia
dessa busca pela expressdo original ou preenchedora de lacunas semanticas;
seguidamente, pelo lado do tradutor, tem de encetar-se outra busca, pela
correspondéncia na LC, se possivel, de uma outra metifora igualmente
violadora das normas convencionais. Esta serd a primeira importante regra a
reter ¢ a primeira que o tradutor deve procurar aplicar sempre que uma
metafora lhe surgir pela frente. Neste ponto, nao avangarei ainda para o
modo de actuagdo que deve ser assumido quando ndo se encontrar na LCa
correspondéncia procurada. Mais adiante tratarei da questio, dado ela ser
comum a outros casos que aqui vao ser focados. Todavia, antes de
avangarmos, é oportuno registar-se que h4 quem defenda, especialmente
alguns tedricos alemaes 32 que a tradugdo da metafora nao oferece
dificuldades especiais por ser um dado estrutural da cognigao humana, isto €,
um ‘universal’ linguistico. Mesmo quando o tradutor nio encontra na LC
uma metifora correspondente aquela que se apresenta no 1exto de partida —
o que pode perfeitamente acontecer €m resultado da natureza exclusiva dessa
figura de retdrica e das suas implicagoes culturais/civilizacionais -—, isso nao
representa obstculo absoluto visto ser de esperar que 0 tradutor, que partilha
com os restantes cidadios do mundo os campos imagisticos € as estruturas
de imaginagdo comuns a toda a gente, seja capaz de criar uma nova
met4fora. A perfilhar-mos esta opinido, a tradugao da metifora tornar-se-ia
banal, reduziria significativamente o esforgo de busca de correspondéncias €
contrariaria o conceito de intraduzibilidade que alguns lhe associam. Em
todo o caso, hd um aspecto nesta teoria que acabaria por atribuir ao tradutor
uma responsabi-lidade acrescida e um sério factor de risco. E que, ao ser-lhe
outorgada a fungdo de criar metiforas, ele ver-se-ia implicado num processo

30 Op.cit., p. 111.

31 BROECK — Op. cit., p. 80.

32 Estio neste caso KLOEPFER, Rolf — Die Theorie der Literarischen Ubersetzung.
Romanisch-deutscher Sprachbereich, Munique, Wilhelm Fink Verlag, 1967 e REIB, Katharina
— Moglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungs Kritik. Kategorien und Kriterien fir eine
sachgerechte Beurteilung von Ubersetzungen, Munique, Max Hueber Verlag, 1971.
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de criativi-dade que, em meu entender, transcende a criatividade que lhe é
normalmente exigivel. Eston mesmo em crer que, quando o tradutor ‘ousa’
ou ‘se vé& forgado’ a criar uma nova metifora, isso decorre mais da sua
incapacidade para tornear o problema do que da sua competéncia como
tradutor.

No entanto, bem vistas as coisas, Kloepfer e Reiss acabam por ter um
pouco de razio quando defendem que o tradutor, como os restantes cidadios,
€ senhor de um patriménio imagistico ¢ imaginativo largamente partilhado.
Nio direi universaimente partilhado, admitindo embora que, em alguns
€asos, isso se possa verificar, mas partilhado pela generalidade dos falantes
de linguas diferentes que pertencam a uma mesma zona cultural, por
exemplo, a chamada civilizaggo ocidental, ou a civilizagio europeia. Se
atentarmos nos exemplos seguintes, chegaremos forgosamente a essa
conclus3o.

Partugués Inglés Francés Alcmio Espanhaol haliano
Dar a palavra To give one’s Donner sa Sein Wort Concederla  Dare la parola
word parole geben palabra

Ter umparafuso Tohavea  Avoir une case Eine Schraube  Tener un tomillo
desapertado screw loose em moins ist locker flojo

Estar a rebentar To be bursting Eweplein  Ausallen Nihten  Reventando
pelas costuras  at the seams a craquer pliten las costuras

Um raio A ray of hope Une luer Ein Hoffnungs- Unrayo de Un barlume

de esperanca d’éspoir -strahi esperanza di speranza
Trabalhar  To work against Travailler contre N ach der Uhr Trabajar Laborare
contra relégio the clock la montre arbeiten contra reloj contra
I"orologio
Dar o ns To tie Se mettre la sich Dar el si
the knot corde au coup verbinden
Voliar uma To m over Tourner une Ein neues Volver lahoja  Girare pagina
nova pdgina anew leaf nouvelle page Kapitel beginnen

Perante estes exemplos, a que se poderia, obviamente, juntar uma
multidao de muitos outros, parece possivel arriscar-se a afirmagio de que,
€m muitos casos, o apelo imagistico das metiforas tem equivaléncias
coincidentes ou muito préximas nas linguas que se albergam na mesma zona
cultural e civilizacional. Mas, por outro lado, ainda no ambito dessa
proximidade, detectam-se diferengas, nem sempre subtis, que, dentro de um
cendrio civilizacional abrangentemente comum, marcam localmente as
metaforas. Tal chega a acontecer até nos dominios de uma mesma lingua,
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como & o caso do portugués europeu e do portugués do Brasil, testemunhado
por exemplos cOmo 0s seguintes:

Inglts Portugal Brasil
To be full of hot air Andar inchado como um baldo Ser metido a sebo
To gibe oneself airs Dar-se ares Meter-se a besta
To hold the baby Ficar com a crianga (nos bragos) Ficar com o abacaxi
To know one’s business Saber da poda/do negécio Entender do riscado

A maioria das metiforas acabadas de apresentar suportam uma
tradug?o literal, em alguns casos mesmo palavra por palavra, de acordo com
a terminologia proposta por Catford 33, Com base nestes exemplos,
poderiamos afirmar que a meté4fora na lingua de chegada € resultante directa
e imediata da tradugdo literal da forma original. Isto coincide com a doutrina
de Kloepfer e de Reif, que advogam ser a metafora facil de traduzir por
poder ser adequadamente wraduzida, palavra por palavra, para a LC. No
entanto, ha que acrescentar a este propésito que estes dois tedricos perfilham
tal opinido nfio especialmente para as metaforas convencionais e proximas
em ambas as linguas, como s3o os exemplos que apresentei hd pouco, mas,
especialmente, para as mataforas mais ousadas e originais. Kloepfer escreve
mesmo: «Quanto mais ousada e livre, quanto mais singular for uma
metéafora, tanto mais facilmente se deixa transpor para outra lingua» 34.
Entende-se este principio 2 luz daquilo que ja foi dito quanto 2 posi¢do que
este autor defende em relagio A metifora. De facto, se 08 tradutores € 0s seus
leitores partilham de uma mesma mundivisio, a substitui¢do de uma palavra
do TP (texto de partida) pela sua equivalente na LC e a sua inclusdo no
conjunto das restantes palavras traduzidas deverdo suscitar uma imagem
préxima da que foi em primeira mao suscitada pela metdfora original. Mas as
coisas passar-se-30 mesmo assim? Isto ¢, uma metifora original numa lingua
passara para outra lingua através de simples tradugdo literal? Uma resposia
minimamente segura a esta quest3o implicaria um estudo em profundidade,
especialmente de natureza histrica, quig4 impossivel em relagdo a uma
metifora recente, € que ndo conhego feito por ninguém em relagao a outras
metiforas. Em qualquer caso, a regra de Kloepfer parece-me
demasiadamente simplista €, no 4mbito da teoria da tradugo, diria mesmo,

33 CATFORD, J. C. — A Linguistic Theory of Translation, Oxford University Press,
1978 (1.2 edigio 1965), pp. 25-6.
34 KLOEPFER — Op. cit., p. 63.
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perigosa. Na verdade, «o caricter fugidio da metifora — por assim dizer, a
dificuldade em agarra-la linguisticamente — deriva do facto de ela se
encontrar na fronteira entre a mudanga e a fluidez linguisticas» 35, 0 que
concorre para que a sua tradugdo padeca de dificuldades especiais.

As consideragoes feitas até este ponto abordaram a tradugdo da
metdfora em geral, tendo também sido tocada a tradugdo daquelas metdforas
que apresentam elevado grau de proximidade nas duas linguas. Mas, mesmo
ndo havendo dados estatisticos que o0 comprovem, estas Wltimas nio
constituem a maioria. E uma percepgdo intuitiva que deriva também da
natureza da prépria metifora. «Culturas diferentes, e daf linguas diferentes,
conceptualizam e criam simbolos por um processo diverso e, por isso, a
metifora é frequentemente especifica de uma cultura» 36, Se assim é, certas
imagens podem ndo funcionar com o mesmo efeito conotativo na LP e na
LC, o que impde medidas cautelares por parte do tradutor. E por isso que
este ndo deve s6 ser um bom conhecedor das duas linguas, devendo também
ser um perito nas duas culturas. Snell-Hornby chama a atengfo dos seus
leitores para o facto de a tradu¢do de uma frase inglesa tio simples como
«She is a cat» para alemio ter de ser feita com algum cuidado pois, segundo
esta autora, o gato simboliza coisas diferentes na civilizagfo britanica e na
germanica: na primeira ele é o simbolo do despeito e da maldade; na segunda
simboliza graca e agilidade 37, Em consequéncia disso, a tradugio literal
poderia ndo fazer funcionar 0 mesmo efeito metaférico que o original
provoca. ‘Se a mesma frase tivesse de ser traduzida para o portugués do
Brasil, as cautelas teriam de ser ainda maiores visto que «Ela é uma gata»
tem conotagGes muito diversas das referidas. Traduzir, neste caso, envolve
prioritariamente nio o sistema linguistico mas sim uma questdo de cultura.

Sem sairmos ainda das generalidades sobre a tradugio da metifora,
poderemos debrugar-nos sobre aquilo que alguns autores designam por
intengdo do texto de partida ou intengdo do autor 38, Tal intengdo pode ser
materializada de formas muito variadas e, muitas vezes, estio apenas
implicitas (uso aqui o adjectivo por oposi¢io a explicitas) no texto. Demos
um exemplo, forjado para o efeito, de dois jornalistas que fazem a
reportagem de uma manifestagio pablica que terminou com a intervengdo da
policia. Ambos podem ser perfeitamente objectivos, usando, no entanto,
formas diferentes de linguagem. O jornalista A pode escrever:

«As 18h a policia entrou em acgdo e €spancou violentamente os
manifestantes, terminando assim a manifestagio».

35 DAGUT — Op. cit., p. 23.

36 SNELL-HORNBY — Op.cit,,p.57.

37 Ibidem.

38 E.g. NEWMARK — A Textbook of Translation, p. 12.
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Enquanto que o jornalista B diz a mesma coisa de forma ligeiramente
diferente:

«As 18h a policia entrou em acgdo, tendo a manifestagao
terminando apés violenta batalha campal».

Comparando os dois passos de noticia, ¢ possivel detectar no primeiro,
por parte do jornalista A, a intencdo de pdr em destaque (pela negativa ou
pela positiva) a acgdo repressiva da policia. No segundo, a intervengdo da
policia é atenuada, uma vez que «batalha campal» pode significar que ambas
as partes ‘deram e levaram’. E, note-se, estes dois textos poderiam — de
acordo com algumas teorias da tradugdo — ter perfeitamente resultado da
tradugdo de um tnico original numa lingua estrangeira. Nao ¢é agora altura
para discutirmos a legitimidade concedida ao tradutor para, através da
adopgdo de uma ou outra forma, alterar intencionalmente ou simplesmente
interpretar mal o propésito do original.

Ora, se num qualquer texto, usando de linguagem apenas denotativa, a
compreensio da intengdo do autor pode ser um elemento essencial para a
correcta tradugdo, isso € muito mais valido para a tradugdo da metafora,
como forma privilegiada de linguagem conotativa. A metifora tem «um
efeito cumulativo que sugere uma percepgdo especial da realidade e ¢ isso
que o tradutor tenta captar» 39 antes de procurar a melhor correspondéncia na
lingua alvo. Segundo Dagut, a traduzibilidade da metéfora depende «a) das
experiéncias culturais e associagdes semanticas especiais que cla explora ¢ b)
de quanto estes factores podem ou ndo ser reproduzidos sem anomalias na
lingua alvo, o que depende do grau de «sobreposicdo» de cada caso
particular» 40, Com o desenvolvimento generalizado das sociedades e
consequente nivelamento das diferengas existentes através da obtengdo de
igual bem-estar e de padrdes culturais muito aproximados, € possivel que as
metaforas tendam a universalizar-se. Cada vez mais as nagdes vao agindo ¢
pensando de maneira semelhante, o que, do ponto de vista que aqui nos
interessa, conduz, presumivelmente, 3 produgdo de modelos de linguagem
cada vez mais proximos. E, nesse sentido, a missdo do tradutor poderd estar
a simplificar-se. Apesar disso, até ao presente, ndo obstante algumas tenta-
tivas individuais, ndo foi produzido nenhum conjunto de regras com aceita-
¢do mais ou menos generalizada aplicaveis a tradugdo de metdforas. Se clas
existissem, seriam com certeza lteis ao tradutor, nomeadamente aos candida-
tos a tradutores que é missdo dos cursos universitdrios de tradu¢do prepara-
rem. Por isso se justifica mais uma iniciativa com esse propdsito, mesmo que
inspirada nas indicagdes fornecidas pelas iniciativas ji apontadas, as quais

39 HATIM, Brasil; MASON, Ian — Discourse and the Translator, Londres/N. lorque,
Longman, p. 4.
40 DAGUT — Op. cit., p. 32.
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irdo sendo referidas de acordo com o grau e forma de contribui¢io para as
linhas orientadoras que procurarei sistematizar daqui em diante.

Para isso tenho que voltar 2 tipologia tripartida de metaforas que
anteriormente propus, isto é, metaforas mortas, convencionais ¢ originais.
Prefiro a designagdo convencionais a vivas, pelo maior conforto de
referéncia que aquele termo proporciona. A metifora original também & viva
€, por isso, 0 segundo termo poderia conduzir 3 ambiguidade.

a) Tradug¢do da metdfora morta — Como forma lexicalizada, a
metdfora morta, mal merece o nome de metafora. Max Black considera que
chamar a estas metiforas é 0 mesmo que dizer que «um cadaver é um caso
especial de pessoa» 41. Elas fazem parte do patriménio lexical de uma lingua
e os seus falantes nativos comuns usam-na ignorando totalmente a sua
anomalia original, a sua caracteristica de violadora de regras. Por isso o
tradutor poderd também n#o lhe conceder qualquer atengo especial e tratd-la
como qualquer forma normal. De uma maneira geral, os diciondrios
bilingues resolvem o problema ao fornecerem a quem os consulta um termo
na LC que veicula o sentido daquele que na LP foi originariamente usado em
sentido metaférico. Normalmente, esses termos, originariamente
metaféricos, t€m equivalentes nio metaféricos na lingua de chegada.
Simplesmente, por questdes de estilo, de colorido ou expressividade, os
autores ou falantes que os empregam preferem-nos em relagdo aos termos
‘mais normais’.

Nisto reside um primeiro factor sobre o qual o tradutor se devera
interrogar: por que razio foi usada esta palavra e nio outra? Se conseguir
resposta para a sua interrogacio, o tradutor devera meter-se na pele do autor
original e tentar encontrar na LC uma metéifora morta correspondente que
seja traducdo fiel. Se estd a traduzir do inglés para o portugués, encontrars
com frequéncia as correspondéncias desejadas, pelo facto de as duas linguas
fazerem parte da mesma civilizagio ocidental, n3o obstante terem diferentes
origens linguisticas. Exemplos como os seguintes nio oferecem dificuldades
especiais dado que, tanto no inglés como no portugués, as metaforas estio
definitivamente lexicalizadas:

inglés Portugués
a) His brothers’s particular field O campo especial de investigagio
of research is technichal translation do immio dele € a tradugio técnica
b) She was the head of that rebellion Ela foi a cabega daquela rebelido

41 BLACK, Max — «More about metaphor», in ORTONY, Andrew (ed.) — Metaphor
and Thought, Cambridge, Cambridge University Press, p. 26.
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Mas devido ao facto de a lingua inglesa ser altamente metaférica,
surgem frequentes casos em que a correspondéncia em portugués nao existe
como metafora lexicalizada. Eis dois exemplos possiveis:

Inglés Portugués
¢) I was mazed by the way he talked Eu fiquei confundido pelo modo
about computers como ele falou de computadores
d) English breakfast used to be a very O pequeno almogo inglés costumava
substantial meal ser uma refeigo muito rica

Comparando as tradugdes nestes dois grupos de exemplos, ressalta a
perda de expressividade que se regista no segundo grupo. Na tradugdo de ¢)
perde-se o sentido de labirinto contido em ‘mazed’ (* ‘labirintado’ soaria
estranhamente); na tradugdo de d) perdeu-se o sentido de quebra do jejum
presente em ‘breakfast’, que se mantém, por exemplo, no espanhol
‘desayuno’ e, em algum grau, no portugués popular de Angola ‘mata-bicho’.
Seria, por conseguinte, demasiadamente simplista dizer-se que a traduggo de
metéforas mortas ndo oferece dificuldades. Elas persistem e o tradutor tem
que ter delas consciéncia.

b) Tradugdo de metdforas convencionais — A metéfora convencional,
aquela que os falantes utilizam com a consciéncia de que estdo a recorrer a
uma forma especial de linguagem, € a que mais interessa na perspectiva
deste estudo. A sua tradugio pode representar graus variados de dificuldade,
conforme a maior proximidade ou o maior distanciamento que existem entre
a forma original € a sua ou as suas correspondéncias na LC. Sdo vérias as
situagdes que se podem verificar.

Em primeiro lugar, consideremos a situagao em que a metifora na LP
corresponde uma metafora na LC, como acontece nos exemplos seguintes:

Inglés Portugués
a) To put the cart before the horse Pér o carro a frente dos bois
b) We are on the threshold of a new Europe Estamos no limiar de uma nova Europa
¢) To have a lump in one’s throat Ter um né na garganta
d) I was told that he kicked the bucket Disseram-me que ele bateu a bota
last week a semana passada
e) He came in arrogantly, but when he left Ele entrou com arrogincia mas, quando
he was eating humble pie saiu, ia com a rabo entre as pernas
f) His boss gave him an earful O patrao deu-/passou-lhe uma
because he arrived late ensaboadela por ter chegado tarde
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Os exemplos a), b) e ¢) apresentam grande proximidade nas duas
linguas; poder4 dizer-se que a tradugo literal, nestes trés casos, resultaria
bem no caso de o tradutor nfo conhecer a metifora portuguesa consagrada
pelo uso. Mas tornam-se Gbvias as cautelas que o tradutor tem de observar
para nao cair, inadvertidamente, em solugbes menos exactas ou mesmo
caricatas. A primeira dessas cautelas & evidente: ¢ necessdrio que o tradutor
estude cuidadosamente o sentido expresso pela metdfora na LP, uma vez que
tal sentido s6 muito raramente é o resultado da soma dos sentidos das
palavras que formam a metifora. Acontece com muita frequéncia que nem
os diciondrios monolingues mais conhecidos nos ajudam em casos desses. O
contexto e os diciondrios de expressdes idiom4ticas constituirdo a ajuda mais
dtil. Mas n#o basta ao tradutor assegurar-se do sentido: ele tem de procurar
na LC a metéfora correspondente para evitar, suponhamos, que, em relacao
a0 exemplo a), traduzisse por a carroca d frente do cavalo, uma tradugio
que seria fiel ao sentido mas ndo coincidente com a forma que o uso
consagrou em portugués em consequéncia de uma realidade cultural
diferente. A busca da equivaléncia tem que resultar na forma exacta, isto ¢,
na forma portuguesa idiomatica precisa e ndo aproximada.

Os exemplos d), e) e f) nio poderiam ser resolvidos, nem mais ou
menos, através da tradugdo literal. Por isso se coloca de novo a urgéncia do
correcto entendimento do original; de novo também se impde a procura da
correcta equivaléncia na lingua para que o tradutor traduz. Nestes casos, essa
equivaléncia existe e existe em mais do que uma dnica alternativa. Quando
isto acontece, quando o tradutor se d4 conta de que as correspondéncias na
lingua de chegada sdo variadas, ele fica colocado numa situagio de acrescida
dificuldade, pois tem que tomar decisdes acerca da melhor forma a utilizar,
Mas para isso ndo basta o correcto entendimento do original: é necessério
também levar em conta todo o contexto, particularmente o estilo, antcs de
decidir, por exemplo, se deve traduzir kicked the bucket por bateu a bota ou
por foi-se desta para melhor.

Consideramos j4, até este ponto, uma situagio com duas variantes: a
existéncia de metiforas correspondentes na LC as encontradas na LP, sendo
a) uma das variantes as correspondéncias préximas e b) a outra as
correspondéncias mais distantes que ndo se conscguem através da simples
tradugio literal.

Mas pode ainda acontecer um outro caso: o da ndo existéncia de
metafora correspondente na LC, uma situago frequente quando se traduz do
inglés para o portugués. Vejamos alguns exemplos para os quais julgo ndo
haver correspondéncia metaférica em portugués:
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g) I cannot help you because I am no longer in the driver’s seat

h) The police have their ear to the ground as they suspect something
serious is being planned

i) His boss warned him to pull his socks up or he would be dismissed

Em casos como estes, o tradutor ndo tem outro caminho a seguir sendo
o da tradugdo parafraseada, dando expressao na LC ao sentido da metifora
na LP. Por outras palavras, ele vai traduzir a explicagdo que o dicionério
monolingue fornece para a metéfora que tem de verter para a sua lingua de
uso habitual. Correria o risco de ser incorrectamente interpretado se fizesse
uma tradugo literal, mesmo que fosse sua inten¢fo langar/criar uma nova
metifora. :

¢) Tradugdo das metdforas originais — Tratemos finalmente da
tradugdo das metdforas originais ou criativas, aquelas que tanto Kloepfer
como ReiB afirmam ser as mais faceis de traduzir. E comecemos por
interrogar-nos sobre o sentido a atribuir 2 afirmagfio categorica destes
teéricos alemaes. Quererdo eles dizer que a circunstancia de uma nova
metafora ndo ter (a no ser por extraordindria coincidéncia), correspondéncia
em qualquer outra lingua simplifica o processo de busca e, sO por isso,
determina maior facilidade de tradugio? Na verdade, como disse ha pouco,
uma das grandes dificuldades que a tradugdo da metafora representa reside
no risco de se ndo encontrar uma metifora correspondente na LC e ela,
afinal, existir. Ora se a metéfora ¢ genuinamente criativa e original, com
grandes probabilidades, serd dnica; e, sendo tinica, ndo tem correspondéncias
noutra lingua. Assim, traduzir palavra por palavra pode ser uma boa solug@o.’
Experimentemos com um exemplo ja acima referido e que, como disse, me
parece poder ser considerado como contendo uma metafora original.

Inglés Portugués
Paris sizzled in the spotlight of recriminations, Paris esturricava debaixo dos holofotes
but last week it took action to avoid the heat da recriminagdo, mas na semana passada

pds-se em campo para evitar o calor

Sera que esturricava é uma boa tradugdo para sizzled? Talvez seja um
verbo bastante usado para exprimir uma situacio semelhante em portugués.
Assava talvez fosse um bom substituto. Mas é 6bvio que, em ambos 0s
casos, se perde a componente sonora que 0 verbo sizzle veicula. Seria de
arriscar frigia, embora n3o seja comum O Seu uso em portugués como verbo
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intransitivo? E se usdssemos essa forma verbal, estarfamos a langar uma
metdfora nova na nossa lingua? !

Vejamos ainda outro exemplo 42, O actual arcebispo de Cantudria
descreveu a Igreja Anglicana como

Ingits Pormgués
An old lady muttering platitudes Uma velha desdentada que deita banalidades
through teethless gums da boca para fora

A tradugdo portuguesa que sugiro & o resultado de uma redistribui¢go
dos tragos seménticos (‘features’): por exemplo, no original, teethless era
atributo de gums, na minha tradug3o €-o de velha, nfo em conséquéncia de
um acto arbitrdrio, mas sim porque me pareceu que € assim que se diz em
portugués. A traducdo literal de gums por gengivas resultaria, para a minha
sensibilidade, em algo de mau gosto. Uma tradugdo ainda mais literal em
que, por exemplo, se traduzisse muttering por uma palavra portuguesa mais
préxima (e.g. resmungando) e se traduzisse directamente gums, resultaria
melhor? A interrogagdo tem razdo de ser, mas nio sei se obterd resposta
facil. E € nessa dificuldade de resposta que reside a dificuldade da tradugao
das metdforas originais. Por nio haver metéifora correspondente na LC, o
tradutor tem mais campo de manobra, est4 mais liberto de restrigdes, mas
tem, indiscutivelmente, maiores responsabilidades e corre mais riscos de
fazer tabalho menos qualificado.

Em resumo, e para concluir, diria que traduzir metiforas continua a ser
traduzir, mas, agora, traduzir sob condicionamentos acrescidos. A boa regra
serd, em todas as circunstancias, procurar traduzir uma metifora (quer ela
seja morta quer convencional) pela metéfora correspondente na LC. Quando
esta ndo existe — e chegar a esta conclusdo é tio dificil como descobrir a
metifora desejada —, o tnico caminho que resta ao tradutor é traduzir a
parifrase dessa metdfora. Para se traduzir uma metéfora original, deve-se
traduzir to literalmente quanto for possivel ¢ afastar-se da literalidade o
minimo necessério, apenas para se manter a autenticidade de expressio
nalLC.

M. Gomes da Torre

42 In Time de 2 de Setembro de 1991, p. 65.

226



FERNANDO LOPES-GRACA,
TRADUTOR LITERARIO :

A VERSAO PORTUGUESA DA NOVELA
TRISTAN DE THOMAS MANN

| — ELEMENTOS PRELIMINARES

Em 1941 a Editorial Inquérito trazia a piiblico a versdo portuguesa da
novela Tristan de Thomas Mann em tradugdo de Fernando Lopes-Graga e
Hildegard Bettencourt. A edicfio de estreia seguir-se-ia uma outra, na década
de sessenta, com a chancela ainda da editora lisboeta e ilustragdes de Alvaro
Miguel.

Por realizar ficaria um estudo comparativo-descritivo e valorativo, que,
assinalando méritos e deficiéncias, permitisse ndo apenas detectar 0 método
translatério adoptado, mas sobretudo avaliar a qualidade da tradugdo como
via de acesso 2 obra original e natural contributo para a recepgao portuguesa
do seu autor. E esse estudo que, munida de um instrumentario tradutolégico,
me proponho elaborar.

Entendendo, no Ambito de uma metodologia critica de incidéncia
estético-recepcional, o fenémeno da tradugdo literdria como acto de recep¢do
produtiva, comegarei por apresentar, em sintese contextualizada, a obra
original. Perspectivarei depois, num breve esbogo, a figura dos tradutores.
Em seguida, evidenciarei a oportunidade da versdo portuguesa, destacando a
este propésito os momentos decisivos da recepgio produtiva manniana no
nosso pais. Finalmente, procederei a articulagiio tradutolégica dos dois
textos, cotejando as unidades translatérias a nivel estilistico-formal,
semantico-denotativo, pragmatico e estrutural ¢ emitindo, em jeito
conclusivo, uma apreciagfo critica global 1 '

1 O presente artigo constitui uma versdo alterada do trabalho de sintese que apresentei
em 1990 & Faculdade de Letras da Universidade do Porto, no imbito das minhas Provas de
Aptiddo Pedagégica ¢ Capacidade Cientifica. Cumpre-me aqui dirigir uma palavra de profundo
agradecimento aos Professores Doutores Maria Manuela Gouveia Delille e Karl-Heinz Delille
— meus professores no Curso de Mestrado em Literatura Alemi e Comparada que frequentei na
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra — pela sugestéo do tema, o projecto global do
trabalho e a formulagio de estimulantes criticas.
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1. Vectores tematico-estruturais da obra original

Escrita em 1901 em Munique, Tristan veio a lume no inicio de 1903
em Berlim, numa colectanea a que emprestou o titulo 2, sendo reeditada
ainda no ano de publicagzo 3.

Aspecto nuclear da novela constitui, a nivel temdtico, a dicotomia arte-
vida, arte-sociedade, artista-burgués que funcionaliza as personagens centrais
¢ traveja exemplarmente a intriga: a funesta relagio amorosa de Gabriele
Eckhof Kl6terjahn, dltimo membro de uma familia patricia, vitima de
renitente tuberculose, com Detley Spinell, pretenso escritor seduzido pela
orientacfo decorativa do sanatério «Einfried», na auséncia do marido, Anton
Kléterjahn, abastado proprietério de um negécio florescente.

O antagonismo dos polos dicotémicos manifesta-se com assinaldvel
nitidez na cena do duelo verbal que confronta o sedutor e 0 marido ultrajado.
Gabriele ocupa uma posigio intersectante 4: sensivel a tendéncia musical do
pai e dotada de igual predisposi¢io, ela assume impulsivamente, pelo
matriménio, uma postura burguesa que o nascimento do filho vem sedi-
mentar; sob influéncia do pseudo-escritor, reanima a propensao artistica e
abdica do estatuto burgués, mas também da prépria vida, numa entrega total
ao elemento estético- metafisico. O Casamento com Kléterjahn, a gestagdo e
0 parto de Anton, os longos didlogos, de pendor reflexivo-introspectivo, com
Spinell ¢ a execugdo pianistica de Chopin e Wagner contribuem decerto para
o irreversivel desgaste fisico da protagonista. A sua morte radica, porém, na
duplicidade conflituosa que lhe estigmatiza o percurso existencial,

Insuperada permanece no final da obral a dicotomia arte-vida e o
binémio artista-burgués, ja que a agonia transfiguradora e apotedtica de
Gabriele atenua, em Jeito compensatério, a humilhante derrota do esteta 5 ¢
relativiza, num gesto implacével, o triunfo aparatoso do comerciante 6,

2 A obra titular Jjuntaram-se cinco outros textos novelisticos dispersos em revistas: Der
Weg zum Friedhof (O Caminho para o Cemitério), Der Kleiderschrank (O Guarda-fatos),
Luischen (Luisinha), Gladius Dei (Gladius Dei) e Tonio Kroger (Tonio Kroger).

3 Sobre o processo de produgio e recepgio (imediata e posterior) da novela, vd., entre
outros, KIRCHBERGER, Lida — Thomas Mann’s «Tristans, in «Germanic Reviewn, XXXVI,
1961, pp. 282-297; LANG, Wilhelm — «Tristan» von Thomas Mann. Genese — Analyse —
Kritik, in «Der Deutschunterricht», 19, 4, pp. 93-111; e VAGET, Hans-Rudolf — Thomas
Mann. Kommentar zu samtlichen Erzihlungen, Miinchen, 1984, pp. 84-91. .

4 Cf. KURZKE, Hermann — Thomas Mann. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen,
1985, p. 108.

5 Proporcionar i esposa de Kloterjahn a superagdo da banal existéncia burguesa num
acto de consumagio estética fora Justamente o propésito vingativo de Spinell.

6 Cf. YOUNG, Frank W. — Montage and Motif in Thomas Mann's «Tristan», Bonn,
1975, p. 90, e GEHRKE, Hans; THUNICH, Martin — Thomas Mann, Der kieine Herr
Friedemann, Tristan. Interpretation und unterrichts-praktt;s'che Vorschlige, Hollfeld / Ofr.,
1987, p. 63.
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No plano técnico-narrativo adquire especial relevancia a estratégia
algo peculiar da instancia mediadora: embora assuma preferencialmente uma
postura autoral que assegura, na tradigio realista, o relato aparentemente
fidedigno e completo da hist6ria, 0 narrador de Tristan nd30 apenas sugere,
com habilidade, a sua integragdo no universo diegético, adoptando
pontualmente uma perspectiva figural que lhe estreita o horizonte de
competéncia, como atenua, através de requisitos 16gico-conceptuais
(comentdrios, juizos de valor, notagdes modalizantes) ou linguistico-
-estilisticos (exclamagdes, interrogagoes, pronome pessoal inclusivo), a
distancia que o separa da entidade receptora 7. E todavia ele ndo promove a
leitura identificatéria do seu texto, afirmando antes uma ironia subtil que
neutraliza a impressdo de familiaridade anteriormente despertada 8.

A estratégia irénico-distanciadora manifesta-se com particular agudeza
no delineamento das personagens centrais. Gabriele constitui, pelo
tratamento privilegiado, figura predilecta do narrador: nos tragos essenciais
do retrato fisico-psicolégico, como na orientagdo do percurso biogrifico, ela
actualiza o tipo finissecular da «femme fragile» 9, apenas relativizado pela
nota de subtil ironia que acompanha a chegada da protagonista a0 sanatorio
10 ¢ pelo tom cémico-satirico das peripécias que preenchem o momento da
sua morte 11, Opostamente, Spinell sofre uma ironia impiedosa que,
explorando as potencialidades caricaturais do seu perfil, perspectiva a figura
como parédia inequivoca do esteta decadente na viragem do século 12, Em

7 Sobre o estatuto € a perspectiva narratoriais em Tristan, vd., entre outros, HARWEG,
Roland — Prdsuppositionen und Rekonstruktion. Zur Erzdhlsituation in Thomas Manns
«Tristan» aus textlinguistischer Sicht, in SCHECKER, M.; WUNDERLI, P. (Hg.) —
Textgrammatik. Beitrdge zum Problem der Textualitdt, Tibingen, 1975, pp. 166-185, e
STANZEL, Franz K. — Theorie des Erzihlens, 22 ed., Gotingen, 1982, pp. 234-239.

8 Para Ulrich Dittmann a sensagdo de estranheza € a atitude critica do leitor relevam jd
da esbogada intimidade entre o narrador ¢ o narratirio (cf. DITTMANN, U. — Thomas Mann.
Tristan. Erlduterungen und Dokumente, Stutigart, 1983, p. 6).

9 Sobre o tipo feminino da «femme fragile», vd., entre outros, HERMAND, Jost —
Undinen-Zauber. Zum Frauenbild des Jugendstils, in HEYDEBRAND, Renate; JUST, Klaus
Giinther (Hg.) — «Wissenschaft als Dialog. Studien zur Literatur und Kunst seit der
Jahrhundentwende (Festschrift fiir W. Rasch»), Stuttgart, 1969, pp. 9-29; THOMALA, Ariane
— Die ‘femme fragile’. Ein literarischer Frauentypus der Jahrhundertwende, Diisseldorf, 1972;
e TAEGER, Annemarie — Die Kunst, Medusa zu toten. Zum Bild der Frau in der Literatur der
Jahrhundertwende, Bielefeld, 1987.

10 Cf. LANG, W. — Op. cit., pp. 106-107.

11 Cf. GEHRHE, H.; THUNICH, M. — Op. cit., p. 57, ¢ DITTMANN, Ulrich —
Tristan, in «Kindlers Literatur Lexikon», Bd. 22, Miinchen, 1974, p. 9568.

12 Sobre o tipo finissecular do esteta decadente, vd., entre outros, SCHALK, Fritz — Fin
de siécle, in BAUER, Roger (Hg) — «Fin de Siecle. Zur Literatur und Kunst der
Jahrhundentwende», Frank. / M., 1977, pp. 3-15; HEFTRICH, Eckhard — Was heisst I'art pour
I'art?, in SAUER, R. — Op. cit,, P 16-29; e RASCH, Wolfdietrich — Die literarische
Décadence um 1900, Miinchen, 1986.
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Kloterjahn a ironia narratorial assume comparativamente menores
propor¢des, sem no entanto prescindir de um retrato disférico que
desmistifica o paradigma do burgués na Era Guilhermina 13,

Também as figuras periféricas nio escapam 2 lupa ironizante do
narrador. Fortemente parodistica se revela, assim, a caracteriza¢io de Anton
Klé6terjahn junior, figura especular do pai, na robustez instintiva e
avassaladora; de Friulein von Osterloh, governanta do sanatério que
denuncia nas faces carmesins o zelo incansivel com que administra a
institui¢do e a esperanga ansiosa duma proposta matrimonial; da conselheira
Spatz, companheira insistente da protagonista, que, reduzida a uma actuagio-
sombra, meramente ecoa ou espelha comportamentos alheios; da sra.
Hohlenrauch, esposa de um pastor religioso, inverosimilmente delibitada por
sucessivas experiéncias de gravidez; de Dr. Leander, o director ¢clinico que
apenas se ocupa de casos reversiveis; e de Dr. Miiller, médico auxiliar,
responsdvel pelos doentes ligeiros ou irremediavelmente perdidos.

De capital importancia para a caracterizagio irénico-distanciadora das
personagens se revelam a selec¢do antroponimica — nomes
fonossemanticamente motivados que n3o apenas sugerem marcas fisico-
psicoldgicas, como reforcam imageticamente, por homologia ou
contraponto, a comicidade das figuras 14 — ¢ 2 rede leitmotivica — tragos
distintivos das personagens, que emergem recorrentemente na sintagmatica
discursiva e fomentam a lucidez critica do receptor 15,

No ambito dos modelos estéticos e referentes histéricos assume
especial significado a intertextualidade da novela com a 6pera Tristan und
Isolde de Richard Wagner. Atraido pela produgdo dramitico-musical do
compositor bivaro, Thomas Mann ignora as versdes tradicionais da saga
medieval e segue exclusivamente o texto wagneriano que, baseado embora
no poema épico de Gottfried von Strassburg, confina a intriga ao idilio dos
dois amantes 16,

13 Para uma apresentagio global do periodo Guilhermino, vd., entre outros,
TENBROCK, Robert-Hermann — Geschichte Deutschlands, Miinchen, 1965, pp. 199-242, ¢
RAFF, Diether — Deutsche Geschichte. Vom alten Reich zur Zweiten Republik, Miichen, 1985,
pp. 112-213,

14 Refiram-se, em jeito ilustrativo, os antropSnimos Spnell (inautenticidade,
excentricidade, esterilidade), Kléterjahn (vitalidade instintivo-sensual), Eckhof (propensio
artistica, sensibilidade estética), Osterloh, (ansia ferverosa de casamento), Héhlenrauch
(desgaste mental, silhueta fantasmagérica), Spatz (estreiteza intelectual), Leander (frieza
cientifica, sedugdo tiranizante e calculista), Miiller (insignificancia profissional), Gabriele
(fragilidade etérea, apelo divino).

15 Saliente-se, a titulo exemplificativo, a veiazinha azul-pélida de Gagriele, a pose
deferente e os pés enormes de Spinell, a satide invejivel de Anton e o frenesim de Frilein von
Osterloh.

16 Cf. DITTMANN, U. — Eriduterungen, pp. 55-56, ¢ GEHRKE, H.; THNICH, M. —
Op. cir, p. 111. A narrativa medieval de Tristio e Isolda abarca trés macrossequéncias: a
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A relagdo com o intertexto estabelece-se, por um lado, através da
correspondéncia de personagens (Tristan/Spinell; Isolde/Gabriele;
Mark/Kl6terjahn; Brangéne/Spatz; Kurvenal/Pastorin) 17, do paralelismo de
cendrios (castelo/sanatério) 18, e da equivaléncia de situagoes (bebida da
pogiio mégica/descoberta da partitura; desobediéncia de Isolde e Gabriele;
afastamento de Brangine e Spatz; vivéncia mistico-erética dos amantes e
interrupgao inesperada do idflio amoroso; chegada de Mark e Kléterjahn;
morte transfiguradora de Isolde ¢ Gabriele) 19. Por outro lado, verifica-se 0
aproveitamento lexical-semantico e morfossintictico do libreto wagneriano,
quer pelo recurso a citagdes literais ou parafraseantes de dislogos ¢
monélogos, quer pela actualizagio das rubricas cénicas 20.

Especial cuidado prestou Thomas Mann ao aspecto fono-ritmico,
evocando através da pontuagio (sinais de exclamaglo e interrogagdo), dos
elementos morfossintcticos (hipérbatos, paralelismos, repetigdes, elipses) €
dos requisitos fono-estilisticos (aliteragdes, assonancias e rimas internas) a
linha harménica e meldédica da partitura. A configuragio tecténico-piramidal
dos eventos nucleares ¢ o arranjo de temas € motivos segundo os principios
de paralelismo, varia¢fo e contraste conferem ainda A novela uma inegavel
qualidade musical 2!.

Imediatamente anunciada no titulo referencial ¢ na designagdo do
sanatorio 22 a presenga de Wagner faz-se sobretudo sentir no oitavo capitulo
— o mais longo da novela — onde o tom biblico-litirgico e eloquente da
linguagem denuncia a momentinea postura empdtica do narrador, que, com
irreprimivel deleite, descreve, em pormenor, a execugio pianistica. de
Gabriele, os trechos interpretados e as sensagOes despoletadas, sem contudo
prescindir, por completo, do distanciamento critico que habitualmente 0
define e contrariando, de forma implacével, a eventual apreensdo

aventura de Morholt, a consumagao do adultério e o matriménio de Tristdo com Isolda Mao-
Branca. Sobre as diversas fases recepcionais do mito, vd., entre outros, GEEDTS, Hans Jiirgen
— Thomas Manns «Tristans in der literarischen Tradition, in WENZEL, Georg (Hg.) —
«Betrachtungen und Uberblicke zum Werk Thomas Manns», Berlin/Weimar, 1966, pp. 190-206.

17 As figuras aproximam-se nos tragos psicolégicos efou na fungiio actancial assumida.

18 Tanto o castelo como o sanatério se caracterizam pela posigdo sobranceira, a
atmosfera de isolamento e a promessa de defesa.

19 Cf. YOUNG, F. — Op. cit., pp- 28-39. Young assinala paralelamente alusSes & época
medieval (no vestudrio, na decoragio € no 1éxico), & viagem da Irlanda para a Comuatha (no
vestuario) e & posigio hierirquica de Isolde (no motivo da coroazinha dourada), (cf. YOIUG, F.
— Op. cit., pp- 27-30).

20 Citados fiel ou liviemente séo, por exemplo, 08 passos textuais relativos 3 impaciéncia
de Isolde, i extingdo do facho, & chegada de Tristan, ao encémio da noite e da morte ¢ aos
avisos ignorados de Brangine (cf. YOUNG, F. — Op. cit., pp- 115-123).

21 Cf. YOUNG, F. — Op. cit., pp. 70-78, pp. 80-92 e pp- 97-98.

22 O wopénimo «Einfried» alude certamente A residéncia do compositor alemio, «Villa
Wahnfried», nos arredores de Bayreuth.
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ilusionistica da instancia receptora. Ao leitor &€ justamente fornecida uma
versdo parodistica de Tristan und Isolde que desmistifica o wagnerismo
exacerbado do periodo finissecular 23,
Para a dimensgo burlesco-parodistica concorrem n3o apenas as circuns-
tancias cémico-grotescas que pautam a cena nuclear do piano — a aversio
visceral da conselheira Spatz 2 misica erudita; o arrebatamento mistico de

materialista, e Spatz, adjuvante involuntéria no processo de sedugio,
caricaturam o marido ultrajado ¢ a ama cimplice da 6pera wagneriana 24,
Ainda que nio abordando uma temdtica caracteristicamente nacional,
Tristan evidencia algumas especificidades linguistico-culturais, Destaque-se,
por um lado, a frequéncia de palavras compostas, o estilo nominal ¢ a
complexidade da organizagdo sintctica; salientem-se, por outro, os
informantes geogrificos, as alusées 3 conjuntura sécio-politica e as

dominio filoséfico (Schopenhauer, Nietzsche), musical, liter4rio (F.
Schlegel, Novalis, ET.A. Hoffmann, Platen, Altenber » George, Holitscher,
H. Mann) e das artes plasticas («Jugendstil»). A novela destina-se, assim,
primordialmente a um publico autéctone e erudito, cuja competéncia
estético-literdria e cultural lhe permita, através da detecgio, quer das marcas
de literariedade, quer das alusdes a0 meio geografico e sociocultural,

2. Perfil dos tradutores:
aspectos blograflcos-documentals

Figura da cena musical portuguesa, Fernando Lopes-Graga (n. 1917)
desenvolveu nesta 4rea intensa actividade, repartida pela docencia, criagdo

B Cf. VAGET, H.R. — Op. cit., e KREICI, Michael — Thomas Mann. «Tristans, in
LEHMANN, Jakob (Hg.) — «Deutsche Novellen von Goethe bis Walser. Interpretationen fiir

24 Sobre a componente burlesco-parodistica da novela, vd., entre outros, WITTE,
Karsten — «Das ist echt! Eine Burleske!». Zu( Tristan-Novelle von Thomas Mann, in «The
Geman Quarterly», 41, 1968, pp. 660-672, ¢ NORTHCOTE-BADE. James — Die Wagner-
Mythen im Friihwerk Thomas Manns, Bonn, 1975, pp. 39-52.
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estética, actuagio e direcgdo musical e corolada por uma obra notdvel que,
ultrapassando ja os duzentos e cinquenta titulos, abrange os dominios da
misica teatral, coral-sinfénica, orquestral, vocal, de cimara e de piano 25.0
cunho nacional e o intuito comunicativo da sua produgfo afirmam-se, antes
de mais, na exploracio intensiva do repositério folcloristico portugués, mas
também no aproveitamento sistemético do nosso patriménio literdrio. Da
lirica trovadoresca 2 moderna poesia, num largo espectro tematico-
ideol6gico e estilistico-formal, sdo numerosos — mais de quarenta — 0S
poetas cujos textos Lopes-Graga, ao longo de seis décadas, musicou 26,

A impossibilidade de assumir em plenitude, durante o regime
salazarista, a condigdo de miisico e compositor obrigou Lopes-Graga a
exercer actividades alternativas 27. Como critico musical e, por vezes, teatral,
colaborou em revistas que, de forma mais ou menos notdvel, marcaram a

25 Sobre a formagio, evolugio e produgio do miisico-compositor, vd., entre outros,
CARVALHO, Mirio Vieira de — Para um dossier Lopes-Graga, in «Vértice», 444/445, 1981,
pp- 409-436; CARVALHO, M. Vieira de — Nos 75 anos de Fernando Lopes-Graga, in «Diério
de Lisboa», 23-12-1981, pp. 3-4; CAMILO, Maria Teresa — Testemunho, in «Vértice»,
444/445, 1981, pp. 381-386; GIACOMETTI, Michel — Fernando Lopes-Graga e a pesquisa
folclérica (breves apontamentos), in «Vértice», 444/445, 1981, pp. 364-366; SARDINHA, José
Alberto — Fernando Lopes-Graga e a Etnomusicologia Portuguesa, in «Vértice», 444/445,
1981, pp. 367-373; ¢ CARVALHO, M. Vieira de — O essencial sobre Fernando Lopes-Graga,
Lisboa, 1989 sobretudo pp. 25-34 e pp. 39-49.

26 Registem-se, sem intuito de exaustdo, os nomes de Gil Vicente, Bemardim Ribeiro,
S4 de Miranda, Luis de Camdes, Rodrigues Lobo, Bocage, Almeida Garrett, Antero de Quental,
Guerra Junqueiro, Anténio Nobre, Camilo Pessanha, Gomes Leal, Eugénio de Castro, Femando
Pessoa, Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Florbela Espanca, Anténio Botto, José Régio, Gomes
Ferreira, Vitorino Nemésio, Miguel Torga, Casais Monteiro, Joaquim Namorado, Mério
Dionisio, Jodo Cochofel, Sofia de Mello Breyner, Carlos Oliveira, Eugénio de Andrade, Cesério
Verde e Ary dos Santos. Para autores portugueses remetem igualmente os titulos provéveis de
uma Gpera ha muito projectada: Camdes, Castro (Anénio Ferreira), Joaninha dos olhos verdes
(A. Garrett), As Maravilhas de D. Sebastido (Aquilino Ribeiro), Conto do Natal (Manuel da
Fonseca), Felizmente hd Luar (Sttau Monteiro), (cf. COELHO, José Luis Borges — Entrevista
com Fernando Lopes-Graga, in «Vértice», 444/445, 1981, pp. 355-356). Sobre a recepgio
produtiva da literatura portuguesa na obra musical de Lopes-Graga, vd. também LOPES, Oscar
— Poesias que Fernando Lopes-Graga musicou, in «Vértice», 444/445, 1981, pp. 347-350.

27 Por alegada militincia comunista, Lopes-Graga sofreu diversas medidas repressivas:
interrupgo ou vigildncia de recitais e concertos; interdi¢io de obras de circuitos oficiais de
divulgagio (orquestras estatais e Emissora Nacional); proibigio tempordria de deslocagdo ao
estrangeiro (como bolseiro ou membro de jiri); restri¢io e suspenséo da actividade docente
(recusa de nomeagio; invalidagio de diploma). Sobre o perfil ideolégico-politico do miisico-
compositor, vd., entre outros, FERREIRA, José Gomes — Lopes-Graga, o 'resistente
intelectual’ paradigmdtico, in «Didrio de Lisboa», 17-12-1976, p. 11; DIONISIO, Mério —
Contra tudo e contra todos que, in «Diério de Lisboa», 17-12-1976, pp. 12-13; CRUZ, Gastdo
— Um grande miisico portugués enido proibido e inaudivel, in «Diério de Lisboa», 18-12-1976,
p. 13; e MOREIRA, Vital — Lopes-Graga, ou o Artista Militante, in «Vértice», 444/445, 1981,
pp. 299-311.
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cultura portuguesa nas tltimas décadas: Seara Nova, Presenga, O Diabo,
Manifesto, Revista de Portugal, Revista do Porto, Vértice, Gazeta M usical,
Ler, Coléquio ¢ Estrada Larga. Paralelamente, na sequéncia do contacto
mais ou menos estreito que mantivera com os circulos literarios da Presenca
e do Novo Cancioneiro e impelido decerto pela intengdo did4ctica e a atitude
patridtica que sempre o caracterizaram, Lopes-Graga encetou uma produtiva
actividade tradutéria, vertendo para a lingua materna, com ou sem
colaborag@o, alguns marcos da literatura universal — Kleider machen Leute
(Os Fatos fazem os Homens) de Gottfried Keller, Mozart auf der Reise nach
Prag (A Viagem de Mozart a Praga) de Eduard Morike, Iphigenie auf Tauris
(Ifigénia em Tdurida) de Johann Wolfgang Goethe 28, Tristan (Tristdo) de
Thomas Mann, Les Conféssions {Confissées) de Jean-Jacques Rousseau,
Comédie Humaine (A Comédia Humana) e Pierrette — Le Cure de Tours
(Pierreite — O Prior de Tours) de Honoré de Balzac — a par de diversas
obras de incidéncia musicolégica.

De nacionalidade alem3 e residente na altura em Lisboa, Hildegard
Bettencourt colaborou também no empreendimento translatério que o
muisico-compositor fez suceder a Tristdo: a jé referida tradugio de Kleider
Machen Leute 2.

3. Versao portuguesa: pertinéncia da sua génese
e publicagéo

Estreado nas lides da tradugo literaria pelo inicio dos anos quarenta,
Lopes-Graga procedeu sem demora 2 transposi¢do da novela manniana.
Secundado por Hildegard Bettencourt, o tradutor prescindiu aqui de versdes
intermédias, utilizando exclusivamente o texto original 30,

A ideia de elaborar uma versdo portuguesa de Tristan nao foram
decerto estranhas a assiduidade e, implicitamente, a satisfagdo com que

28 Ao contrdrio dos restantes casos aduzidos, a versio portuguesa do texto goethiano,
elaborada de parceria com Maria Anténia Pulido Valente, ndo mereceu ainda publicagio.

29 A escassez de elementos biografico-documentais sobre Hildegard Bettencourt releva
do facto de o seu nome nio figurar em qualquer das obras referenciais que consultei: Grande
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, 50 vols., Lisboa / Rio de Janeiro, s/d; Enciclopédia Luso-
Brasileira da Cultura, 22 vols., Lisboa, 1963-1991; Brockhaus. Enzyklopddie in zwanzig
Bdnden, 17. vllig nevarbeitete Auflage, Wiesbaden, 1966-1974; COELHO, Jacinto Prado (dir.)
— Diciondrio de Literatura, Literatura Portuguesa, Literatura Brasileira, Literatura Galega e
Estilistica Literdria, 5 vols., 3. ed., Porto, 1978; FRAZAO, Femanda; BOAVIDA, Maria
Filomena — Pequeno Diciondrio de Autores de Lingua Portuguesa, Lisboa, 1983.

30 Cf. carta de Fernando Lopes-Graga em apéndice. O tradutor teve a gentileza de
responder, em canta de 23-07-1987, is questdes que lhe coloquei. A Lopes-Graga, pela sua
amabilidade e prontiddo, agradego penhoradamente.
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Lopes-Graga procedia 2 leitura de Thomas Mann 31, Uma tal preferéncia
justifica-se, alids, desde logo pela sensibilidade literéria e pelo
empenhamento politico do miisico-compositor, vitima inconformada, como 0
escritor alemdo, de um regime anti-democratico. Factores decisivos
constituiram, porém, em meu entender, a formagdo musicolégico do tradutor
e a tematica nuclear da novela.

J4 a inequivoca relagao intertextual que Tristan estabelece com a épera
semi-homénima de Wagner e a manifesta qualidade musical do proprio texto
literario terdo certamente captado o interesse do miisico-compositor. A
recepgdo produtiva da novela remete, além disso, para um antigo projecto de
Lopes-Graga, ainda hoje acalentado: a composigio de uma pega operatica.
Curiosamente, a cantata-melodrama Don Duardos e Flérida, composta
na década de sessenta, n3o apenas reflecte, no tipo de relagao estabelecida
com o intertexto vicentino e a fonte medieval castelhana, a postura selectiva
e distanciadora assumida por Thomas Mann no aproveitamento intertextual
da versdo wagneriana e, indirectamente, do modelo de Gottfried von
Strassburg 32, como patenteia mesmo notaveis afinidades, na isotopia
tematico-motivica, na constelagdo de personagens € na mensagem
ideol6gica, com a 6pera Tristan und Isolde 33.

Também a problematica arte-vida, arte-sociedade que sustenia a novela
manniana nio poderia deixar de seduzir um artista como Lopes-Graga que,
se, por um lado, preservava a integridade estética da sua musica, pela
rejeigdo categérica de mecanismos instrumentalizadores ou dirigistas,

31 Cf. carta de Feando Lopes-Graga em apéndice.

32 Como Vieira de Carvalho salienta no estudo recepcional Do Teatro de Gil Vicente ao
Teatro de Wagner, o dramaturgo portugués prescindiu na tragicomédia Don Duardos (1524) de
numerosas peripécias constitutivas da novela de cavalaria que lhe serviu de modelo, Primaledn
y Polendos, concentrando-se exclusivamente no idilio de D. Duardos, principe de Inglaterra, e
da princesa Flérida, filha do Imperador de Constantinopla. Lopes-Graga opta por idéntica
redugido da fibula, 3 semelhanga de Wagner e Mann relativamente ao poema épico medieval.
Por outro lado, o compositor portugués introduz a figura de um narrador que nio s6 preenche
eventuais lacunas informativas do receptor, como provoca um efeito de distanciamento, 2
maneira do teatro épico-dialéctico brechtiano, que inviabiliza, tal como o requisito irénico em
Tristan, a apreensio empdtica da instincia receptora (cf. CARVALHO, M. Vieira de — Do
Teatro de Gil Vicente ao Teatro de Wagner (Uma leitura do libreto de D. Duardos e Flérida, de
Fernando Lopes-Graga), in «Vértice», 454,1983, p. 29 e p. 39).

33 V. de Carvalho evidencia, em quadro sinéptico-comparativo, a correspondéncia, a
nivel sociopsicolégico e/ou actancial, do par amoroso (Duardos — Flérida / Tristan — Isolde) e
da mensageira (Artada / Brangénia); o paralelismo do episédio da taga (que indicia a atracgdo
fisica e a comunhio espiritual dos amantes); a recorréncia da oposigdo noite / dia (que simboliza
a viabilidade da relagdo amorosa e a intransigéncia da ordem estabelecida); a semelhante
concepgdo do amor (vivéncia absoluta e transcendental, susceptivel de abrogar imperativos

socioculturais, politicos ou religiosos), (cf. CARVALHO, M. Vieira de — Do teatro de Gil
Vicente, pp. 36-37.
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condenava, por outro, na dimens3o nacional e no propdsito comunicativo de
uma obra j4 entdo vasta e multifacetada, a esterilidade civica e a inoperancia
social da arte pura, tendencialmente individualista e ornamental. E certo que,
sob influéncia do idedrio presencista, o compositor se mostrou vulnerdvel 2
concepedo esteticista da arte pela arte, afirmando, em artigo publicado em
1933 na prépria Presenga e A maneira das teses de Régio ou Gaspar Simdes;
«A misica (...) ¢ movimento inefivel da alma, jogo livre do espirito,
capricho subtil da inteligéncia, actividade pura e desinteressada do
pensamento, exercicio alado da razfo (...). O sensivel ndo the opde barreiras;
¢ do dominio do psicolégico e do integivel, vasto ilimitado e proteiforme
como ¢les» e continua: «Profissio de fé de musica, direis. Talvez, se por
misica pura entendermos a prevaléncia, o primado da sensagdo e da imagem
sonora, digo mesmo, da ideia musical (...) sobre sensagdes, imagens ou
ideias de qualquer outra ordem (...)» 34, Mas Ja trés anos depois
contrapunha, num dos artigos de estreia da revista Manifesto: «Eis o que se
me afigura moralmente monstruoso: a indiferenga do artista perante o jogo
patético das forgas sociais. A sorte da Arte é a sorte do corpo social (...) H4
0S que pregam apenas a Beleza. Mas ha os que pregam a Beleza e mais
alguma coisa: e ndo s3o os menores. N4o se trata de vincular a Miisica a
coisa alguma, a ndo ser aquilo a que ela pode ¢ deve estar vinculada — 2
Vida. Mas, se pois a Arte é, como se afirma, uma expressdo totalista da Vida,
ndo se trata também do contrério, isto é: de negar a possibilidade de um dos
aspectos da Vida — o social, para 0 nosso caso — poder servir de centro ou
ponto de partida & obra de arte» 35, E em 1945, perante 0s acontecimentos
politicos que marcavam o espago europeu, Lopes-Graga defendia, sob a
¢gide da estética neo-realista: «A obra musical (como a obra de poesia ou de
pintura) € um produto de uma equagdo entre o artista ¢ o0 seu meio. Tem que
corresponder as necessidades ou solicitagdes deste €, marcada embora pelo
génio individual do artista (...) quando é realmente ‘representativa’, é porque
encarna ou dd satisfagdo ao ‘estado de espirito’ de um momento
histérico, de um povo ou de uma classe» 36, Trés décadas mais tarde,
conclui, em entrevista concedida a Mirio Vieira de Carvalho e publicada na
revista Seara Nova: «As grandes obras de arte s3o, nio apenas virtualmente,

34 Cf. LOPES-GRAGA, F. — Trés lideristas Jfranceses modernos: Gabriel Faure e «La
Bonne Chanson», Maurice Ravel e as «Histoires Naturelles Darius Milhaud», e os «Poémes
Juifs», in «Presenga», 38, 1933, pp. 8-11, apud ANDRADE, Carlos Santarém — Fernando
Lopes-Graga e Coimbra, in «Vénice», 444/445, 1981, pp. 315-316.

35 Cf. LOPES-GRAGA, F. — A Miisica e o Homem, in «Manifesto», 1, 1936, pp. 10-12,
apud ANDRADE, C. Santarém — Op. cit., pp.318-319.

36 Cf. LOPES-GRAGA, F. — Necessidade e capricho da miusica portuguesa
contempordnea, in «Vértice», 1, 2, 1945, pp. 35-37, apud ANDRADE, C. Santarém — Op. cit.,
p. 317.
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mas efectivamente, populares €, por conseguinte, de alcance democritico
(...) por virtude do seu préprio apelo humano, da sua prépria forga
irradiante. E conseguem-no despre-concebidamente, sem obediéncia
imediata a qualquer credo ou ditame de ordem ideolégica (embora na grande
obra de arte possa existir, subjacente, um determinado credo, uma
determinada ideologia)» 37. Ao conciliar, em sintese dialéctica, os dois pélos
dicotémicos arte-vida/sociedade, o misico portugués dissolve, afinal, a dupla
antinomia manniana.

Mas, se as preferéncias literdrias, a vocagdo musical e a militancia
civica de Fernando Lopes-Graga fundamentaram o projecto de transposi¢do
da novela manniana para a lingua portuguesa, o panorama estético-literario e
o horizonte sociopolitico de recepgio favoreceram indubitavelmente o seu
acolhimento editorial. ]

A questfio das relagdes entre 0 universo artistico e a esfera social
constituia justamente dominio privilegiado da teorizagdo estético-literdria
presencista e neorealista ¢, enquanto tal, motivo de acesos debates ¢
miiltiplas polémicas no espago interno ou tangencial do dois movimentos
que marcaram indelevelmente as décadas de trinta e quarenta 38.
Sintomaéticos se revelam, por um lado, ja no titulo, os artigos de Adolfo
Casais Monteiro «A arte €, ndo serve» (1935), Jodo Gaspar Simdes
«Discurso sobre a Inutilidade da Arte» (1937) e Ramos de Almeida «A arte e
a vida» (1939), preciosos instrumentos numa discussdo doutrindrio-
programética que, envolvendo os principais representantes dos dois grupos
literarios, contrapunha aos principios de isengdo, antireferencialidade e
egocentrismo os ideais de compromisso militante, especularidade
documental e significag@o ideolégica; por um lado, a querela de Gaspar
Simdes ¢ Casais Monteiro sobre a gratuitidade ou o enfeudamento do
fenémeno estético e, na hoste neorealista, a oposi¢io de Mirio Dionisio,
Campos Lima ou Ramos de Almeida a Armando Bacelar, Mério Sacramento
ou Antdnio José Saraiva na reflexdo conjunta sobre a dissociabilidade ou
reciprocidade de elaboragao artistica e investimento semantico.

Factor nio menos significativo constitui decerto o empenho de
numerosas revistas e colecgdes literdrias em divulgar, na senda do
cosmopolitismo presencista que postulava a abertura das fronteiras culturais,

37 Cf. CARVALHO, M. Vieira de ~— Entrevista com Fernando Lopes-Graga, in «Seara
Nova», 1547, 1974, p. 21.

38 Para uma perspectiva panordmica da Presenga e do Neo-Realismo, vd., entre outros,
SIMOES, Joio Gaspar — Histéria do Movimento da «Presenga», Coimbra, s/d [1958];
MONTEIRO, Adolfo Casais — A Presenga da «Presenca», Rio de Janeiro, 1959; LISBOA,
Eugénio — O segundo modernismo em Portugal, 9.2 ed., Lisboa, 1977; SACRAMENTO, Mirio
— Hd uma Estética Neo-Realista?, Lisboa, 1968; TORRES, Alexandre Pinheiro — O
movimento neo-realista em Portugal na sua primeira fase, Lisboa, 1977, e REIS, Carlos — O
discurso do Neo-Realismo Portugué‘s,' Coimbra, 1983.
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as principais correntes da literatura europeia. Publica¢des como Seara Nova,
Presenga, Revista de Portugal, ou Cadernos de Poesia dedicavam especial
atencdo aos grandes autores de lingua francesa (Gide, Proust, Apollinaire),
inglesa (Woolf, Lawrence, Greene), alema (H6lderlin, Rilke, Th. Mann) e
russa (Dostoievski, Tolstoi) 39, Paralelamente, as editoras Inquérito e
Portugdlia incluiam nas suas colecgdes «Novelas Inquérito» e «Biblioteca de
Algibeira» obras representativas de Balzac, Merimée, Musset, Flaubert,
France e Sartre; Scott, Meredith, Gaskell, Stevenson, Wilde, Conrad,
Kipling, Galsworthy, Maugham e Lawrence; Morike (A Viagem de Mozart a
Praga), Keller (Os Fatos Fazem os Homens: Romeu e Julieta na Aldeia) ¢
Th. Mann (Tristdo); Pushkine, Gogol, Turgueniev, Dostoievski, Tolstoi e
Gorki 40, Mundialmente consagrado pelo Nobel da Literatura que em 1929
laureava a sua produgfio ensaistica e ficcional, Thomas Mann (1875-1955)
justificava, ji por isso, a curiosidade e a atengfo dos tradutores e editores
nacionais. A obra de apresentagfio ao piblico portugués revelava-se, além
disso, notavelmente exemplar, nos vectores temdtico-motivicos, na
constelagdo de personagens, nos pressupostos filos6ficos e nos modelos
histdricos, literdrios, musical e pictéricos, do autor ¢ do contexto de
produgdo 41,

Politicamente, a década de trinta ficara marcada pela ascendéncia, no
espago nacional e além-fronteiras, de sistemas governativos ditatoriais. Em
manifesta solidaricdade com a Resisténcia espanhola e francesa, que
procurava travar a propagacado dos ideais e o avango das tropas nacional-
socialistas, numerosos intelectuais portugueses declaravam a sua frontal
oposi¢do ao regime autoritdrio-corporativo de Salazar e apoiavam, pela
palavra ¢ acgio militante, as manobras clandestinas de subvers3o. Em jornais
e revistas de diversos quadrantes reflectia-se, n3o raro polemicamente, sobre
o estatuto do escritor ¢ a fun¢fo da arte. Tais discussdes motivavam, afinal, a
leitura da novela e sobretudo a recepgio literaria do seu autor, protdtipo, na

39 Para uma caracterizagao sistemdtica das revistas em causa, vd. ROCHA, Clara —
Revistas Literdrias do Século XX em Portugal, Lisboa, 1985, e PIRES, Daniel — Diciondrio
das Revistas Literdrias Portugueses do Século XX, Lisboa, 1986.

40 O aparecimento, dos anos sessenta, da segunda edigdo de Tristdo na colecgio
«Antologia dos Amigos do Livro», também sob responsabilidade da Editorial Inquérito,
seguindo-se a obras de Dostoievski, Tolstoi, Balzac, Tchekov, Rodenbach e do proprio Thomas
Mann (O Céo e o Dono} reitera, alids, o intuito de proporcionar a leitura de autores
representativos a um piiblico com sensibilidade estética e preparagio cultural.

4l Para informagio biobibliogrifica sobre Th. Mann, vd., entre outros, PUTZ, Peter
(Hg.) — Thomas Mann und die Tradition, Frankf. | M., 1971; BURGIN, Hans: MAYER, Hans
Otto — Thomas Mann. Eine Chronik seines Lebens, 2.3 ed., Frankf. / M., 1974; KOOPMANN,
Helmut — Thomas Mann. Konstanten seines literarischen Werkes, Gaottingen, 1975; HANSEN,
Volkmar — Thomas Mann, Sttgart, 1984; e KURZKE, Hermann — Thomas Mann. Epoche -
Werk - Wirkung, Miinchen, 1985.
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recente militAncia civica, do intelectual resistente, solidério e combativo:
forgado a0 exilio por medidas coercivo-retaliatérias — busca domiciliria,
confiscagiio de valores, mandato de detengdo preventiva, abjudicacdo da
nacionalidade alemi e anulag@o do titulo de doutor honoris causa pela
Universidade de Bona —, apelava aos ideais de justiga, democracia e
liberdade nos discursos, ciclos de conferéncias e emissdes radiofénicas com
que exortava 0 povo alemdo 2 resisténcia e procurava mobilizar a opinido
piblica internacional. Significativamente, em 1936, o n.2 2 da revista
Manifesto noticiava, com velado entusiasmo e ironia requintada, num artigo
do germanista coimbrdo Paulo Quintela, a «renincia» de Th. Mann a
nacionalidade alema 42,

4. Tristdo e a recepcdo portuguesa de Thomas Mann

Ao dar 2 estampa, em 1941, a versdo portuguesa da novela Tristan, a
Editorial Inquérito nio s6 premiava o acto pioneiro de Fernando Lopes-
Graga, como despoletava precursoramente o surto editorial que sustentaria a
recepcdo produtiva de Thomas Mann no nosso pais. A Tristdo sucederam,
com efeito, ainda nos anos quarenta e sob responsabilidade de prestigiadas
editoras, as novelas As Cabegas Trocadas (Die vertauschten Kdpfe),
Inquietagdo e Dor Precoce (Unordnung und frithes Leid), O Menino
Prodigio (Das Wunderkind), Um Pouco de Felicidade (Der Weg zum Gliick),
O sr. Friedemann (Der kleine Herr Friedemann), Mdrio e o Hipnotizador
(Mario und der Zauberer) e Tobias Mindernickel (Tobias Mindernickel). J&
na década de cinquenta vieram a lume as novelas Morte em Veneza (Der Tod
in Venedig), A Pequena Lizzy (Luischen), Desilusdo (Enttduschung), o
Sangue dos Walsungs (Walsungenblut), O Diletante (Der Bajazo) e O Cisne
Negro (Der schwarze Schwann), juntamente com 0S romances Os
Buddenbrook (Die Buddenbrooks), As Confissées de Felix Krull, Cavalheiro
da Indiistria (Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull), A Montanha
Madgica (Der Zauberberg) ¢ O Eleito (Der Erwdbhite). Pelo inicio dos anos
sessenta surgiram no mercado livreiro portugués as novelas O Cdo e o Dono
(Herr und Hund) e Tonio Kréger (Tonio Kroger), a par do romance Sua
Alteza Real (Kinigliche Hoheit) 43. No limiar dos anos setenta mereceu

42 Cf. QUINTELA, P. — Via publica, in «Manifesto», 2, 1936, p. 2 e p. 16. No iltimo
parégrafo, Quintela aflora justamente a questio arte / sociedade, tio debatida no panorama
literario nacional.

43 Para discriminagio dos respectivos tradutores e editores, locais e datas de edigio, vd.
MONNIG, Richard — Tradugées do Alemdo. Uma série bibliogrdfica 1948-1964, 2.} edigio
ampliada, Géttingen, 1965, p. 11 ¢ BARRENTO, Jodo — Deutschsprachige Literatur in
portugiesischer Ubersetzung. Eine Bibliographie (1945-1978). Obras Alemds em Tradugdo
Portuguesa. Uma Bibliografia (1945-1978), Bonn — Bad Godesberg, 1978, p. 17.
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publicacdo a tetralogia José e Seus Irmdos (Joseph und seine Briider), 4 a
que se juntaria, em finais da década seguinte, o romance Doutor Fausto
(Doktor Faustus) 45.

Nao se assinalou porém de imediato o contributo pioneiro de Fernando
Lopes-Graga ¢ o gesto precursor da Editorial inquérito, ignorados
compulsiva ou voluntariamente nos primeiros registos bibliogrificos de
obras alemds em tradugio portuguesa. Com efeito, o ensaio de Gabriela
Carreira, elaborado sob responsabilidade do Professor Wolfgang Kayser —
entdo regente de Literatura Alema na Universidade de Lisboa — e
apresentado, como tese de licenciatura, a respectiva Faculdade em 1943,
sonegava, decerto por motivos de natureza politica, o nome de Thomas
Mann 46, enquanto a série compilada por Richard Ménnig com base nas
edi¢Oes portuguesas e brasileiras de entre 1948-1964 omitia, talvez por
desfasamento cronoldgico, a versdo luséfona de Tristan 47. Por sua vez, a
lista organizada pela Inter Nationes, em 1965, a partir da resenha
bibliografica de Hans Biirgin Das Werk Thomas Manns, e globalmente
actualizada por Hildegard Osterhuber, dez anos mais tarde, com o apoio do
Index Translationum da UNESCO e da Chartotheca Translationum
Alphabetica de Hans Beniz, citava apenas a edigio original de Tristdo, em
referéncia lacunar que identificava a colecgdo, mas elidia surpreenden-
temente os nomes dos tradutores e designava, por manifesta ignorancia, a
oficina tipografica em lugar da casa editora 48. Caberia ao germanista
lisboeta Joao Barreto referenciar com o devido rigor, numa bibliografia

44 Sem data de edigio, os quatro volumes surgiram entre nés em 1972 (José e seus
Irmdos | Joseph und seine Briider. Die Geschichten Jaakobs, O jovem José | Der junge Joseph)
e 1973 (José no Egipto | Joseph in Agypten; José, o Provedor | Joseph, der Erndhrer),
informagao que, omissa na bibliografia de Barrento, colhi junto da prépria editora.

45 Cf. MANN,Thomas — Doutor Fausto: a vida do compositor alemdo Adrian
Leverkiihn narrada por um amigo, trad. Herbert Caro, Lisboa, 1978. Assinale-se, a titulo de
curiosidade, a recepgio comparativamente precoce de Thomas Mann no Brasil que, iniciada em
1934 com a publicagio de trés das mais representativas novelas mannianas — Tonio Kroger,
Morte em Veneza e Mdrio e 0 Mdgico —, prosseguiria logo no principio dos anos quarenta com
a edigdo de dois romances nio menos significativos: Os Buddenbrook e A Montanha Mdgica.
Surpreendentemente, Tristdo surgiria apenas em 1966, traduzida por Herbert Caro e integrada,
com Morte em Veneza e Gladius Dei, numa colectinea precedida por um estudo introdutério do
germanista Hans Mayer e reeditada quatro anos mais tarde.

46 Cf. CARREIRA, Gabriela — A Literatura Alemd em Tradugdo Portuguesa. Ensaio
Bibliogrdfico, Lisboa, 1944, pp- 14-15.

47 Cf. MONNIG, Richard — Op. cit., p. 11

48 Cf. Thomas Mann in Ubersetzungen. Bibliographie, in «Thomas Mann 1875-1965»,
Bonn, Inter Nationes, 1965, pp. 25-61; OSTERHUBER, Hildegard — Thomas Mann in
Ubersetzungen. Bibliographie, in «Thomas Mann 1875-1975», Bonn — Bad Godesberg, Inter
Nationes, 1975, pp. 53-94.

4% Cf. BARRETO, Joio — Op. cit., p. 17.
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dedicada ao periodo de 1945-1978, a segunda edig3o da novela 49, prestando,
assim, uma ténue homenagem ao esforgo conjunto de tradutor e editor na:
divulgagdo dum pequeno marco da literatura universal, alids,
lamentavelmente desaparecido do mercado livreiro nacional e, portanto,
inacessivel a maioria do piblico-leitor portugués, até que um novo rasgo de
sensibilidade e perspicicia conduza 2 sua reedigdo.

Il — ESTUDO COMPARATIVO-DESCRITIVO:
COTEJO DAS UNIDADES TRANSLATORIAS 50

1. Aspecto estilistico-formal
1.1. Requisito fono-ritmico

A natureza estética dos textos de partida e de chegada 51 imp6e que me
ocupe prioritariamente do dominio estilistico-formal, destacando, antes de
mais, porque atenta ao propésito do autor € a formagdo do tradutor 52,0
tratamento do requisito fono-ritmico.

Lopes-Graga revela a sua inclinagdo musical ao procurar transpor os
fonemas vocdlicos e consonanticos da matriz, especialmente se investidos de

50 Para a elaboragio da parte a seguir apresentada consultei, com especial interesse, as
obras de LEVY, Jii — Die literarische Ubersetzung. Theorie einer Kunstgattung, Frankf. /M,
1969; WILSS, Wolfram — Ubersetzungswissenschaft. Probleme und Methoden, Stuttgart,
1977; KOLLER, Wemer — Einfiihrung in die Ubersetzungswissenschaft, Heidelberg, 1979; e
DELILLE, Karl-Heinz et alli — Problemas da Tradug¢do Literdria, Coimbra, 1986. Sobre a
problemética em causa,vd. também, entre outros, KLOEPFER, Rolf — Die Theorie der
literarischen Ubersetzung, Miinchen, 1967; REISS, Katharina — Maéglichkeiten und Grenzen
der Ubersetzungskritik. Kategorien und Kriterien fiir eine eine sachgerechte Beurteilung von
Ubersetzungen, Miinchen, 1971; MAUER, Karl — Die literarische Ubersetzung als Form
fremdbestimmier Textkonstitution, in «Poetica», 8, 1976, pp. 233-257; APEL, Friedrich —
Literarische Ubersetzung, Stutigar, 1983; VERMEER, Hans J. — Ubersetzen als kultureller
Transfer, in SNELL-HORNBY, Mary (Hg.) — «Ubersetzungswissenschaft — eine
Neuorientierung: zur Integrierung von Theorie und Praxis», Tisbingen, 1986, pp. 30-53; SENN,
Fritz — Literarische Ubertragungen — empirisches Bedenken, in SNELL-HORNBY, M. (Hg.)
— Op. cit., pp. 54-84; ¢ PAEPCKE, Fritz — Textverstehen-Textiibersetzen-Ubersetzungskritik,
in SNELL-HORNBY, M. (Hg.) — Op. cit., pp. 106-132.

51 MANN, Thomas — Sdmtliche Erzihlungen, Frankf. M., 1963; MANN, Thomas —
Tristéo, versao portuguesa de Femando Lopes-Graga e Hildegard Bettencourt, Lisboa, s/d.
Citarei das referidas versdes sob as siglas TM e LG a que se juntard o respectivo nimero de
pigina.

52 O perfil artistico, a intervengéo cultural ¢ o curriculo tradutério de Fernando Lopes-
Graga deixam adivinhar a participagio secundaria de Hildegard Bettencourt, alids
subrepticiamente admitida pelo misico-compositor na carta que reproduzo em apéndice. A
referéncia exclusiva, a partir de agora, a Lopes-Graga fica porém a dever-se ao escopo geral,
anunciado no titulo e manifesto j4 na parte preambular deste trabalho.
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fungdo semantico-estilista. Assim, n3o sé conserva as aliteragdes e
assonancias matriciais, como, sem prejuizo da equivaléncia denotativa 53,
aperfeigoa ou introduz construgdes de caricter aliterativo e assonante 54:

Hain und Haus (TM, 193)
Campos e casas (LG, 78)

Sanfies Sehnen (TM, 194)
Doces desejos (LG, 82)

des endlos ungetrennten Umfangenseins (TM, 194)
do abrago infinito, indestrutivel (LG, 81)

Séuseln des Laubes (TM, 193)
frémito das folhas (LG, 78)

berschwenglicher und unersittlicher (TM, 193)
infinita e insacidvel (LG, 79)

hehres, leidloses Verlschen, berseliges Dimmern im UnermeBlichen (TM, 194)
sublime extingdo sem sofrimentos, felicidade infinita de um crepiisculo na
imensidade (LG, 82).

No caso seguinte a acumulagio de nasais sugere, em equivaléncia aos

fonemas palatais e fricativos do texto de partida, a diminui¢3o gradual da
intensidade e amplitude dos sons, enquanto a presenca de oclusivas acentua
0 tom marcial dos instrumentos de sopro: :

Hémerschall verlor sich in der Feme. (TM, 193)
Sons de trompas perdiam-se ao longe. (LG, 78).

Na impossibilidade de transpor o requisito fono-estilistico, Lopes-

Graga recorre a um procedimento compensdrio 55;

Wie sie fassen, wie sie lassen, diese Wonne fer den Trennungsqualen des Lichts?
(TM, 194)

Como nos enlagam, como nos abandonam — oh, delicias, longe do tormento das
ilusdes e das separagdes traduzidas pela luz! (LG, 82).

O .ditamento do substantivo «ilusdes» permite a repeticdo assonante do
ditongo nasal e compensa, de algum modo, a oblitera¢io da rima interna.

53 Sobre o conceito de «equivaléncia», vd. KOLLER, W. - Op.c. -~ 176-191;

WILSS, W. — Op. cit., pp. 156-191; DELILLE, K. H. — O . cit., p.
HORNBY, M. — Op. cit,, p. 32.

54 Os passos daqui para diante transcritos pretendem ilustrar apena.

individual que na ocasido me ocupar.

242

35 Sobre o conceito de «compensagéo», vd. LEVY, J, — Op. cit., p. 58.



LOPES-GRACA, TRADUTOR LITERARIO

Idéntico propésito manifesta o tradutor no passo seguinte, em que a
n%o manutengio da rima é compensada pela repeti¢ao, em jeito anaférico, do
som inicial das formas verbais:

(...) wie anders, als mit des einen eignem Leben, wire dem anderen der Tod
gegeben? (TM; 194)
(...) sem que, tirando a vida a um, firasse 40 mesmo a vida ao outro? (LG, 81).

No exemplo a seguir transcrito o tradutor introduz uma repeticdo
assonante para compensar a falta da aliterag3o original:

Trennen konnte sie des Tages tiickisches Blendwerk (...) (TM, 193)
A ilusdo pérfida do dia podia ainda separé-los; (LG, 79).

O cuidado e a criatividade de Lopes-Graga no tratamento das
componentes fono-estilisticas da matriz manifestam-se sobretudo no oitavo
capitulo, onde Th. Mann, procedendo a evocagdo verbal da partitura
wagneriana, acentua a musicalidade da linguagem e imprime um cardcter
lirico ao discurso. O tradutor mostra-se contudo igualmente atento e
produtivo nos passos em que 0s metaplasmas servem a caracterizago
ironizante das personagens. Atente-se no passo em que o narrador caracteriza
o romance de Spinell:

* (...) voll von Gobelins, uralten Meubles, késtlichem Porzellan, unbezahlbaren
Stoffen und kiinstlerischen Kleinodien aller Art. (TM, 176)
(...) cheios (...) de gobelins, de méveis antigos, de porcelanas preciosas, de panos
riquissimos, de objectos antisticos variadissimos! (LG, 28).

A aliteragfio da oclusiva e a rima interna proporcionada pela duplicagdo do
sufixo superlativante, aliadas 3 enumeragdo ¢ a hipérbole, evocam
parodisticamente o pendor ornamental ¢ exclusivista da arte no «Fim-de-
Sitcle». :

Outro exemplo: na carta a Kl6terjahn, Spinell procede 2 transfiguragio
poética da cena da fonte. A atitude esteticista do escritor ¢ especiaimente
veiculada (e ironizada) pela aliteracdo e assonincia das sibilantes e pelo
recurso a rima interna:

(...) schien die sinkende Sonne heimlich ein schimmemdes Abzeichen der
Oberhoheit zu weben. (TM, 198)
(...) o sol poente parecia tecer, misteriosamente, um sinal de soberania suprema.

(LG, 95).
Menos correcto se me afigura a ndo transposi¢do de adjectivo

«schimmernd»: um termo como «cintilante» justificar-se-ia denotativa e,
sobretudo, estilisticamente, pois que nio sé iria acentuar o brilho da
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‘insignia’ (implicitando o motivo da coroa), como aperfeigoaria a construgio
aliterativa.

A falta de equivaléncia fono-estilistica, que por vezes se manifesta,
deriva ndo raro da especificidade sistémica das duas linguas e do propésito
do tradutor de nao prejudicar a equivaléncia denotiva. S6 pontualmente se
detectam solugdes translatérias menos justificaveis, como nos exemplos
abaixo transcritos; '

Siche, die letzte Leuchte verlosch! (TM, 193)
Véde: a luz apagou-se por completo! (LG, 80)

Banne du das Bangen, holder Tod! (TM, 194)
Afasta o receio, morte encantadora. (LG, 82).

No primeiro caso, as consoantes liquida e fricativa do lugar a fonemas
oclusivos, perdendo-se a sugestfio do lento sucumbir do facho; no segundo
caso, a predomindncia de bilabiais e dentais n3o é respeitada, diluindo-se a
intensidade da apdstrofe.

A equivaléncia ritmica é, por seu turno, geralmente conseguida.
Atestam-no dois dos muitos exemplos em que o tradutor se esforga por
conservar o perfil ritmico da matriz, respeitando o esquema
morfossintictico:

Da ist ein wunderbares Geschapf, eine Sylphe, ein Dufigebild, ein Marchentraum
von einem Wesen. Was tut sie? Sie geht hin und ergibt sich einem
Jahmarkisherkules oder Schlachterburschen. Sie kommt an seinem Arme daher,
lehnt vielleicht sogar jhren Kopf an seine Schulter und blickt dabei verschlagen
lichelnd um sich her, als wollte sie sagen: ja nun zerbrecht euch die Kopfe iiber
diese Erscheinung! — Und wir zerbrechen sie uns. (TM, 182)

Vemos uma criatura admirdvel, uma silfide, uma forma vaporosa, o sonho feérico
dum ser. Que faz ela? Passa e entrega-se a um hércules de feira ou a um magarefe.
Cai-lhe nos bragos, descansa porventura a cabega no ombro dele, olhando e
sorrindo astuciosamente 2 sua volta, como se quisesse dizer: «— Podem quebrar a
cabega 4 vontade perante este fenémeno!» — e nés quebramo-la mesmo. (LG, 48)

Zwei Krifte, zwei entriickte Wesen strebten in Leiden und Seligkeit nacheinander
und umarmten sich in dem verziickten und wahnsinnigen Begehren nach dem
Ewigen und Absoluten... (TM, 192)

Duas forgas, dois seres distantes aspiravam, no sofrimento ¢ na felicidade, a
unido, e abragavam-se num desejo louco e arrebatado do eterno e do absoluto.

(LG, 77).

1.2. Metassememas, metataxes e metalogismos

A competéncia e sensibilidade estética de Lopes-Graga nio se
confinam porém ao estrato fénico. Com efeito, o cotejo das duas versdes
evidencia nio s6 o propésito de transpor, como até a tendéncia para
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intensificar a carga imagética de figuras retéricas que afectam as
componentes sémicas, a estrutura frastica e o valor l6gico do discurso. A
versdo portuguesa patenteia assim metéforas ¢ comparagoes, estruturas
assindéticas e paralelisticas, notagdes hiperbélicas e ironizantes que lhe
garante o carécter literario.

Nos exemplos seguintes, o tradutor respeita e intensifica o valor
imagético, acentuando, nos dois primeiros, a oposi¢do sémica
abstracto/concreto e superlativando, no terceiro, a animizagio matricial:

Zufillig versagte ihr die Stimme bei diesem Wont, so daB es zur Hilfte heiser und
zur Hilfie tonlos herauskam. (TM, 191)

E, por acaso, a voz estrangulou-se-lhe na garganta, de modo que metade da
palavra ndo se ouviu ¢ a outra saiu-he rouca. (LG, 71)

Infolge hiervon litt er an schlimmem Gewissen (...) (T™, 201)
8...) e a sua m4 consciéncia doia-lhe (...) (LG, 105)

(...) und nur in der Nihe der rechten Schlife fiel eine krause, lose Locke in die
Stim, (...) (TM, 172)
(...) s6 um caracol dangava na fonte direita , (...) (LG, 16).

Por vezes, Lopes-Graga chega mesmo a introduzir figuras
suplementares, actualizando deste modo valores latentes no texto de partida.
Num dos dislogos com Spinell, a esposa de Klterjahn revela-lhe ser natural
de Bremen. Comovido, o escritor Contessa ji 14 haver estado uma vez e
acrescenta com nostalgia:

Ich entsinne mich einer alten, schmalen StraBe, iiber deren Giebeln schief und
seltsam der Mond stand. (TM, 183)

Lembro-me de uma rua velha ¢ esteita, sobre cujos tethados uma lua obliqua e
bizarra nos espreitava. (LG, 51).

Ao inserir uma animizag3o, o tradutor apenas acentua a tendéncia de Spinell
para transfigurar poeticamente a realidade.

Mais tarde, surpreendido com a visita nada amigavel de Kloterjahn,
Spinell revela uma passividade que contrasta ndo apenas com a confianga
enérgica do interlocutor, mas sobretudo com o tom agressivo da carta que
pouco antes lhe dirigira. Ironicamente o narrador vai referindo motivos para
tal atitude:

Hinzu kam, daB die Friihlingsluft, die eingetreten war, ihn matt und zur
Verzweiflung geneigt machte. (TM, 201)

Além disso o tempo primaveril comegava a tom4-lo lasso e a mergulhd-lo em
desespero. (LG, 106).

A animizag3io aduzida aumenta a carga irénica do passo, pois que ndo s6

hiperboliza a inacgo de Spinell como acentua o efeito paradoxal da primeira
NO esCritor.
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Sugestivo é também o exemplo seguinte, onde o jogo de palavras se
conjuga com a perspectiva irénica da cena: envolvidos pela luz ténue das
velas, Gabriele e Spinell experienciam, num crescendo emocional e musical,
a libertagdo das cadeias espicio-temporais e a unifo na totalidade césmica. A
vivéncia mistico-erética €, porém, bruscamente interrompida pela entrada da
Pastorin H6hlenrauch que, com a sua deméncia sonambulesca, problematiza
o0 &xtase do par amoroso:

(-..) es war jene Kranke, die neunzehn Kinder zur Welt gebracht hatte und keines
Gedankens mehr fihig war, (...) (TM, 194)

(...) era aquela doente que tinha dado d luz dezanove criangas e que ficara privada
da luz da razdo; (LG, 83).

Saliente-se, por outro lado, o recurso a uma expressdo de cariz
idiomdtico com o fim de evitar a tradugdo literal, decerto estranhante, ou o
uso duma paréfrase de pendor abstracto:

(...) eine Bemerkung die nicht lohnte, daB man ihretwegen die Zihne voneinander
tat; (TM, 189)
(...) uma observagio qualquer, pela qual nio valia a pena ter quebrado o siléncio;

(LG, 66).

Consciente da imagética biblico-litirgico que, no oitavo capitulo,
veicula o misticismo da relagio amorosa de Gabriele e Spinell e implicita a
sacralizagdio decadentista da miisica wagneriana, o tradutor insere, no
exemplo seguinte, uma metdfora que nio s6 enfatiza a personificagio
matricial, como introduz uma nota de religiosidade:

(-..) umschlieBe sie ganz mit deiner Wonne (...)(TM, 193)
(...) envolve-os completamente em teu manto de delicias(...) (LG, 80).

No passo a seguir transcrito a introdugo de uma metéfora animizante
revela-se particularmente eficaz. Ansiosos pela excursdo de trend, os
participantes esforcam-se por conter o seu entusiasmo na frente dos «casos
graves» que nela ndo tomam parte:

Man nickte sich zn und verabredete sich, sie nichts von dem Ganzen wissen zu
lassen; (TM, 187) . .

Trocavam-se olhares de entendimento; havia concilisbulos para que nada
transpirasse do projecto; (LG, 62/63).

A utilizagdo do verbo ‘transpirar’ em sentido figurado, aliada ao recurso 2
substantivacdo (em vez das formas verbais e do adjectivo substantivado),
permite transmitir de forma particularmente sugestiva a atmosfera de
secretismo e cumplicidade bem intencionados que reinava em «Einfried».

S6 esporadicamente o tradutor prescinde do discurso figurado,
originando entfo algum nivelamento estilistico. Pertinente afigura-se-me
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apenas — por tendencial — a desmontagem de eufemismos e hipérbatos.
Veja-se 0s casos seguintes em que o eufemismo matricial serve a
caracterizago irénica da personagem:

Es haben wohl schon viele Generationen in dem grauen Giebelhaus gelebt,
gearbeitet und das Zeitliche gesegnet? (TM, 184)
Viveram, trabalharam e morreram muitas geragdes na casa cinzenta com o frontal

no telhado? (LG 52)

Und wenn sie nicht in Gemeinheit dahinfihn (...) (TM, 200)
E se nio morre degradada (...) (LG, 100).

A eliminagdo, nos exemplos subsequentes, dos matizes eufemisticos
originais atenua, mais uma vez, a postura ironizante do narrador:

(...) hatte dortselbst vor zwiefacher Jahresfrist dem Grosshindler Kldterjahn ihr
Jawont fiirs Leben ertelt. (TM, 174) (...)
¢ ali tinha casado, havia dois anos, com o comerciante Kldterjahn. (LG, 19)

(...) und in ihrer extremen Tiichtigkeit liegt ein bestindiger Vorwurf fiir die
gesamie Minnerwelt verborgen, von der noch niemand darauf verfallen ist, sie
heimzufiihren. (TM, 170)

Na sua probidade extrema ha escondida uma constante censura a todos os
homens, que nunca tiveram a ideia de casar com ela.(LG, 9).

No primeiro caso, dilui-se a perspectiva utilitarista do comerciante, para
quem a familia se ndo dissocia do plano negocial; no segundo caso, esbate-se
a comicidade de Frl. von Osterloh, a governanta que sublima no trabalho
eficiente ¢ (a seus olhos) altruista o insucesso amoroso.

Por outro lado, a obliteragdo de hipérbatos resulta algo coloquializante,
atenuando o cariz arcaico que a linguagem propositadamente assume no
oitavo capitulo:

des Tages tiickisches Blendwerk (TM, 193)
A ilusdo pérfida do dia (LG, 79)

des Wahnes Qualen (TM, 193)
os tormentos da ilusio (LG, 80)

des Todes Streiche (TM, 194)
os golpes da morte (LG, 80).

1.3. Dupla adjectivagdo e adverbiacéao

Especial cuidado presta Lopes-Graga a dupla quaiificagio, requisito
basico do estilo manniano. Nem sempre contudo o tradutor se limita a uma
simples transposi¢do. Por vezes, sem prejuizo da estrutura bimembre,
introduz ou suprime conjungdes coordenativas, favorecendo a ligeireza ou

247



ANA ISABEL GOUVEIA BOURA

lentiddo do ritmo e salientando o cardcter antagénico ou intensificativo dos
- elementos constituintes:

einer alten, schmalen StraBe (TM, 183)
uma rua velha e estreita (LG, 51)

und sprach (...) leise, eindringlich (TM. 179)
falando (...) baixinho mas impressivamente (LG, 34)

heftiger, dngstlicher Wirbel (TM, 204)
turbilhdo de pancadas ora violentas ora timidas (LG, 112).

Outras vezes aproveita a liberdade de colecgdo do adjectivo que a lingua
portuguesa lhe permite e joga com a posi¢do dos qualificativos, fazendo-os
anteceder e/ou suceder o substantivo valorado:

ein kleiner, humoristischer Vorgang (TM, 175)
pequena aventura galante (LG, 22)

des alten, verwucherten Gartens (TM, 198)
do velho jardim frondoso (LG, 95).

Em alguns casos, consciente da relevincia que a adjectivagdo bindria
assume na frase manniana, o tradutor transforma verbos e substantivos nos
adjectivos correspondentes ou desdobra um qualificativo isolado, garantindo
a estrutura bimembre e actualizando valores sémicos lalentes:

gekiltet, gehirtet (...) hat (TM, 170)
tomnou frio, duro (LG, 8)

in Schwiche und Gehobenheit (TM, 186)
desfalecida e exaltada (LG, 61)

Zwischen diesen geradlinigen Tischen, Sesseln und Draperien (TM, 179)
entre estas mesas, estas cadeiras, estes cortinados lisos e simples (LG, 35)

zum éden Tage (TM, 194)
o dia vazio e imitil (LG, 82).

Noutros casos junta elementos de diversa indole gramatical,
proporcionando variedade morfossintictica sem prejudicar sobremaneira a
equivaléncia denotiva e o ritmo bindrio:

weich und emniidet (TM, 172)
docemente fatigada (LG, 15)

einen leichenhaften und furchteinfléssenden Ausdruck (T™, 192)
numa expressao cadavérica de aterrorizar (LG, 78)

sagte sie laut und frohlich (TM. 185)
disse ela em voz alta, alegremente (LG,57)

lichelnd und neugierig (TM, 179)
com curiosidade sorridente (LG, 34).
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Nos casos de tripla e quidrupula adjectivagio Lopes-Graga denuncia
alguma relutdncia em respeitar a homogeneidade gramatical dos
constituintes. Assim, embora conservando o padrdo enumerativo, atenua a
unidade sequencial ao recorrer A anteposi¢io de adjectivos e/ou ao introduzir
expressdes atributivas equivalentes:

(...) diesem riicksichtslosen und lebensvollen kleinen Geschapf (...) (TM, 178)
pequenino ente egofsta e cheio de vida (LG, 33)

ein stiller, blasser, unbedeutender und wehmiitiger Mann (TM, 195)
um homem calmo, de rosto palido, insignificante ¢ melancélico (LG, 88).

1.4. Aproveitamento das potencialidades morfossintacti-
cas e lexematicas da lingua de chegada

A atengdo de Lopes-Graga ao aspecto estilistico manifesta-se ainda no
aproveitamento das potencialidades morfossinticticas e lexematicas da
lingua portuguesa, que ndo s6 concorrem para a plasticidade do discurso,
como permitem actualizar valores latentes no texto de partida. Assinale-se,
por um lado, o recurso a formas perifrasticas, sufixos superlativantes ou
diminutivos e particulas expletivas.

No passo seguinte a construgao perifrastica permite evidenciar a cesura
que os preparativos da excursdo constituiram na rotina de «Einfried»:

Ruhe herrschte in ‘Einfried’. (TM, 188)
O sossego voltou a reinar em Einfried. (LG, 65).

Por sua vez, em conjuga¢do com um advérbio temporal, a forma
perifrdstica acentua, com alguma ironia, o fascinio de Kl6terjahn pelo povo e
pela cultura ingleses:

(...) eine englische Familie (...) mit der er morgens englisch frithstiickte. (T M,
175) .
(...) € com os quais passou logo a tomar o pequeno almogo i inglesa. (LG, 22).

O recurso 2 sufixagio nominal serve, em alguns casos, a perspectivacdo
ir6nica a que o narrador submete os dois pélos da antinomia artista/burgués:

(...) und besaB ein volles, rotes Gesicht mit wasserblauen Augen (...) (TM, 175)
(...) um cardo vermelho com olhos azul-marinho (...) (LG, 21)

Er ging gut und modisch gekleidet, in langem schwarzen Rock und farbig
punktierter Weste. (TM, 176)

Spinell vestia-se com todo o rigor da moda — jaquetio preto e colete as pintinhas
de cor. (LG, 27)

Gegen vier Uhr brachte man den Damen je einen halben Liter Milch, wihrend
Herr Spinell seinen leichten Tee erhielt. (TM, 188)

As quatro horas foi servido a cada uma das senhoras o seu meio litro de leite, e a0
st. Spinell um chi fraquinho. (LG, 66).
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Também as palavras de realce favorecem, nos exemplos que se
séguem, a caracterizag3o ironizante das figuras, implicitando respectiva-
mente a rusticidade de Kl6terjahn e o diletantismo de Spinell:

Er hatte Doktor Miillers kleines Telegram erhalten und kam vom Strande der
Ostsee. (TM, 196)

Tinha recebido o telegrama do Dr. Miiller e I4 vinha das costas do Baltico. (LG,
89)

(...) er ins Leere starrte und nicht um eine Zeile vorwintsriickte, schrieb dann ein
paar zierlich Wérter und stockte aufs neue. (T™, 197)

olhava fixamente o vécuo, e nio avancava uma s6 linha; depois /4 escrevia
algumas palavras naquela sua letra miudinha e parava novamente 56, (LG, 93).

A selecgio lexemitica contribui igualmente de forma decisiva para o
cardcter literario de Tristdo. Além de garantir a variedade lexical pelo
recurso oportuno i sinonimia, o tradutor apresenta um vocabul4rio
conotativamente rico, que revela particular eficicia no delineamento das
figuras,

Veja-se como Lopes-Graga, através da escolha de termos ou expressoes
imbuidas de matizes e ressonancias, sublinha a falta de subtileza, o pendor
utilitarista e a insensibilidade estética de Kiéterjahn:

(...) sagte Herr Kléterjahn, indem er das Kinn auf die Brust driickte (...) (TM,
201
(...))dissc o sr. Kléterjahn ferrado o queixo no peito (...) (LG, 106)

(...) mit weit ausladenden Lippenbewegungen (...) (TM, 174)
(-..) mexendo exageradamente os beigos (...) (LG, 21)

(...) und richtete das Manuskript in seiner Linken aufs iibelste zu. (TM, 203)

(...) a0 passo que, com a esquerda, amarfanhava impiedosamente a carta. (LG,
110)
(--.) und wenn ich das mit dem ‘Verfall® und der ‘Auflésung’ meinem

Schwiegervater sage (...) (TM, 204)
E se eu contar estas patacoadas da ‘decadéncia’ e da ‘dissolugdo’ (...) (LG, 112)

Und eines Tages schicken Sie mir solch einen Wisch voll blédsinniger Injurien
auf den Hals. (TM, 202/03) .
E, um belo dia, pespega-se com esta missiva nojenta cheia de injirias e idio-

tices 57. (LG, 109);

356 A afectagio do esteta, que na carta a Kldterjahn confere ao seu processo de escrita um
carécter de impulsividade e inevitabilidade & aqui previamente desmascarada.

57 Embora especifico de um registo cuidado que nio admite o tom coloquial das palavras
de Kléterjahn, o substantivo «missiva» & aceitivel pela sugestividade fénica e géstica. O recurso
a um termo como «papeluchor justificar-se-ia, porém, a nivel de caracterizagdo da personagem,
pois que transmitiria de forma mais contundente a emotividade do comerciante bem sucedido
que procura denegrir as eventuais qualidades literfrias do seu interlocutor.
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a pose criadora, a feminilidade ¢ a estranheza de ‘pdssaro nocturno’ de
Spinell:

Er verbrachte den groBeren Teil des Tages schreibend auf seinem Zimmer (...)

(™, 177)
Passava quase todo o tempo encerrado no quarto, a escrever (...)(LG,28)

(...) griBte sie eherbietig, wenn er zur Terrasse kam (...) (TM, 181)
(...) cumprimentava-a respeitosamente quando se aproxima do terrago ..) (G,
42)

(...) war es [Gesicht] nur hier und da mit einzelnen Flaumhirchen besetzt. ™™,
176)
(...) apenas coberta por uma leve penugem. (LG, 26);

a robustez campesina da ama, figura especular de Kléterjahn:

(...) eine iippige, ganz in Rot, Gold und Schottisch gekleidete Person, die ihre
Rechte in die schwellende Hiifte stemmte (...) (TM, 206)

(...) uma pessoa exuberante, muito direita, inteiramente vestida de escocés
vermelho e oiro, a mio direita plantada nas fartas ancas (...) (LG, 119)

e o carcter metedigo da sra. Spatz (em contrasie com a atitude deferente e
timida dos restantes pacientes):

(...) und die Magistratsritin Spatz schloB sich ihr sofort als iltere Freudin an.
(T™, 173)

(...) e a mulher do conselheiro Spatz agregou-se-lhe logo, como uma amiga mais
velha. (LG, 19).

Por outro lado, sensivel 2 perspectivagdo ambivalente do sanatorio,
Lopes-Graga salienta a carga irénica do passo matricial ao escolher um
1éxico portador de conotagdes de festividade e sucesso:

Ja, es geht lebhaft zu hierselbst. Das Institut steht in Flor. Der Portier (...) rihrt
die Glocke, wenn neue Giste eintreffen (...) (TM, 171)

Reina grande animagdo em Einfried. A casa prospera. O porteiro (...) toca a
sineta quando chegam novos héspedes (...) (LG, 10/11).

Interessante me parece também o passo seguinte, onde o tradutor opta
por uma ambiguizagdo para melthor sugerir o tom acalorado e por isso
forgosamente quezilento dos ansiosos excursionistas:

Die Herrschaften mit den Herzfehlern besprachen sich untereinander mit

geroteten Wangen (...) (TM, 187)
Os cardiacos discutiamuns com os outros, as faces coradas. (LG, 62).
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Saliente-se ainda a presenga no texto de chegada de fraseologismos que
imprimem um caricter sugestivo, dindmico e plastico ao discurso. Trés
exemplos apenas dos muitos que poderia aduzir:

Die hohe, weifle Fliigeltiir (...) stand weit geodffnet (...) (TM, 179)
A porta (...) estava aberta de par em par. (LG, 36)

Der Gattin Herm Kidterjahns ging es leidlich in dieser Zeit; (TM, 181)
A mulher do sr. Klsterjahhn passava assim assim; (LG, 42)

(...) ging er ein wenig zu weit in diesen Anstalten; (TM, 201)
(...) exagerava um tudo-nada 1odos estes preparativos; (LG, 106).

Por vezes, o aproveitamento do manancial morfossintictico do
portugués conduz, niio obstante a sensibilidade estética e a competéncia
linguistica do tradutor, a solugdes menos defenséveis. Sublinhando o caricter
relativamente pontual de tais casos, destacarei dois exemplos em que Lopes-
Graga adopta, respectivamente, uma construgdo perifrastica ¢ uma particula
de realce:

Doktor Leander untersuchte sie und sein Gesicht war steinkalt dabe;. (TM, 195)
O Dr. Leander correu a examini-la, conservando a sua expressao glacial. (LG,
88).

Ao sugerir a solicitude do médico, a forma perifrastica contraria nao so6 a
neutralidade que a figura patenteia no passo original, como sobretudo o
retrato tipificante antes esbogado (frieza e impessoalidade do cientista).

Was stiirbe wohl ihm, als was uns stort, was die Einigen tiuschend entzweit?
(TM, 194)

O que & que sucumbe na morte senio o que nos perturba e enganosamente nos
separa? (LG, 81).

A introdugdo do elemento expletivo resulta algo coloquializante,
prejudicando o tom elevado do trecho original 58,

Também a selecgio lexematica prejudica algumas vezes a equivaléncia
estilistica, seja porque o Iéxico adoptado desperta sugestoes incompativeis
com a intencionalidade do texto de partida, seja porque o termo seleccionado
atenua, por global, abstracto, neutro ou explicitante, o valor estilistico do
passo matricial. Exemplo do primeiro caso constitui 0 verbo ‘marchar’ que,
estabelecendo uma relagdo cotextual com 0 substantivo ‘tiro’, imprime a

58 Para o pendor coloquializante do passo concorrem ainda a substitui¢do da forma
erudita do Condicional pelo modo Indicativo e a coordenagao das oracoes relativas, talvez num
propésito de concisio e fluidez.
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Kl16terjahn uma postura militar, tanto mais despropositada, porquanto,
embora permitida pelo enérgico e sobranceiro da personagem, se nao
coaduna com a rusticidade, gulodice e lascivia que também a caracterizam:

(...) wie ein Mann, dessen Verdauung sich in so guter Ordnung befindet wie seine
Borse (...) Manche Worte schlenderte er hervor, daB jeder Laut einer kleinen
Entladung glich (...) (TM, 174)

como um homem cuja digestdo marchava tio bem como as respectivas finangas
(...) Centas palavras faziam o efeito de um tiro (...) (LG, 21).

Como exemplo de atenuagdo, igualmente esporédica, da carga
estilistica refiramos os dois momentos em que tal aspecto mais se evidéncia:
o retrato, no primeiro capitulo, de Frl. von Osterloh e a cena da execugdo

musical. )
Na apresentagdo da governanta Lopes-Graga privilegia o motivo da
eficiéncia, em desfavor dos tracos psicolégicos concomitantes, atenuando

assim a imagética do texto original, que remete para trés campos semanticos
—— movimento, militarismo ¢ fogo:

Was Friulein von Osterloh betrifft, so steht sie mit unermiidlicher Hingabe dem
Haushalte vor. (TM, 170)
Pelo que diz respeito a Fraulein von Osterloh, & de uma dedicagdo incansével no
govemo da casa. (LG, 8)

Sie herrscht in Kiiche und Vorratskammer, sie klettert in den Wischeschrinken
umber, sie kommandiert die Dienerschaft und bestellt unter den Gesichtspunkten
der Sparsamkeit, der Hygiene, des Wohlgeschmacks und der duferen Anmut den
Tisch des Hauses (...) (TM, 170)

Vigia a cozinha e a despensa, {repa aos armérios da roupa, dd ordens a criadagem,
cuida em todos os pormenores da economia, da higiene, dos petiscos e do bom
aspecto da mesa (...) (LG, 8)

(...) sie wirtschaftet mit einer rasenden Umsicht, und in ihrer extremen

Tiichtigkeit liegt ein bestindiger Vorwurf fiir die gesamte Mannerwelt verborgen
. (..-) (T™M, 170)

(...) governa com grande precau¢do. Na sua probidade extrema hd escondida uma

constante censura a todos os homens (...) (LG, 8/9)

Auf ihren Wangen soer gliht in zwei runden karmoisinroten Flecken die
unausléschliche Hoffnung (...) (TM, 170)
Contudo nas suas faces hd sempre duas rosetas que traduzem a esperanga sempre

viva (...) (LG, 9).

Por seu turno, no oitavo capitulo, Lopes-Graga procede algumas vezes
a uma tradugfio coloquializante, ao utilizar termos habituais no vocabulario
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activo do leitor, em detrimento de lexemas que, pela menor frequéncia,
melhor se adequariam ao tom grandiloquente do discurso:

Schon hatte die Nacht ihr Schweigen durch Hain und Haus gegossen, und kein
flehendes Mahnen vermochte dem Walten der Sehnsucht mehr Einhalt zu tun.
(T™, 193)

J4 o siléncio da noite envolve ¢ampos ¢ casas, e nem siiplicas nem adverténcias
conseguiram reprimir a forga do desejo. (LG, 78)

Wer liebend des Todes Nacht und ihr siiBes Geheimnis erschaute, dem blieb im
Wahn des Lichtes ein einzig Sehnen (...) (TM, 193)

Aquele que viu no amor a noite da morte e o seu doce mistério guarda no meio
das ilusGes da luz um tGnico desejo (...) (LG, 79)

Siehe, die letzte Leuchie verlosch! (TM, 193)
Vede: a luz apagou-se por completo! (LG, 80)

Outras vezes, o tradutor opta por lexemas que reduzem a carga emotiva do
trecho:

Jubel (TM, 193) / alegria (LG,79)
ersehnen (TM, 193) / aspiram (LG, 79)
I6se (TM, 193) / desliga (LG, 80)
ausschloB (TM; 193) / afastava (LG, 80)
banne (TM, 194) / afasta (LG, 82).

A utilizagdo, no caso seguinte, de conceitos abstractos prejudica
igualmente a plasticidade e intensidade emotiva do discurso, pois que, pela
perda dos semas de musicalidade e luminosidade, se diluem as sensagdes
auditiva e visual:

Die Violinliufe der grossen Steigerung erklangen mit leuchtender Prizision. (TM,
192)

As passagens ripidas dos violinos, no grande crescendo, resultavam com notgvel
precisdo. (LG, 77).

1.5. Tratamento dos aspectos motivicos

A concluir a anilise do dominio estilistico, refira-se a coerén-
cia manifestada por Lopes-Graga no tratamento dos aspectos leitmoti-
vicos. Destaquem-se, a titulo exemplificativo, os passos seguintes, referentes
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ao motivo da veizizinha (Gabriele), da deferéncia (Spinell) e da saide
(Anton):

(...) ein kleines, seltsames Aderchen sich blaBblau und kriinklich (...) (T™, 172)
uma estranha e doentia veiazinha azul-pdlida (LG, 16) .

(...) und wieder beherrschte das blaBblane Aderchen mit einem bedringten und
kriinklichen Ausdruck ihr ganzes liebliches Gesicht. (TM, 185)

(...) e novamente a veiazinha azul-pdlida emprestou a todo o seu lindo rosto uma
expressio torturada e doentia. (LG, 57)

(...) hielt das eine Bein zuriickgestellt und den Oberkérper vorgebeugt (...) (TM,
178/79) :
(...) uma pema para trds, o busto inclinado para a frente (...) (LG, 34)

das eine Bein zuriickgestellt und den Oberkdper vorgebeugt (TM, 186)
uma pema para trds, o busto inclinado para a frente (LG, 60)

(...) die Bekannschaft dieses gesunden, kleinen Anton zu machen. (TM, 196)
(...) travarem conhecimento com esse pequeno Anton cheio de saide. (LG, 89)

(...) pausbickig, prichtig und wohlgeraten (...) (TM, 206)
bochechudo, magnifico, sauddvel (...) LG, 120).

Um reparo apenas: a tradugdo algo indiscriminada do termo favorito de
Spinell, ‘schon’, que surge por ‘belo’ (LG, 27), ‘maravilhoso’ (LG, 55),
‘linda’ (LG, 45) e ‘maravilha’ (LG, 28), esbatendo-se, pela variedade lexical
e morfoldgica, a carga irénico-motivica que a palavra assume nas falas da
personagem.

2. Aspecto seméntico-denotativo
2.1. Fuga ao jargéo tradutério

Embora prestando especial atengdo ao dominio estilistico-formal, pois
que consciente da primazia da fungdo poética, Lopes-Graga ndo descura o
aspecto semantico-denotativo, denunciando nas suas opgdes tradutérias o
prop6sito de fidelidade 4 matriz. Tal objectivo n3o o conduz, porém, a uma
tradugio literal, decerto redutora e estranhante. Quando necessério, 0
tradutor prescinde da correspondéncia lexical ou morfossintictica, em favor
de equivalentes translatérios, afirmando deste modo a sua competéncia e
sensibilidade linguistica. Assim, salvo em casos que, por esporadicos, s
manifestam irrelevantes, Lopes-Graga ndo incorre no que Levy denomina
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«jargdo do tradutor» 59, apresentando antes solugdes que garantem a
equivaléncia pragmdtico-denotativa. Alguns exemplos:

Mein Name ist gut, mein Herr, und zwar durch mein Verdienst. (T™; 203)
Tenho um nome honrado, meu caro senhor, e ao meu mérito o devo, (LG, 111)

Die Sonne ist fort. Unvermerkt hat der Himmel sich bezogen. Es fingt schon an,
dunkel zu werden. (TM, 189)

O sol ji desapareceu. O céu encobriu-se quase sem se dar por isso. Ndo tardard a
ser noite. (LG, 68)

Hiemmit hatte Herm Kléterjahns Gattin sich wiederholt beschiftigt. (TM, 182)
Isto tinha dado que pensar 3 mulher do sr. Kisterjahn. (LG, 48)

Seltsamerweise vermochte er dieser harmlosen Frage nicht standzuhalten. (T™,
193)
E curioso como esta inocente pergunta perturbou o sr. Spinell. (LG, 81).

Interessante € também o caso seguinte, em que o tradutor opta pelo que
a primeira vista poderia constituir Jargdo tradutério, para acentuar um dos
tragos grotescos do esteta:

(...) in Pelzschuhen, die seinen FiiBen einen phantastischen Umfang verlichen
(...) (TM, 181)

(...) com botas forradas que lhe tomavam os pés fantasticamente grandes. (LG,
42).

Tal acentuagio ¢ conseguida através do efeito de estranheza e da imagem
gréfica do advérbio que, sendo hexassildbico, parece reflectir a invulgar
dimens3o dos pés de Spinell.

Na auséncia de equivalentes oportunos o tradutor recorre ao
procedimento compensatério. Dois exemplos:

Kléterjahn, enfurecido com o tom sobranceiro da carta de Spinell ¢
habituado profissionalmente 3 acgio directa e imediata, dirige-se ao quarto
do escritor:

Herr Kiterjahn pochte an Herm Spinells Stubentiir; er hielt einen groBen reinlich
beschriebenen Bogen in der Hand (...) (TM, 201)

O sr. Kléterjahn baten a porta do quarto do sr. Spinell; brandia na mio uma
grande folha de papel lindamente escrita (..) (LG, 102).

Utilizando ‘brandia’ em vez de ‘segurava’, o tradutor sugere a irritagdo e
indignagdo do marido de Gabriele e recupera deste modo tragos semanticos
de ‘pochen’ que o vulgar verbo ‘bater’ nio tinha podido transmitir.

5 Cf.LEVY,J.—Op.cit., pp- 112-113.
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Para desgosto dos participantes na excursdo de trené e contrariando 08
argumentos persuasivos do director, Gabriele anuncia a sua inten¢3o de
permanecer no sanatério. Nao querendo dispensar a companhia da amiga, a
sra. Spatz toma idéntica decisdo, alegando enjoar em viagens de trend.
Impossibilitado de implicitar, como no texto alemdo (através do recurso ao
conjuntivo), a inautenticidade da raziio aduzida, o tradutor introduz um verbo
performativo que explicita o acto de fala subjacente  construg3o matricial:

(...) da das Fahren sie seckrank mache. (TM, 188)
os passeios de trend agoniavam-na, prefextou ela. (LG, 64).

2.2. Casos pontuais de nao-equivaléncia denotativa
— interpretacgéo viciada, erros filolégicos
e equivalentes nacionais

O tradutor s6 pontualmente prejudica a equivaléncia semantico-
denotativa. Os casos de interpretagdo viciada 60 resultam geralmente da
complexidade ou especificidade linguistica dos respectivos passos matriciais,
nZo se deturpando sobremaneira o sentido global dos mesmos:

(...) fast tiglich einen oder zwei .. )Y(MTM, 177)
(...) uma ou duas cartas, pelo menos, por dia; (LG, 29)

(...) meistens gar keine Antwort erhielt. (TM, 197)
nunca tinham resposta, pela maior parte das vezes. (LG, 92).

No exemplo seguinte, a incongruéncia morfoldgica radica no facto de
Lopes-Graga n3o se aperceber do valor cataférico do pronome pessoal,
transformando por isso 0 complemento directo em sujeito da frase:

Wie sie fassen, wie sie lassen, diese Wonne fem den Trennungsqualen des Lichst?
(T™, 194)

Como nos enlagam, como nos abandonam — oh, delicias, longe do tormento das
ilusdes e das separagbes trazidas pela luz! (LG, 82).

Maior relevancia adquire a {alta de equivaléncia no excerto subsequente
onde o encadeamento de oragdes subordinativas, a construgao paralelistica, a
expressio apostrofica, a elipse € 0 cunho metaférico do discurso redundam

60 De entre os desvios ocasionais praticados pelo tradutor, Levy destaca, no plano
denotativo, os que resultam, por um lado, da interpretagao deficiente do passo original e, por
outro, da troca de palavras homénimas, homégrafas (cf. LEVY,J. — Op. cit., p. 42).
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no adensamento seméntico, sintéctico e estilistico do passo, tornando a sua
compreensio e transposigio intersistémica particularmente dificil:

Dann, wenn das Blendwerk erbleicht, wenn in Entziicken sich mein Auge bricht:
das wovon die Liige des Tages mich ausschloss, was sie za unstillbarer Qual
meiner Sehnsucht tiuschend entgegenstellte, — selbst dann, 0 Wunder der
Erfiillung, selbst dann bin ich die Welt. (TM, 193)

A mentira empalidece, quando os meus olhos se fecham no arrebatamento da
morte. Mas tudo aquilo de que a ilusio do dia me afastava ou o que
enganosamente me opunha para tormento do meu desejo inapaziguado, wdo se
realiza milagrosamente, e «entio sou eu préprio o mundox. (LG, 80).

Explica-se assim, de algum modo, a relativa arbitrariedade de Lopes-Graga,
que ndo sé procede 2 fragmentagdo da sequéncia sintdctica, como altera o
perfil da mesma (introduzindo conjungdes coordenativas e desrespeitando,
logo no inicio, a hierarquia das oracGes subordinadas).

Dificuldade translatdria constitui também para Lopes-Graga a estrutura
designada em inglés por «question-tag», a qual se caracteriza por uma
assercdo (afirmativa ou negativa), seguida de uma interrogagio que,
denunciando a expectativa do emissor, convida o receptor a pronunciar-se.
Nio se apercebendo do modelo gramatical subjacente, o tradutor altera a
ordem sintictica e transforma a proposicao assertiva em frase interrogativa:

Nein, nicht ganz, wie? (TM, 204)
Como? Nio estd completamente? (LG, 113)

Aus der Lunge, wie? (T™, 204)
Como? Dos pulmées? /LG, 113).

Tal soluggo esbate um dos tragos fundamentais de Kléterjahn, Ja denunciado
no seu discurso eufemistico e que assume especial relevancia nesta fase final
do percurso diegético: a dificuldade de admitir publicamente a grave doencga
da esposa.

Da falta de equivaléncia denotativa resulta, no passo seguinte, alguma
comicidade:

(...) und die Herren mit den unbeherrschten Beinen waren ganz aufer Rand und
Band. (TM, 187)
(-..) e os doentes das pemas claudicantes pulavam (...) (LG, 62).

O texto de partida n3o indica de que modo os pacientes expressivos
€xpressaram o0 seu entusiasmo ao saberem da planeada excursdo. E, contudo,
algo inverosimil que doentes sofrendo de parcial incapacidade motora
desatassem a pular numa sala do sanatrio!

Relativamente esporadicos os erros filolégicos n3o afectam
sobremaneira a equivaléncia denotativa nem dificultam a compreensio do
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texto. De entre os casos menos aceitdveis destacaria, por um lado, a tradugdo
imprépria de «Luftrdhre» (TM, 172; passim) {traqueia] por «laringe» LG,
15; passim) que assim modifica um motivo central da novela e, por outro
lado, a troca de parénimos, pela inversio de sentido que determina:

(...) ein betiubendes Brausen maBloser Befriedigung (...) (TM, 195)
um imenso bramido de insatisfagdo (LG, 84)

(...) von sanftem Ausdruck (...) (T™M, 176)
(...) uma expressdo dura (...) (LG, 26)

(...) bis zu (...) einem verhéingten Fenster (...) (TM, 205)
(...) até certa janela aberta (...) (LG, 116)

(...) kleine schaue Genugtuungen () (TM, 180)
(...) satisfagOezinhas estultas (...) (LG, 39).

Certos erros lexicais denunciam a distrac¢io do tradutor. Um exemplo:

Das griine Moos sproB in den Fugen der verwitterten Mauern, die seine
vertriumte Wildnis umschlossen. (TM, 198)

Musgo verde crescia nas fendas dos muros, esboroados pelo tempo, que cercavam
este deserto encantado. (LG, 95).

A aridez de um deserto nio é compativel com a paisagem luxuriante, ainda
que agreste, do jardim descrito!

A incorrespondéncia lexical parece advir algumas vezes de uma
postura pontualmente assimiladora, como nos casos seguintes em que 0
tradutor opta por equivalentes nacionais, alterando as relacdes de espago
(verticalidade em vez de horizontalidade): ‘

WeiB und geradlinig lieg! es mit seinem langgestreckten Hauptgebéiude (...) (T™,
170)

Alvinitente e rectilineo, o Sanatério ergue-se com o seu grande corpo central (...)

1LG, 78

Sie endigte da, wo der Vorhang sich feilt(...) (T™, 192)
A pianista parou no momento em que 0 pano sobe (...) LG, 77)

Die Dimmerung war weit vorgeschritten. (T M, 192)
O crepisculo ja descia hi muito. (LG, 78).

61 A tradugio oblitera a dimensdo letdrgica que o sanatério inicialmente adquire no texto
original. Curiosamente a ilustragdo do edificio que abre a segunda edigio do texto porugués

corrobora a opgio centrifugal de Lopes-Graga, esbogando uma imagem bem familiar a0 novo
piblico-leitor. .
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3. Aspecto pragmatico

3.1. Antroponimia e toponimia

A intengdo de fidelidade 2 matriz ndo impede Lopes-Graga de atender
40 aspecto pragmitico. Assim, sem Prejuizo da equivaléncia semantico-
denotativa, o tradutor Opta em alguns momentos por solugdes de cunho
centrifugal, movido ndo tanto por um propésito assimilador, antes pela
preocupacdo de respeitar o cardcter literdrio e garantir a correcta apreensiio
do texto 62,

Atente-se, antes de mais, no tratamento das formas antroponimicas e
toponimicas, onde Lopes-Graga manifesta uma atitude de Compromisso,
apresentando a forma institucionalizada, no caso de nomes e designagdes
existentes na lingua portuguesa,

Tristan (TM, 194) / Tristao (LG, 81)
Isolde (TM, 194) / Isolda (LG, 81)
Brangine (TM, 193) / Brangania (LG, 80)
Gabriele (TM, 173) / Gabriela (LG, 17)
Anton (TM, 196) / Anténio (LG, 90)
Ostsee (TM, 196) / Bltico (LG, 89),

€ transcrevendo, sem qualquer adaptagio 2 fonética e morfologia do
portugués, os nomes e as designagdes destituidos de equivalentes
translatérios:

Spinell, Kléterjahn, Eckhof,
Spatz, Héhlenrauch, Osterloh,
Leander, Miiller, Einfried.

O tradutor recusa neste caso o procedimento substantivo 63, preferindo uma
atitude dissimiladora. Esta op¢do revela-se a um tempo louvivel e
insatisfat6ria, pois que, se garante, por um lado, a coloraggo local, veda, por
outro, a0 leitor portugués a riqueza conotativa das formas originais que, pela
sua carga comico-grotesca e/ou sociocultural, assumem marcada relevancia
no delineamento de personagens e situagoes 64,

heterovaléncia, resultantes da especificidade do sistema linguistico e piiblico-receptor, da
ambiguidade e historicidade do texto de partida, que permita Interpretagdes distintas, e da nio-
coincidéncia dos objectivos de autor e tradutor (cf. KOLLER, W. — Op. cit., p. 92).

63 Sobre o conceito de «substitui¢io» e o tratamento da antroponimia, vd. LEVY, J. —
Op. cit,, pp. 86-95.

64 O recurso 3 explicagdio em nota-de-rodapé teria colmatado parcialmente a
insuficiéncia da simples transcrigdo.
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3.2. Formas de tratamento e cortesia

Também na transposigdo das formas de tratamento € cortesia Lopes-
Graga patenteia o propdsito de garantir a coloragio local sem dificultar a
compreensdo do texto. Deste modo, traduz, com algumas adaptag0es ao
contexto linguistico-cultural de chegada, «Herr» (TM, 172; passim) por «sr.»
(LG, 12; passim), «Frau» (TM, 177, passim) por «senhora» (LG, 30;
passim), «Doktor» (TM, 170; passim) por «Dr.» (LG, 8; passim), limitando-
se a transcrever «Friulein» (LG, 8; passim), termo sobejamente conhecido
do leitor portugués de entdo 5.

3 3. Pronomes pessoais na 3.* pessoa

Exemplo significativo da atengdo de Lopes-Graga ao c6digo
pragmatico constitui ainda a substitui¢do pontual dos pronomes pessoais
«er/sie» por nomes proprios ou substantivos correspondentes, para evitar
qualquer sugestdo de indelicadeza:

Sie spielte das Noctume in Es-Dur, opus 9, Nummer 2. (TM, 191)
A mulher do sr? Kloterjahn tocou o Noctumo em mi bemol maior, op. 9.,n.2 2.

(LG, 72)

Sie trug das Kleid vom Tage ihrer Ankunft. (TM, 191)
A jovem enferma trazia 0 mesmo vestido do dia em que chegara. (LG, 72/73)

(...) und sie wandte die Seiten und begann mit dem zweiten Aufzug. (TM, 193)
(...) e a pianista voltou as paginas e comegou a tocar o segundo acto. (LG, 78)

In gelblicher Dammerung saB er {iber die Platte des Sekretirs gebeugt und schrieb

(...) (TM, 197) .
No crepisculo amarelado, o s7. Spinell, inclinado sobre a secretdria, escrevia (...)
(LG, 92)

Ein groBer, starker Bogen (...) den er mit einer kleinen, sorgfiltig gemalten und
iiberaus reinlichen Handschrift bedeckte. (TM, 197)

(...) uma folha de papel grande e grossa (...). O escritor cobria-a de uma letra
mitdinha, muito bem desenhada e extraordinariamente correcta. (LG, 92)

Da war er mit einem Schritt an der Tiir und ri sie auf. (TM, 204)
O sr. Kléterjahn deu um salto para a porta e abriu-a bruscamente. (LG, 113).

65 (O regime nacional-socialista ¢ a 23 Guerra Mundial motivaram a entrada de
numerosos refugiados alemies e austfiacos em Pontugal.
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3.4. Deicticos espacio-temporais

No tratamento do aspecto técnico-narrativo Lopes-Graga evidencia
uma tend@ncia anti-ilusionistica, impedindo que o leitor estabeleca uma
relagdo empética com o universo ficcional.

No capitulo inicial de Tristan o narrador insinua, por um lado, a sua
integrag3io no espago fisico e humano do sanatério e, Ppor outro, a proximi-
dade da instancia receptora, em quem, aliss, pressupde algum conhecimento
prévio. O texto portugués atenua uma e outra das facetas, deixando-as
transparecer apenas em alguns momentos, como nos casos seguintes:

Hier ist «Einfried», das Sanatorium! (T™, 170)

Eis-nos em Einfried. Alvinitente e rectilineo, o Sanatério ergue-se (...) (LG, 7)

Er hatte seine Gattin hierher geleitet; (TM, 175)

Tinha vindo apenas para acompanhar a mulher; (LG, 25)

Oftmals saB sie, wie das ihre Vorschrift war, stundenlang im sonnigen Frost auf der
Terrasse. (TM, 181) ]

Fazia frequentes repousos de algumas horas, conforme the tinha sido prescrito, cd
fora no terrago gelado, mas cheio de sol.(LG, 42)

(...) eine anschauliche An, den K-Laut ganz hinten im Schlunde Zu bilden und
‘Buttersemmeln’ zu sagen, daB jedermann Appetit bekommen muSte. (T™, 173)

(...) pronunciava estas palavras de tal maneira, com uma sonoridade tdo do fundo da
garganta, que até nos abria o apetite... (LG, 18).

E certo que nos dois iltimos exemplos o tradutor até acentua o posiciona-
mento homodiegético da instincia narrativa e a proximidade narrador/narra-
tério, ao introduzir, respectivamente, o autodeictico e o pronome inclusivo.
De um modo geral, contudo, Lopes-Graga opta pela substitui¢io e oblitera-
¢do dos autodeicticos:

Aber es halten sicht nur Phtisiker, es halten sich Patienten aller Art, Herm, Damen
und sogar Kinder hier auf (...) Es gibt hier gastrisch Leidende (...) (TM, 170)

Mas nio existem apenas tuberculosos em Einfried; hi outros doentes — homens,
senhoras ¢ até criangas (...). No Sanatério encontram-se gastrélgicos (...) (LG, 9)

Ja, es geht lebhaft zu hierselbst. (™™, 171)

Reina grande animagio em Einfried. (LG, 10)

(...)denn Herr Spinell lieB wissen, daB er heute nachmittag arbeiten wolle; (™, 187)
(...)o sr. Spinell, com efeito, alegou que nessa tarde tinha muito que fazer(...) (LG, 63)

(...) hier unbekannter Platten (...)(TM, 175)
(-..) acepipes totalmente desconhecidos (...) (LG, 22)

(...) Mittagessen, das heute schon gegen zwdlf Uhr stattgefunden hatte ¢..)(T™M;
188)
(-..) almogo que, por causa do passeio, tinha sido servido ao meio-dia (...} (LG, 64)

An der Tiir dort hinten machte er halt (...) (TM, 195)
Ao chegar i porta do fundo, parou (...) (LG, 84).
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Esta atitude ndo sé determina a atenuagdo da perspectiva figural, como
acentua o distanciamento espacio-temporal do universo diegético em relagao
a instAncia receptora.

4. Estruturacgéo e dimensédo do texto
4.1. Organizagao de capitulos e paragrafos

Passados em revista os dominios estilistico-formal, semantico-
denotativo e pragmatico, abordarei, a finalizar, o aspecto nao menos
importante da estruturagio textual.

Seguindo 0 manuscrito, varias edigoes de Tristan dividem a novela em
partes numeradas de um a doze. Niio assim 0 texto portugués que apresenta
catorze capitulos, resultando os dois suplementares da subdivisdo da sexta e
da sétima partes. Tal atitude, que contraria, alids, a preocupagdo de
fidelidade de Lopes-Graga, poderd resultar de um eventual propdsito
enfatico-diferenciador. Com efeito, através da primeira subdivisao, o tradutor
autonomiza o tltimo dos trés didlogos de Spinell ¢ Gabriele, cujo tema &, j&
n3o, como nos precedentes o ascetismo do escritor, mas sim a sua relagao
com o sexo feminino, de especial relevancia na trajectoria diegética. Por sua
vez, ao subdividir o sétimo capitulo, o tradutor destaca a mudanga na saide ¢
no comportamento de Gabriele, despoletada pela conversa sobre a sua
infancia e adolescéncia.

Ainda que ndo respeitando rigorosamente 0 nimero de paragrafos,
Lopes-Graga ndo desvirtua a organizagdo do texto manniano. E certo que
ndo assinala catorze dos duzentos e setenta € dois paragrafos originais e
introduz vinte ¢ oito. Note-se, contudo, que a diferenga no nimero de
paragrafos de cada capitulo €, em nove capitulos <1 9. Por outro lado, onze
dos paragrafos criados sdo constituidos apenas por um periodo relativamente
curto. A constatada alteragao das relagdes quantitativas € distributivas de
paragrafos ndo afecta, por isso, negativamente 0 perfil narrativo da novela.
Pouco aceitdvel parece-nos, no entanto, a supressao do segundo paragrafo no
capitulo 3, por originar um bloco excessivamente longo.

66 S3o apenas trés os casos em que a diferenga € > 1: no original o capitulo 6 apresenta
vinte e sete parigrafos (contra trinta e dois na tradugdo), o capitulo 7 sessenta € cinco (contra
sessenta e oito na tradugdo) e o capitulo 8 sessenta e um (contra setenta e nove na tradugdo).
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4.2. Casos pontuais de omissiao

Lopes-Graga nio amputa o texto de partida, transpondo-o
integralmente para a lingua de chegada. S6 no décimo primeiro capitulo se
detecta a omissdo de um periodo, ali4s relevante para a caracterizagfo irénica
do esteta:

Es war der einzige Moment dieses Auftrittes, in dem er ein wenig Wiirde an den
Tag legte. (TM; 202)

Nio atentando o passo suprimido contra a expectativa do leitor ou o c6digo
censorial vigente, nem constituindo especial dificuldade translatéria, tal
Supressao parece-nos relevar dum acto involuntdrio do tradutor.

Os restantes casos de omissio ndo obliteram sobremaneira valores
semanticos ou estilisticos matriciais, tratando-se, na sua maioria, de termos
Ou expressdes facilmente deduzidos a partir do espago contextual ou
repetidos no interior do periodo em que se situam. Como significativos
destacaria apenas os Ppassos abaixos transcritos, onde se esvanece, pela
desmontagem da repeti¢do, o tom sermonistico-oratério de Spinell:

Ich hdtte sie gesehen, hitte sie deutlich in Threm Haar gesehen (...) (TM, 185)
Té-la-ia visto, sem divida, pousada nos seus cabelos (-..) (LG, 56)

(...) das, was ich sehe, was seit Wochen als eine unausldschliche Vision vor
meinen Augen steht (.. ) (TM, 198)

(---) o que a meus préprios olhos se apresenta h algumas semanas como uma
visdo inefével (...) (LG, 94)

Sie sahen sie, diese Todesschonheit: sahen sie, an, um ihrer zu begehren. (TM,
199)
O senhor contemplou esta beleza de morte para a desejar (LG, 97),

¢ a intensidade emotiva de Kléterjahn,

Aber Sie haben gegen mich intrigiert, hinter meinem Riicken gegen mich
intrigiert (...) (TM, 203)
(...) o senhor andou a fazer intrigas nas minhas costas a meu respeito...(LG, 109),

€ se abranda, pela supressdo das marcas de caricter socioetnolégico (que
servem o «image-work») ¢ da particula justificativa-argumentativa, a postura
interesseiramente submissa da Ritin Spatz:

Ich ziehe nur meine Stiefeln an, wenn sie erlauben. Ich habe ndmiich auf dem

Bette gelegen, miissen sie wissen.
Apenas o tempo de calgar os Sapatos; estava deitada em cima da cama. (LG, 66).
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4.3. Redugdo textual: conciséo e aditamentos
esporéadicos

Nizo obstante a especificidade dos dois sistemas linguisticos, o texto
portugués ndo se afasta sobremaneira, na sua dimens3o, da obra original 6.
Tal facto fica a dever-se, em primeiro lugar, a0 pendor sintetizante de muitas
das solugdes translatérias. Pelo recurso a equivalentes lexicais €
morfossinticticos, Lopes-Graga transmite, de forma sucinta, os valores
semantico-denotativos da matriz, garantindo a concisao (e fluidez) do texto
de chegada. Salientem-se alguns exemplos:

(...) sprach mit weicher Stimme cinen an alle gerichteten GruBl (...) (T™M, 177)
(...) fez um cumprimento geral numa voz velada (...)(LG.29)

mit Buchstaben, von denen einen jeder aussah wie eine gothische Katedrale. (TM,
176)
(...) com letras que pareciam catedrais géticas. (LG, 28)

(...) daB er noch nicht mehr Biicher verfasst hatte als dieses eine (...) (TM,
176/1T)
(...) que ainda nio tivesse escrito outros livros (...) (LG, 28)

Da machte Herr Spinell kehrt und ging von dannen. (TM, 206)
Entdo o sr. Spinell arrepiou caminho. (LG, 121).

No caso seguinte o tradutor opta pela referéncia breve a0 momento
litdrgico, suficientemente explicita para um publico tradicionalmente
catélico, prescindindo assim duma descrigao mais pormenorizada:

(...) wie der Priester das Allerheiligste iiber sein Haupt erhebt. (TM, 192)
(...) como um padre no momenio da elevagdo. (LG, 77).

Em alguns momentos o tradutor dilui oragdes coordenadas ¢
subordinadas pela supressdo das respectivas conjungoes e formas verbais,
favorecendo assim a plasticidade do discurso, sem prejudicar sobremaneira
as equivaléncias denotativa e ritmica:

Er war mitelgroB, breit, stark und kurzbeinig und besaB ein volles rotes Gesicht
mit wasserblauen Augen, die von ganz hellblonden Wimpemn beschattet waren

(..) (M, 175)
Era meio de corpo, forte, atarracado, de pernas curtas, um cario vermelho com
olhos azul-marinho, sombreados por pestanas completamente loiras (...)(LG; 21).

67 Koller refere que o habitual alargamento dos textos de chegada radica, por um lado,
na incongruéncia estrutural das duas linguas e, por outro, na integragdo, para promover a
legibilidade, de informagdes suplementares (cf. KOLLER, W. — Op. cit., p. 86). Lopes-Graga
contraria o procedimento usual: s 13899 palavras do texto alemédo correspondem 13430
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Veja-se ainda o Passo seguinte, onde a atitude sintetizante do tradutor
dd azo a um jogo de palavras que salienta a comicidade do esteta:

Ich habe die Dame mit Voriibergehen nur mit einem halben Blicke gestreift, ich
habe sie in Wirklichkeit nicht gesehen. (T™, 181)
Ao passar, mal a vi; na verdade, nio a vi. (LG, 45).

Determinante para o nio alargamento do texto portugués ¢, por outro
lado, a quase inexisténcia de informagdes suplementares, Com efeito, os
aditamentos que se detectam, além de pontuais, reduzem-se, na sua maioria,
a termos ou expressdes isolados que explicitam valores latentes no passo
matricial,

(-..) an einem Frostiage, reiner und leuchtender als alle, die vorhergegangen
waren (...) (TM, 187)
(-..) num dia gelado, mas mais puro e limpido do que os anteriores (...) (LG, 62)

Sie hiistelte und sagte dann (...) (TM, 191)
Tossiu um pouco, Jez ligeira pausa e depois continuou (. -) (LG, 71),

ou enfatizam a carga emotiva do discurso das personagens:

(...) so setzen Sie Threr Abgeschmacktheit die Krone auf! (TM, 203)
(...) entdo digo-lhe que atingiu o cdmulo da insensatez!

(...) erzihle sie ohne Kommentar, ohne Anklage und Urteil, nur mit
meinenWorten. (TM, 198)
Fago-o sem comentdrios, sem acusar nem Jjulgar, conto-a apenas nas minhas
proprias palavras (LG, 94).

Mesmo em casos de informagio adicional Lopes-Graga introduz
apenas um termo, um sintagma ou uma Ppequena oragio:

(...) drei hiibsche Kinder mit ihrer nurse (...) (TM, 175)
(...) trés lindas criangas, com a sua competente ‘nurse’ (...) (LG, 22)

Ein grinausgeschlagener Spieltisch war vorhanden (--.)(T™, 179)
Mais longe, uma mesa de Jjogar com um tampo de pano verde (...) (LG, 36)

Wir saBen alle auf kleinen Feldsessein rund um den Springbrunnen herum. .. (T™,
184)
Sentivamo-nos todas em bancos (ou como podiamos...} i volta do tanque. (LG,
55).
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LOPES-GRACA, TRADUTOR LITERARIO

CONCLUSAO

O estudo comparativo-descritivo-valorativo a que vim procedendo
permitiu-me assinalar méritos e deficiéncias da versdo portuguesa de Tristan.
Com base nas informagdes assim obtidas, procurarei agora, em jeito
conclusivo, elaborar uma apreciag3o global do trabalho de Lopes-Graga,
evidenciado a estratégia translatdria subjacente.

No processo de transposigio intersistémica, Lopes-Graga atende
prioritariamente ao dominio estilistico-formal, conservando e, por vezes,
intensificando os requisitos matriciais. Apenas esporadicamente se verificam
casos de atenuagdo ou nivelamento estilistico que, por isso mesmo, ndo
contrariam a equivaléncia conotativo-formal, nem desmentem a
sensibilidade estética do tradutor.

Idéntico propésito de fidelidade manifesta Lopes-Graga no dominio
semantico-denotativo, onde a fuga ao jargio tradutério e o carcter conciso
de muitas solugdes atestam a competéncia do tradutor na lingua portuguesa.
Os casos de interpretagdo viciada e os erros filolégicos que, sem impedirem
a equivaléncia denotativa, esbatem pontualmente o rigor da tradugéo,
revelam dum conhecimento deficiente da lingua de partida ou de eventuais
faltas de atengdo.

A preocupagdo de fidelidade manifesta-se ainda no facto de Lopes-
-Graga n3o amputar, salvo a omiss3o de um periodo e de termos isolados, o
texto-de partida e conservar, mesmo alterando ligeiramente as relagGes
quantitativas e distributivas de capitulos e pardgrafos, o perfil narrativo da
novela.

Pelo aproveitamento das potencialidades lexicais ¢ morfossinticticas
do portugués e o recurso criterioso a técnica compensatdria, o tradutor nio
apenas supera a falta de equivalentes adequados, como actualiza valores
latentes no texto de partida.

Nio obstante a sua intengfio de fidelidade a matriz, Lopes-Graga ndo
descura o sistema linguistico-cultural de chegada, optando esporadicamente
por equivalentes funcionais que favorecem a legibilidade do texto. Contudo,
o tratamento das formas antroponimicas, toponimicas ¢ de cortesia mostra a
relutdncia do tradutor em adoptar um procedimento centrifugal.

Na sdbia conjugacio da natural exigéncia de fidelidade translatéria
com a legitima imposi¢do de ajustamento recepcional, Tristdo constitui, em
meu entender, recomenddve’ via de acesso A obra original e, deste modo,
importante contributo para a recep¢do portuguesa de Thomas Mann. Se o
privilégio das equivaléncias conotativa e formal se explica pela natureza
estética do texto de partida, a recusa da orientagdo predominantemente
assimiladora releva, assim o julgo, duma estratégia anti-ilusionistica,
justificada pelo horizonte de expectativa do novo publico-receptor.

Ana Isabel Gouveia Boura
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OITAVO DIA DA CRIACAO

(A prop6sito de Entre a Cicuta e o Mosto !
de Albano Martins. Com um depoimento inédito do Autor)

a. «Eis como grévidas, / voldteis, as formas / se organizam» (p. 7). Tendo criado o
mundo e o homem, Deus descansou e cedeu-lhe o lugar. Entre a Cicuta e o Mosto: 0 que este
conjunto de poemas antes dispersos em revistas ou colectineas 2 e agora sabiamente reunidos
em livro re-instaura é o eterno retorno do génesis como permanente limite da experiéncia
humana e poética. De uma escrita estranhamente coerente em que, Sem margem para qualquer
gratuidade, ao longo de quarenta anos, nunca.as modas efémeras, as abruptas viragens,
encontraram brecha por onde assolassem o limite tendencialmente omnipresente de uma crenga
no homem e na linguagem. Linguagem nunca perturbada pelo vazio da significagdo, mas forja
onde permanentemente o real é chamado e se refaz, intensificagio perfeita, como notou
Fernando Guimaries 3, entre o niicleo estruturante da metaforizagio e a mais exirema concisio
verbal. Secura verde 4. Oitavo dia da criagdo, incessante dia do homem.

Atenternos neste breve livro, 130 enganosamente tranquilo e tranquilizador. Pego
emprestadas para esta andlise necessariamente rapida algumas palavras do Autor: «... € como
exercicio, mas também como desafio, que a tradugdo dum texto (...) primeiramente se
nos impde. Como uma aposta (...) na qual estio implicados uma ansia de conhecimento a
diversos niveis, algum atrevimento, uma parcela (grande) de prazer ¢ outra (também grande) de
paixdo 5». E aqui registo o que o meu atrevimento e dnsia de saber parecem propor.

Entre a Cicuta e o Mosto pode definir-se como um volume de chegada, um texto sintese
€ um metatexto no percurso poético do Autor. «Devagar» (p. 23). Entre o amargo e o doce, 0o
inebriante e o letal, o livro desfolha-se em trés partes onde o olhar atento buscando «O nitido /
perfil da sede» (p. 10) vem encontrar «O magma / decantado» (p. 10). «Descalgo / {como
também em Vertical o desejo 6] venho / para a noite» (p. 23) escreve Albano Martins.
Descalgos, disponiveis, entremos na primeira parte do livro.

! Lisboa, Atrio, Colecgiio «o lugar da pirimide», 1992. O presente texto ¢ a versio ampliada do que
foi lido no langamento do livro no Porto (Galeria Nasoni, 3 de Abril de 1992). O timlo cita os dois dltimos
versos do poema «Génesis ou os painéis de Avelino Rocha no Colégio.dc Gaia», integralmente transcrito no
final. A simples indicagdo de pdginas, a0 longo do texto, remete para o livro em questio.

2 A saber: «Hffen», «Espacio / Espago Escrito», «A Cidade», «Mealibrax», «Jomal do Fundio»,
«Jomal Noticias de Gaia» ¢ «Abel»; ¢ Aproximagdo ao Siléncio, Rosalirica ¢ Antologia de Homenagem a
Cesdrio Verde.

3 A Poesia Contemporédnea Portuguesa e o Fim da Modernidade, Lisboa, Caminho, 1989, p. 66.

4 Thwlo do primeiro livro do Autor, Porto, Colecgdo «Germinals, 1950.

5 «Jomal do Funddow, 7-2-92, p. 13.

6 Porto, Galeria Nasoni Edigdes, 1988.
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B. Estrutura-se esta a volta de um horizonte frequentemente detectivel na poética do
Autor, a que, num primeiro momento, chamariamos dislogo com as artes plésticas. E o exemplo
que mais prontamente nos ocorre ¢ o de Inconcretos Dominios 7. Mas, muito mais do que tdo s6
reflectir sobre pintura ou escultura, normalmente centrando-se em obras ou autores concretos,
lucidissimos faréis por onde tenta esquissar «Entre o disforme e o informe, / a forma /
solenemente exacta» (p. 11), Albano Martins demanda, a partir desses nicleos biograficos
luminosos, num jogo de espethos subtil, rigorosamente equilibrado entre a imagem tnica e as
imagens infinitas, os limites de expressiio destas linguagens; de toda a arte.

Assim, aqui ou ali aflora a tranquilidade substantiva, apolinea, de uma linguagem que
parece traduzir outra linguagem que traduz exactamente um referente. E o caso de «Rosa de
Guadalupe» de Manuel Ribeiro de Pavia: «Os olhos, luas breves / de esmeraida. Lua / de
sombra, o rosto. / Rosa, a sua boca» (p- 8).

Mas nos outros poemas predomina um esbogo tenso de contrédrios — «Entre aluze a
parede / obliquas (p. 11), «A morte / em declive. / A marriz / do fogow (p. 9). Outras vezes
acontece o «golpe de asa» 8 de uma Oragdo Condicional: «Se uma libélula / pousasse / agora /
sobre a dgua, / nasceriam / flores (p- 9)». Outras, ainda, 0 poema estrutura-se como uma grande
pergunta, inquirigio simultinea sobre as duas préticas artisticas em confronto. Sirvam de
exemplo «Numa exposigio de Francisco Laranjo (p. 6) e «Quatro perguntas, seguidas de um
epilogo, ao escultor José Rodrigues» (p. 10). Cito o primeiro:

De que meandros de luz
intemporal se molda
esta cegueira?

Para
que vértice ou plano
inclinado apontam
estas rosdceas?

Que
pélpebras ali
nos véem? Que
lnguidas pupilas?

O segundo:

1. Tens na ponta do l4pis uma chave
para abrir 0 poema.
Por onde € que ela o abre?

2. Seum besouro de asas
transhicidas entrasse
agora no poema
— tu deixavas?

3. Sabes
como se esculpe um poema
fechado a sete chaves?

4. E se uma pomba
rogasse o dngulo
raso do poema
— prendé-la-ias?

7 Porto, Ed. Nova Renascenga, 1980.
* S4-Camneiro, Mério de — «Quases, Poesias, Lisboa, Atica, 1978, p. 68.
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A este «perfil de [continuada] sede» (p. 9) s6 a equagdo metaférica do epilogo parece fazer
aportar uma afinal enganadora resposia:

Tu que esculpes
com maos de dgua o corpo
¢ a sombra dos dias (p. 10).

¥. Constitui-se a breve segunda parte de Entre a cicuta e 0 Mosto com trés poemas
respectivamente intitulados «Rosalia», «José Régio» e «Cesdrio — A constelagdo dos frutos». A
sua unidade é evidente. A corda do arco estende-se aqui, voando alto sobre os biografemas,
entre a linguagem poética de Albano Martins ¢ a diversidade de linguagens poéticas outras. Os
limites da linguagem poética, ainda em causa, em poemas que espelham diferentes universos
poéticos.

S6 destes textos e de um da primeira parte («Para uma aguarela de Fayga Ostrowen»)
quis 0 acaso que o Autor conservasse as pistas materiais da sua escrita. Rigorosissima «Paix#o
Medida» (para citar Drummond de Andrade 9) de que usualmente s6 vemos o ponto de chegada
e que vamos ler o privilégio de tocar, na sua obstinada sede de sol, 14 onde as hesitagdes,
recusas, rasuras, se fazem a nossa vista 10, No processo patente, lento como o da formagéo de
um cristal a partir de uma solugdo quimicamente saturada, reconstituido com base no percurso
genético provivel, que tive 0 privilégio de trabalhar com o Autor, espero que o leitor encontre 0
prazer de uma progressiva descoberta 11. Uma descoberta que esta potente lente de aumento
revele como a de algumas precoces cristalizagdes poemdticas do livro, mas também como o
fundo mergulho no intimo, remoto pogo da criagdo.

Comecemos pelo poema em cuja génese a luz jorra de uma qualquer suposta
providencial clarabdia e o poema se constela para' ficar: «Cesdrio — a constelagdo dos frutos»
(p- 18) 12. No verso de uma folhinha de papel timbrado do Ministério da Educagio encontra-se o
primeiro embrifio do poema

9 43 ed., Rio de Janeiro, J. Olympio, 1983.

10 E aqui o limitado nimero de poemas de que pretendo dar o percurso genético levou-me &, sem
deixar-me prender por caminhos mais consagrados, propor 0 seguinte: uma vez que disponho apenas dos
materiais de quatro pocmas breves, tentar, com 0 mesmo rigor com que estabeleceria listas de variantes

gundo uma qualq lugdo grifica, refazer aos othos do leitor — de um modo téctil ¢ decerto mais inwito
__ os sucessivos estidios de formagdo do texto. Mesmo quando ndo discriminados, foram permanentemente

tidos em conta os suportes materiais ¢ os instrumentos da escrita, bem como a progressio ritmico-sintdctico-

fntica do p 3 pl ar algum nho do Autor ¢ o conhecimento do seu usus
scribendi. Neste pr onde di que a liberdade assumida era conforme & especificidade do material
tratado, foi da maior importincia o conheci dos trabalhos de Ivo Castro e Luiz Fagundes Duarte.

11 Para cada um destes poemas foram os supories materiais ¢ as vérias fases de elaboragio poética
que cada um documenta identificados por siglas que as respectivas notas esclarecem (cf. notas 12, 13,15 ¢
16). Cf. também os facsimil

J

12 Leitura das siglas utilizadas para o estudo da génese deste poema:

............ 1.2 manuscrito
. 2.8 manuscrito

de Ociras, 1991, p. 9).

Dc Mc...oooennnnn Dactiloscrito num computador Maci h, rigor ¢ conforme as
opgbes textuais ¢ gréficas do Autor
EdCM............ Entre a Cicuta e 0 Mosto, p. 18.

O algarismo que segue a letra, na sigla, permite identificar as difcrentes ligdes na mesma pédgina.
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Ms A1 Sabias que o real
rasurado para

Ms A2 trazias o real
nos olhos como quem

Uma cruz inutiliza o fragmento nas suas duas versdes. Abaixo anota o Autor outro possivel
inicio

Ms A3 O tempo — o cancro enorme,
o grande agente
como também disseste.

Nova cruz o inutiliza completamente, um semi-circulo como que o arranca da pégina. Ento,
abaixo, ocupando todo o espago disponivel na vertical e, depois, a margem vaga — a esquerda

— surge, naquela bela forma narrativa que lhe dari o cunho genesfaco e definitivo, embora
ainda com emendas a ser feitas, a versdo

Ms A4 Foi assim: naquele
jeito de preguica
iluminada, os frutos
do real, o tempo —
O cancro enorme entraram
no poema
e ali ficaram,

Até encontrar a perfeicio desejada, sobretudo no que diz respeito ao final, verdadeiro achado
pottico, o texto sofrer ainda oulras transformagdes )
Ms AS5 Foi assim: naquele

Jeito de preguica

iluminada, os frutos

suculentos do real, a cor

do tempo entraram

no poema

e la ficaram.

Ms A6 Foi assim: naquele
jeito de preguica
iluminada, os frutos
suculentos do real, a cor
do tempo entraram
no poema
eali
se fixaram.

Ms A7 Foi assim; naquele
jeito de preguica
iluminada, os frutos
suculentos do real, a cor
do tempo entraram
no poema
€ o constelaram.
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Na pigina ficou um apontamento tardio, solto, sem sequéncia posterior

A superficie, lento,
o tempo

Ignorada esta nota solta, o poema foi passado a limpo 1o espago mais 2 mdo: o rosto da folha. A
consciéncia implicita de que se trata jé de um texto em fase adiantada é-nos mostrada pela
presengca dos trés elementos paratextuais — titulo, data e rubrica. Além disso, o texto amplia-se
um pouco com uma apéstrofe Caeiriana que vem, logo depois, a ser suprimida.

Ms B1 CESARIO — A CONSTELACAO DOS FRUTOS

Foi assim: naquele

jeito de preguica

iluminada, 6 Cesdrio

Verde, 6 mestre..., os frutos
suculentos do real entraram
no poema

e o constelaram.

240191
AM

Ms B2 apenas suprime

6 Cesério
Verde, ¢ mestre...

Dc A respeila intciramente esta ligio sendo apenas de salientar que s6 numa fase posterior os
trés elementos paratextuais referidos lhe foram acrescentados. Trata-se de anotagdes autdgrafas.
Ed Av mantém igualmente esta ligdo suprimindo-lhe a data, processo usual nos livros de Albano
Martins. A medida que vio ganhando em essencialidade, os objectos vividos que 530 os poemas
afastam discretamente o seu peso referencidl, nomeadamente o tempo que ndo o da pura
cintilagdo lirica. Dc Mc, fiel a uma mesma versdo que se tornou definitiva, reincorpora o itdlico
em preguiga / iluminada; Ed CM é igual.

O primeiro olhar sobre «Para uma aguarela de Fayga Ostrower» (p. 13) 13 suscita uma
pronta reminiscéncia: a de Valéry afirmando que o primeiro verso os deuses o ddo por nada; e
que depois nos fica o dever de os outros versos o mereceram 14, Desde o inicio o poema possui
titulo e numeragio interior; os trés primeiros versos, limpos de rasuras a ndo ser as duas barras

13 Leitura das siglas utilizadas:

MsA.......... 1. manuscrito

DcA............ 1.2 dactiloscrito

DeB......oo.s 2.2 dactiloscrito

Ed Av . Edigdo Avulsa (/deias, Suplemento do «Jornal do Funddo, n.o 1, 23.03.90)
DcMc........... 3.2 dactiloscrito (em computador Macintosh)

EACM.......... Entre a Cicuta ¢ 0 Mosto, p. 13

14 «Les dicux, gracieusement, nous donnent pour rien tel premier vers; mais c’est & nous de fagonner
le second, qui doit consonner avec 1'autre, et ne pas &re indigne de son ainé sumnaturel. Ce n’est pas trop de
toutes les ressources de 1*éxpérience et de I’esprit pour le rendre comparable au vers qui fut un don» («Au
sujet D’ Adonis», Variéié I et 11, Paris, Gallimard, 1978, p. 64).
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verticais indicando uma diferente disposigo versal, aparecem feitos; o resto do poema €
trabalhado deste modo:

Ms A1 FAYGA OSTROVER

1. No perfil da luz, a pauta
— aflauta
de sete cores.

2. Um cisne
inventa.
Um pincel
de espuma.

Ms A2
1. No perfil
da luz,
a pauta
— aflauta
de sete cores.

2. Umcisne
inventa.
Um pincel
de espuma.

Na asa
de um cisne

No processo de perdas e ganhos, Ppor vezes quase cruéis, que manifestam os sucessivos passos
da génese, 56 a 1.! estrofe se mantém intocada. Pelo contrario, motivos como «Um pincel / de
espuma» simplesmente desaparecem em favor de outras tentativas, A 2. estrofe, por exemplo,
ganha em ampliaddo ritmica, sintictica e semintica: num cromatismo caleidoscépio, o plural
«cisnes» plana sobre sequéncias onde a aliteragdo do fa/ € estruturante até mergulhar nas sete
(como na primeira estrofe) cores do arco-iris. £ assim:

Ms A3
1. No perfil
da luz,
apauta
— aflauta
de sete cores.

2. Cisnes
de dgua
abrem
no espago
as suas asas.

3. Um fésforo

azul
incendiou
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Ms A4
1. No perfil
da luz,
a pauta
— a flauta
de sete cores.

2. Cisnes
de prata
lavram
0 espago
do arco-iris.

3. No fésforo
da mio

Ms AS
1. No perfil
daluz
a pauta
— a flauta
de sete cores.

2. Cisnes
de prata
lavram
0 espago
do arco-iris.

3. Voluptuosa
mente.
AM

Repare-se que s6 agora surge, pela primeira vez, uma rubrica atribuindo ao poema, ainda que
implicitamente, a ideia de acabamento. Acabamento que, no entanto, se revelard absolutamente
provisério. Num espago um pouco tardio mas relativamente indeciso da pigina, fica o
apontamento solto

no espago
azul

para assistirmos, de novo, a'total reescrita da terceira estrofe. Durante as préximas fases, 1 ¢ 2
mantendo-se inalterdveis, apenas transcrevo as transformagdes de 3.

3. Entre o azul
se faz liquido

3. Entre o ocre
se faz liquido
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3. Mais verde
do que o verde
e mais liquido
0 azul.

Dc A traz duas alteragGes significativas — a de fazer num verso s6 o equilibrio tenso e
paronomisico de «a pauta — a flauta» e a de alterar a ordem estréfica entre 2 e 3, Comegamos,
assim, a aperceber-nos que certas emendas podem ndo ser irreversiveis,

Dc A1 FAYGA OSTROWER

1. No perfil
da luz
a pauta — a flauta
de sete cores.

2. Entre o ocre
€ o verde
— liquido,
0 azul,

3. Cisnes
de praia
lavram
a sombra
do arco-iris.

Sobre o dactiloscrito (tio limpo!) uma caneta ampliou o titulo, corrigiu a estrofe mais recente,
repds a ordemn estréfica aqui alterada e depois assinou; o texto ficou pronto.

Dc A2 Para uma aguarela
de
FAYGA OSTROWER

1. No perfil
daluz
a pauta — a flauta
de sete cores.

2. Cisnes
de prata
lavram
a sombra
do arco-iris.

3. Mais verde
do que o verde
€ mais liquido
—oazul.
Albano Martins

A ndio ser na disposigdo gréfica do titulo, Dc B, Ed Av, Dc Mc e Ed CM seguem rigorosamente
esta resolugdo textual.

O poema dedicado a Rosalia de Castro 15 (p. 16) coloca o investigador perante a
abundincia de materiais conducentes a0 estudo da génese, sendo no entanto de notar a lacuna
de, pelo menos, um manuscrito anterior. Comn efeito, interrogando eu o Autor sobre a estranheza
de encontrar um dactiloscrito como o mais antigo documento de «Rosalia», este respondeu que
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tinha por hdbito elaborar mentalmente os poemas, s6 depois os passando ao papel, e que ndo se
lembrava de alguma vez ter escrito algum directamente a méquina (processo que temos visto
implicar aqui, de facto, a ideia de um j4 evidente acabamento). Constatada a perda provével de
(pelo menos) um manuscrito, analisemos o documento seguinte. Com alguma surpresa notamos
que a versfo dactilografada sofrerd sucessivas correcgdes autdgrafas, podendo com certa dose
de hipérbole dizer-se que se trata de um texto em movimento entre dois pontos fixos: o
desdobramento do nome proprio em «Rosa liricax, reinvengdo tio determinante que viria a
servir de titulo 3 Antologia, e a fina rede de rimas e reminiscéncias do final «Vigo»/ «amigo».
Vejamos, pois como a rosa se abre em lirio para voltar a ser uma rosa, uma fosa, uma rosa.

Dc Al ROSALIA

Rosa lirica, lirio
feminino dos jardins
da Galiza, rosa,

ainda, dos ventos

da tua, nossa fala. Onde tu
cantas cantam

verdes rouxindis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Escreves, trovadora,

o teu cantar de amigo.

Dc A2 Rosa lirica dos
jardins da Galiza, rosa,
ainda, dos ventos
da tua, nossa fala, garganta
de 4gua [ilegivel]

A data, anotagio autdgrafa, s6 ird provavelmenie ser aposta e manter-se a partir da primeira
versdo dactilografada com correcgdes autégrafas completa, isto &, da seguinte.

Dc A3 Rosa lirica dos
jardins da Galiza. Rosa
dos ventos da
nossa fala. Em tua
gargantam cantam
verdes rouxinéis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Em tua campa escrevo
este cantar de amigo.

28.Jan.c 84

1S Leitura das siglas utilizadas:

DecA....ooceens 1.2 dactiloscrito

MsA........ 1.2 manuscrito
2.2 dactiloscrito
.. 3.2 dactiloscrito
. 4.2 dactiloscrito

......... Edigio Avulsa (Rosalirica, Homenagem de 27 poctas portuguescs a Rosalia

no Centendrio da sua morte, Corunha, 1985, p. 27)
DcMc............ 5.2 dactiloscrito (em computador Macintosh)
EdCM............ Entre a Cicuta ¢ 0 Mosto, p. 16.
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Dc A4 apenas difere de De A3 no distico final, que transcrevo.

Nelas te envio
este cantar de amigo.

O inico manuscrito disponfvel de «Rosalia», datado de dois meses depois, propSe assinalfveis
diferengas, numa folha absolutamente limpa mas que n#o serd, de modo algum, definitiva.

Ms Al ROSALIA

Rosa lirica dos
jardins da Galiza.
Em wma
garganta cantam
verdes rouxinéis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Canta,
enamorado
um trovador
antigo.
Cantigas de amor.
Cantigas de amigo.
27. Margo.84
Albano Martins

Na incessante procura da perfeigio patente em todo o processo que a andlise vem tentando
tornar mais claro, Ms Al contém propostas Wnicas, por exemplo, a da colocagdio a direita, com
um novo realce grifico, de alguns vocdbulos. Observam-se, no entanto, alteracSes que serfio
para ficar, de futuro: as que incluem um efeito de aproximagio das reminiscéncias lingufstico-
literdrias em detrimento do esbater do «eus enunciador ¢ do «tu» enunciatirio. Esse efeito serd
irreversivel a partir daqui, mantendo-se nos dois dactiloscritos seguintes, quase gémeos, onde,
como veremos, a diferenciagfio se faz em vista da maior ou menor proximidade com as versdes
posteriores.

Dc B1 ROSALIA

Teu nome € rosa

¢ lirio — rosa lirica

dos jardins da Galiza. Em tua N
garganta cantam ‘

verdes rouxinéis, a flor

do verde pino, as ondas

do mar de Vigo.

Canta,
enamorado,
um trovador
antigo.

Cantigas de amor.

Cantigas de amigo.
27/3/1984
Albano Martins
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Dc C1 apenas difere de Dc B1 porque transforma o que era um verso em dois:

dos jardins
da Galiza. Em tua

Novamente passado a limpo, o poema de novo altera aspectos pontuais da disposiglo gréfica,
mostrando como na poesia o efeito a que chamarei de lineaglio nfio € de modo algum gratuito,
mas um subtil processo de criar tensdes ou distenses fénico-sintdctico-seméfnticas. O poema
est4 acabado, fazendo-se a separagio dos versos finais agora por uma virgula.

Dc D1 ROSALIA

Rosa lirica dos

jardins

da Galiza. Em tua
garganta cantam
verdes rouxinéis, a flor
do verde pino, as ondas
do mar de Vigo.
Canta,

enamorado,

um trovador

antigo.

Cantigas de amor,
Cantigas de amigo.

27.03..1984

Ed Av propde o mesmo texto com ponto final no peniltimo verso; Dc Mc ¢ Ed CM voltam a
colocar-lhe a virgula. E, nesta longa hesitagdo entre o ritmo ¢ a sintaxe, o Autor, j4 depois da
publicaglio de Entre a Cicuta e o Mosto, testemunhou que ultimamente sentia necessidade de
uma grave ¢ longa pausa entre os dois versos. A manter-se essa atitude, uma reediglio do poema
voltar4 a conter «Cantigas de amor».

Chegamos assim a «José Régio» 16 (p. 17) que, a despeito de um material aparentemente
mais escasso, € decerto o mais torturado destes poemas, absorvendo, como que por osmosc, a
dramética luta da expressio regiana, que s prolonga até ao presente, sem término, da escrita. o
texto, manuscrito no verso de uma fotocépia da capa de Rumor de Anténio Lufs Moita, suporte
quase casual para um poema jé comegado a compor in mente, tem apenas, facilmente legfveis ¢
sem rasuras, 0s primeiros ¢ os §ltimos versos. O resto € o itinerdrio de uma complicada génese,
nlo linear, onde o poema avanga passo & passo, Verso a verso, sintagma a sintagma, degrau a
degrau. Dramaticamente procurando, num tipo de verso livre onde uma cascata de
cavalgamentos (crescente A medida que a génese avanga) produz uma violenta descoincidéncia

16 | citura das siglas utilizadas:

MsA.enn 1.2 manuscrito

DcA...oonnne 1.2 dactiloscrite

Ed Av............ Ediglio Avulsa («A Cidades, n.? especial dedicado a José Régio, Portalegre,
Outubro de 1984, p. 21)

DcMc............ 2.# dactiloscrito (em computador Macintosh)

EdCM ............ Entre a Cicuta ¢ 0 Mosto, p. 17.
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da pausa versal e da Pausa semintica, «entre sebes / de relimpagosx, a intensidade méxima com
que «o touro e o cordeiro / mugem a mesma fomes. Essa procura faz-se assim:

Ms Al JOSE REGIO

Onde é mais fundo

o abismo, onde mais altas voam
as pomnbas, tu moras onde deus
e o diabo, teus parceiros

Ms A2 Onde € mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde [deus
€ o diabo

Ms A3 Onde ¢ mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0s cordeiros e os touros
pastam lado a lado

Ms A4 Onde € mais fundo )
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde ’
0 touro e o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
¢ 0 diabo alimentam

Ms AS Onde ¢ mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0 10uro ¢ o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
€ 0 diabo urdem
a insénia, urdem

Ms A6 Onde € mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0 touro € o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
€ o0 diabo urdem
a insénia da came incendiada, (abrasada)
o drama ¢ o cenfrio
dos relampagos,

Ms A7 Onde ¢ mais fundo
o0 abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
0 touro e o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
€ o diabo urdem
a insonia da came
incendiada, ai

entre sebes

de relimpagos tu moras, perto
dos coruchéus do tempo, filho
do Homem
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Ms A8 Onde € mais fundo
o abismo, onde mais altas [voam
as pombas, onde
o touro e o cordeiro
mugem a mesma fome e deus
¢ 0 diabo urdem
a insénia da camne
incendiada, af

entre sebes

de reldmpagos, tu moras, perto
dos coruchéus do tempo, irmo
das subterraneas tempestades, filho
do Homem, como tu disseste.

Ms A9 56 difere em

das nocturnas, subterraneas {tempestades, filho
23 Junho 84
AM

Dc Al introduz ainda no texto algunﬁs alterages:

JOSE REGIO

Dc Al Onde é mais fundo

o abismo, onde mais altas

voam as pombas, onde

o cordeiro ¢ o touro

mugem a mesma fome e deus

¢ o diabo urdem

a insénia da came

incendiada, ai,

entre sebes

de reldmpagos, tu moras, perno

dos coruchéus do tempo, irméo

das nocturnas, subterrincas

tempestades, filho

do Homem, como tu disseste.
28.06.1984
Albano Martins

Dc A2 comporta algumas correcgles autSgrafas nos versos 4/5 ¢ 8, ficando assim o texto final:

0 touro ¢ o cordeiro mugem
a mesma fome ¢ deus

e o diabo urdem

a insénia da came
dilacerada, ai,

Ed Av publica exactamente esta ligio com uma diferenga de pontuagso no verso 8: «dilacerada
— af,». Estaalteraq!onlovuterfummemDcMcnunuanCMondeouermosvulonm,
de novo, separados por uma virgula.
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8, @. Chegamos agora 2 terceira parte do livro onde, sem qualquer inocéncia, mas

fruindo uma pausa durante a qual fica elidida a reflexdo tesrica aparente, se descansa. Por um
momento — que 0 Aulor como que eterniza suprimindo s vezes o verbo (os titulos falam de
«Instantaneos» (p. 21) ou de «Haicais» (p- 22), por exemplo) — o homem descansa, rente a

paisagem.

Campos do Coura — Marinhas

1. Alfange de dgua, o rio.
Rentes, as drvores. De pé.

2. Entre margens lavradas, uma cobra
busca a sua cabega: 0 mar.

3. As silabas do verde soletradas
de ramo em ramo, no alfabeto das folhas.

4. E no limite, soprado
por um vento de pedra,
um papagaio azul.
(p- 20)

Instantaneos, apenas. O iiltimo poema, «Devagar. / Entre a cicuta / ¢ 0 moston (p. 23), repSe em
cena o homem, herdeiro de uma génese sem tréguas a ndo ser as da serena respiragio do poema.
«A mio / desenha / o lapis» (p. 23) escreve o Autor. Como fazé-lo sem refazer os mesmos
passos, retomando «Génesis ou os painéis de Avelino Rocha no Colégio de Gaia» (.77

286

Eis como grdvidas,

voldteis, as formas

se organizam. E a matéria

se faz seiva. E sangue

E sal. E sol. E outra vez
manhd, primeira

infancia e arca

e harpa genesiacas. O homem
tirou de si as dguas,

as sementes. E ao ar e ao fogo
as langou. Terminada

a obra, assinou

seu nome com as tintas

do arco-iris.

Oitavo dia

da criagfo.

Vera Vouga



UMA TEIA DE MUSICA E DE SILENCIO

Perguntaram-me h4 dias, numa entrevista, se eu escrevia por impulsos
ou em obediéncia a uma peculiar disciplina interior.

Respondi que sou, a esse nfvel, totalmente indisciplinado. Digamos que
eu ndo tenho — por muito que isso possa surpreender ou escandalizar alguns
ouvintes — um projecto de escrita, mas que esta s¢ me impde, as vezes, ou
que ¢la se me torna imperativa. O seu fluxo vem da memdria e do
inconsciente. S3o partfculas, resfduos, sinais, que trazem consigo o peso das
estagdes, dum tempo de maturagdo. O tempo dos frutos que nés também
SOmos. N

H4 um magnetismo nas palavras. Sexuadas, atraem-se ou repelem-se,
acasalam ou repudiam-se. Tém, além disse, um ritmo, um peso, um sabor e
uma colorago préprios. Mantenho com elas uma relagio er6tica e fecunda.
Creio que desse magnetismo e dessa relagio € que nasce o poema.

Em certos momentos, como digo na referida entrevista, sinto que uma
teia invisfvel, feita de misica e de siléncio, se tece A minha volta. Do caos
(ou da lava incandescente), uma ordem, as vezes dificil, comega entdo a
instaurar-se. E o cosmos, a harmonia implicita em todo o processo de
criagdo.

Rio, 30. Julho.1990

Albano Martins .

287



Cesério — A constelagio dos frutos: Ms A (de Ms Al a Ms A7)



Cesirio — A constelagio dos frutos: Ms B (de Ms Bl a Ms B2)
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’

Teu nome e rosa
| S £ .
e lirio - rosa lirica
dos jardins do Galiza.Em tua
garganta cantam
» ’ . 3

verdes rouxinois,a flor
do verde pino,as ondas

do mar de Vigo.,
Canta,
enamorado,

um trovador

antigo.

Cantigas de amor,

Cantigas de amigo,

27/3/1984

Albano Martins.

Rosalia: Dc B (Dc B1)
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’

Teu nome e rosa
[ S £ .
e lirio - rosa lirica
dos. jardins
da Galiza.Em tua
garganta cantam
. 2,

verdes rouxinois,a flor
do verde pino,as ondas.

do mar de Vigo.

Caata,
enamorado,
um trovador

antigo.

Cantigas de amor.

Cantigas de amigo.

27/3/1984
Albano Martins

Rosalia: Dc C (Dc C1)
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Onde e meis fundo
o abismo,onde ma is altas
voam as pombas,onde
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ey’

{mugemya mesma fomegdeus

¢ o diabo urdem
rd

a irscala de corne

. ’
chldleado,al,
entre sches

~
de relampagos,tu moras,perto
I " . ~
dos coruchkeus do tempo,irmao
. ~

dass nocturnas,subterraneas
tempestades,fillio

do liomem,como tu disseste.

~

29,006,103
Albano Martvins
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José Régio: Dc A (Dc Al e Dc A2)
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VERDADES DO TEMPO E MAXIMAS DO SECULO:
DOIS MANUSCRITOS INEDITOS DE SOROR MARIA DO CEU

Algumas palavras de apresentagio aos dois texios que agora se divulgam: Verdades do
Tempo e Mdximas do século repetidas em doze contos da autoria da Madre Maria do Céu 1.

Trata-se de textos que permaneceram inéditos 2, a0 longo dos seus duzentos anos de
existéncia 3, mas cuja circulagio manuscrita lhes assegurou uma difusdo provavelmente intensa
no seu tempo, a avaliar pelas duas versdes (nenhuma delas autégrafa e nenhuma delas

1 A determinagdo da correcta autoria destes textos nio deixa de ser, no minimo, melindrosa. De facto,
o primeiro contacto que tivemos com as Verdades do Tempo foi feito através do Ms. 3141, fl. 31 a 36, da
B.G.U.C., que o apresenta atribuido a Soror Violanta (sic) do Céu, Religiosa do Mosteiro da Esperanca de
Lisboa. Neste Mosteiro da Esperanga da Ordem de S. Franci existiu, efecti uma Soror Violante
do Céu, porinea da sua homénia domini Todavia, o desconhecimento de talento literirio em
Soror Violante do Céu do Mosteiro da Esperanga levou-nos, num primeiro momento, a supor tratar-se de um
texto de Soror Violante do Céu, Religiosa no Convento da Rosa ou de Nossa Senhora do Rosirio da mesma
cidade — cuja obra literiria foi largamente conhecida — e que o engano do copista situara no Mosteiro da
Esperanga, apesar de o texto em questio apresentar uma forte preocupagio doutrinal, um pouco lateral ao
conjunto conhecido da obra de Soror Violante do Céu, ¢ que foi especifica de uma espiritualidade mais tardia.
Posteriormente, o conhecimento do Ms. da Livraria do AN.T.T., que apresenta o mesmo texto atribuido a
Soror Maria do Céu, esclareceu algumas diividas: a coincidéncia do nome de religido (do Céu) e o enorme
prestigio literirio de que, quer Soror Violante do Céu, quer Soror Maria do Céu gozaram justificou,
certamente, a confusio do copista. Parece tratar-sc, de facto, de um texto de Soror Maria do Céu, embora o
manuscrito da B.G.U.C., além de o atribuir a Violante do Céu, o apresente com uma «assinaturaw, no final da
carta preambular: «Soror Violanta do Céux. E dificil pensar que um copista sc tenha enganado a copiar uma
assinatura... No entanto, uma vez que nio se trata do autégrafo de Violante do Céu (que aparece, unicamente,
numa carta da autora, que s encontra na Biblioteca Piblica ¢ Arquivo Distrital de Evora, registada com a cota
LVII/1-26, fl. 373 e 373 v.), é legitimo pensar que o copista, levado por uma informagio errada quanto &
autoria do texto em questio, teri colocado o nome de Soror Violante do Céu, no final da carta, para efeitos de
verosimilthanga ¢ de ia dentro do género literirio em causa. Pelo facto do manuscrito da Torre do
Tombo evidenciar uma organizagio di iva provavelmente mais proxima do texto original (sobretudo,
como veremos, pelo que diz respeito & adugdo de titulos objectais, que inscrevem estas obras numa filiagao
tipolégica curiosa) € pelo facto do estilo dos textos em causa cstar muito préximo do estilo de Soror Maria do
Céu (feitas as devidas ressalvas a quanto de subjectivo, de tendencioso ou de equivocado podera existir na
apreciagdo estilistica de uma obra), somos levados a pensar que a sua atribuigdo também estard mais conforme
a verdade dos factos. Todavia, lidamos apenas com suposigdes.

2 Desconhece-se qualquer edigio destas Verdades do Tempo, se bem que este texto, com toda a
probabilidade, tivesse obtido, na corte, uma certa difusdo, como o sugere a carta que acompanha os dois textos
de Soror Maria do Céu ¢ o leva a supor as afirmagdes do Livro da Fundaga liagas e sttio do C

] L 4

de N. Sr* da Piedade da Esperanga da Cidade de Lisboa o qual mandou escrever a Abbadega Soror
Francisca dos Anjos,no anno de 1620 (luminado 103 da B.N.L.), onde, no félio 78, se afirma que «todas
estas obras em varios treslados se tem divulgado por muitas pessoas». Sc bem que as Verdades do Tempo ¢ as

Mdximas do Século nio fig no inventirio que a ista ai faz das obras desta religiosa, podemos pensar
que o mesmo aconteceu com of lextos que agora se publicam. )
3 Se bem que nenhum destes itos seja datado, sabe-se que Soror Maria do Céu produziu

qQuase toda a sua obra entre 1676 (data em que professou, no Mosteiro da Esperanca de Lisboa, com 18 anos
de idade) ¢ 1753 (ano da sua mone).
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coincidente) que destes textos nos chegam, no Manuscrito da Livraria n.® 2122, fl. 66 a 68 do
AN.T.T. e no manuscrito 3141,11. 31236 da B.G.U.C..

Perante a divergéncia das duas ligdes apresentadas 4, e colocados perante a necessidade
de estabelecer o texto que nos parecesse mais préximo do original que desconhecemos, optimos
pela ligio apresentada pelo manuscrito do AN.T.T., que considerdmos como mais fiel a esse
modelo, partindo de algumas pistas fomecidas pelo estudo comparativo de ambas as versdes
entre si e de cada uma delas com o seu paratexto e de que passamos a dar conta.

A letra das versdes permite-nos concluir que o manuscrito da Torre do Tombo é anterior
a0 da B.G.U.C., apesar de ambos serem do século X VIIL. Esta anterioridade, que poder levar a
supor uma maior proximidade do texto original, poderd também justificar a sua maior
fidelidade, relativamente a esse modelo.

As Verdades do Tempo do Ms. do AN.T.T. constituem um texto bem mais curto que o
do Ms. da B.G.U.C.. Esta diversidade estrutural — inicialmente intrigante, se atendermos a que
este tltimo texto, apesar de ser mais tardio, nos apresentava uma versio aparentemente mais
completa — € todavia esclarecida pela leitura dos félios do Ms. da Livraria do A.N.T.T., que se
seguem a estas Verdades do Tempo. A se encontra um outro texto da Madre Maria do Céu, as
Mdximas do século recolhidas em doze contos, que corresponde exactamente a sequéncia do
Ms. da B.G.U.C., que inicialmente toméramos como mais completo. Todavia, este tltimo Ms.
da B.G.U.C. nio termina por af, prolongando-se ainda com mais seis maximas 5, para além das
que constituem a totalidade destes dois textos encontrados: Verdades do Tempo e Mdximas do
Século. Tal facto permite-nos supor que o Ms. da B.G.U.C,, até pelo simples motivo de ser mais
tardio, constitui uma espécie de sintese, nio s6 destas duas obras citadas, que ai se apresentam
€omo se constituissem uma s6 6, mas também de algumas outras méximas de Soror Maria do
Céu, que o tempo ter4 perdido, mas que provavelmente circularam entre a sociedade da altura e

4 86 muite raramente a clivagem existente entre as duas versdes nos coloca perante textos
radicalmente diversos (veja-se a nota V), que acompanha a edigio do texto em causa). Todavia, entre elas
existem diferengas significativas, que passamos a enumerar, ¢ que se prendem, antes de mais, com problemas
de grafia, cuja repercussdo se faz sentir a nivel do sentido. Efectivamente, a licio do AN.T.T. grafa sempre
com mailiscula todos os substantivos de cada méixima ou verdade enunciada, concedendo deste modo uma
maior atengdo aos conceitos e referéncias sobre 0§ quais se pretende esclarecer os homens, para além de ser
esta uma forma pela qual o préprio texto constréi o seu efeito de verdade, Além deste aspecto, sio de salientar
algumas diferengas sistemdticas, verificadas ao nivel da estrutura sintdctica: a forma assindética da versio do
AN.T.T. opde-se, cm grande parte dos casos, 3 estrutura de coordenagio que, sem excepgio, remata o terceiro
membro de cada méxima («e more esquecimenton, «e morre penax, «¢ acaba coroa», v.g.), no manuscrito da
B.G.U.C.. Uma (ltima chamada de atengdo vai para o facto de se verificar, em Verdades do Tempo como nas
Mdximas do Século, uma inversdo da ordem do texto. Assim, em Verdades do Tempo do manuscrito de
Coimbra, a Histéria da Esperanca antecede a Histéria da Fortuna, 0 mesmo acontecendo nas Mdximas do
Século, onde o Conto da Fama antecede o do Merecimento. Por iiltimo, é de assinalar, no manuscrito da
B.G.U.C., a auséncia sistemitica do tiwlo objectal que, invariavelmente, antecede cada sentenga, nos dois
manuscritos da Torre do Tombo.

5 A estrutura destes seis textos é em tudo semelhante i dos vinte € quatro textos que os antecedem,
pelo que ndo se toma pertinente reivindicar para eles uma autoria diversa da dos anteriores. Tal facto pode
levar-nos, isso sim, a suspeitar, na autora em questdo, uma produgio maior deste tipo de discurso, do que o
que nos € dado conhecer hoje.

¢ Esta apresentagio conjunta das duas obras como se fossem uma s6 nio distorce o perfil essencial de
cada uma delas, pois em nada altera o seu sentido ou a sua fungdo. Alids, em virios momentos desta
apresentagdo, referimo-no-lhes também conjuntamente, pois, tratando-se de textos sequenciais e submetidos i
mesma construgdo e ao mesmo espirito de base, é natural e necessirio que partilhem também dos mesmos
parimetros de avaliagio. Alids, uma anilise atenta e conjunta das Verdades do Tempo ¢ das Mdximas do
Século destaca uma existéncia de doze sentengas em cada um destes dois textos, o que de imediato os coloca
numa situagdode similaridade.
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de que o copista terd recolhido (ou, quem sabe, por sua vez também copiado) algumas 7. Por
isso, e apesar de termos optado pela ligao do Ms. da Torre do Tombo, acrescentaremos, também,
em apenso, as seis miximas finais ocorrentes no Ms. da B.G.U.C., ndo s6 porque cada um
destes microtextos evidencia grande qualidade literiria — nesse aspecto confirmando o perfil
literario de Soror Maria do Céu —, mas também porque importa divulgar a produgio literdria
ferinina conventual 8, que permanece, até hoje, um enigma cultural 9 e, ainda, porque hd que
precisar — até quanto mais nio seja por «acumulagio» — este tipo de textos, para entender
tanto a sua dimensao literdria como a sua fungio, no contexto conventual em que foram
produzidos.

Relativamente as Verdades do Tempo, importa levar em consideragio que se trata de um
texto que se faz acompanhar de uma carta, que a sua autora dirigiu 2 Marquesa de Marialva.
Este paratexto torna-se pega fundamental, nio s6 para que o texto adquira a sua total dimensdo,
como também para ajudar ao estabelecimento da versio mais adequada. De facto, a cana de
Soror Maria do Céu surge como apresentagdo do lexto, desie modo comandando toda a sua
leitura: «Vossa Exceléncia pediu-me um livro; e desdenhando-me as Fibulas de Hizopo, lhe
oferego as verdades do tempo» 10. Parece tratar-se de uma segunda resposta da Madre ao pedido
da Marquesa, onde as Verdades assumem um papel de alternativa, relativamente as Fdbulas

7 O fl. 73 v. do ji citado Livro da Fundagéo... refere, a propésito da vida de Santa Catarina Martir,
escrita por Soror Maria do Céu, que esta autora mistura «o Grave das maximas com o ellegante do estillo,
melhorando o ser das sentencas, com o adomo dos conceitos». Tal comentdrio da cronista constitui talvez a
explicagio para o sucesso ¢ a aceitabilidade deste tipo de textos, no ambiente de corte.

8 Essa divulgagdo é objecto da dissertago de Doutoramento que temos vindo a elaborar.

9 Sobre o extenso material conventual que, na sequéncia da exclaustragdo ordenada por decreto de
Joaquim Anténio de Aguiar, em 1834, recolheu aos mais diversos arquivos, cartdrios ¢ bibliotecas distritais e
nacionais, paira uma pesada interrogagdo, relativamente ao destino dado aos fundos dos mosteiros e
conventos femininos. Explicagdo para essa omissio serd, talvez, a diversidade da lei que obrigava 2
exclaustragdo imediata das Ordens masculinas, mas permitia 2 Ordens femininas que prolongassem a sua
existéncia até & morte da Gltima religiosa professa da comunidade. Este facto terd provocado uma maior
dispersio do espélio femimino, que, por ndo dar entrada nos depdsitos legais criados para o efeito, na
imediata sequéncia da lei, se extraviou, nuns casos, ou terd sido vendido para sobrevivéncia das préprias
freiras, noutros casos. As doagdes que alguns particulares tém feito, desde o inicio do século, a algumas
bibliotecas ¢ arquivos nacionais so prova de que terd sido provavelmente esse o destino de uma certa franja
das produgdes literdrias dos conventos femininos (basta pensar no Apocalipse do Lorvio, adquirido por
Alexandre Herculano), uma vez que a documentagio de natureza administrativa mais facilmente deu entrada
em cantdrios € arquivos.

10 Por que razio terd D. Catarina recusado as Fdbulas de Hisopo que a Madre lhe enviava? Ou,
formulando de outro modo: De que estaria 3 espera a Marquesa de Marialva, ao pedir um livro a Soror Maria
do Céu? Virios factores nos levam a crer que D. Catarina pretendia um texto da autoria de Soror Maria do
Céu, que, juntando a humildade 3 intengd@o moralizadora, the terd enviado as Fdbulas de Hisopo. De facto, a
renovagio, por parte da Marquesa, do pedido que havenia de dar origem, algum tempo depois, is Mdximas do
Século, leva-nos a pensar que era o estilo e a mensagem de Soror Maria do Céu que a corte desejava nessa
altura (a carta que antecede as Mdximas do Século alude ao sucesso das Verdades do Tempo, o que aponta
claramente para uma larga circulagdo e recepgdo do mesmo texto, junto da sociedade da altura). De facto, se
compararmos a natureza destas mdximas cor: textos semelhantes de autores masculinos, que os séculos XVII
€ XVIII publicaram ou difundiram (veja-se por exemplo, 0 Ms. 377 [Sentengas de varios Autores}, da B.P.B.,
com letra do século XVIII, que recolhe, ao longo dos seus 265 félios inumerados, sentengas do género:
«Melhor he fazer bem que prometelo», «Ninguem se deve ter por culpado, enquanto por sentenga nad o he»,
ou, por exemplo, as Maximas e pensamentos,do Cédice B.2.20, na catalogagio antiga, actual Cod. 278, fl. 56
v. da B.N.L, verificamos o quanto os textos de Soror Maria do Céu suavizam ou tomam de algum modo mais
receptivos os contelidos veiculados, pelo burilamento literrio do texto. Saliente-se ainda que este tipo de
discuso fez fortuna, durante os séculos XVII e X VIII, sobretudo no dmbito da filosofia politica — e sobretudo
em Espanha, sendo raras as obras portuguesas conhecidas nesse dominio — tomando relativamente inovador
o objectivo moral com que, neste caso, s¢ apresenta.
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anteriormente desdenhadas. Torna-se, por isso, necessério o estabelecimento de uma
aproximagdo entre os dois textos em causa, pois o texto ausente impde-se, de alguma forma,
sobre o texto presente, determinando-lhe direcgdes de leitura,

Assim, as Fdbulas de Hisopo, pequenas pequenas narrativas (na sua generalidade), de
onde se extrai uma ligio de moral, sio substituidas pelas miximas ou sentengas que s3o as
Verdades do Tempo (estas pressupostamente aceites por D. Catarina de Meneses, a falta de
prova em contrério), retendo-se, daquela primeira proposta, a intengdo declaradamente
moralizadora 11, que subjaz a relagdo destinaccr/destinatério, neste caso traduzivel na relagio
Madre/Marquesa ou convento/mundo (corte). Efectivamente, a fabula, apesar do horizonte
popular que cobria e a que se destinava, exige um maior esforgo de leitura, ao implicar a asso-
ciago ficgdo/vida, do que a sentenca, que, proferida «ex cathedra» (apesar do tépico de humil-
dade com que aqui se faz acompanhar: «dou a ler o que s6 devo estudams), implica, por parte do
seu leitor, uma descodificagio imediata e clara, que o préprio tecido retérico toma mais convin-
cente, ultrapassando em eficicia a prépria moralidade. Através da manuten¢do de uma estrutura
narrativa minima, circunscrita i ideia de evolugdo, assistimos assim, nestes textos, a reiteragio,
130 obsessivamente barroca, de «nasce, cresce, morre» ou «nasce, vive, acaba», que veicula,
nesta progressio disférica, os ideais, tio entrosadamente sociais ¢ espirituais nesta época, de
efemeridade e de aniquilagio do ser, decorrentes de uma leitura desenganada do mundo 12,

Mas a projecgiio interventiva deste lexto, na sua preocupagio com 2 virtude dos homens
de corte (ndio percamos de vista que se trata de um texto oferecido 3 Marquesa de Marialva e
pragmaticamente alicer¢ado em torno de certos ©bdigos de honra, referéncias, virtudes e vicios
sociais de classe: vaidade, beleza, fortuna, merecimento) nio deve impedir a sua leitura como
texto que serve duplamente o convento e o mundo. Neste ponto, e contrariamente as Fdbulas de
Hisopo, que almejavam a instrugdo dos homens, relativamente a comportamentos sociais, as
Verdades do Tempo afirmam-se como texto de preocupagio com a perfeigdo interior, que,
exemplificando a precaridade da virtude social, apontam, progressivamente, para a vinude
individual, confirmada na Prépria evolugio que se sente latente das Verdades do Tempo para as
Mdximas do Século e até, embora sem qualquer alicerce cronolégico a confimar esta hipéiese,
para as seis miximas que encerram o manuscrito da B.GU.C.: «O arrependimento nasceo
auxilio, viveo virtude, e acabou exemplo», «A virtude nasce mortificagdo, vive desprezo, e
acaba bemaventuranga». S6 assim se entende a remissdo que para si mesma faz do texio a sua
prépria autora, ao dar a ler o que 56 deve estudar. Para além disso, note-se que estes pequenos
lextos apresentam, de forma condensada, a metodologia espiritual da altura, neste caso de raiz
fortemente inaciana, pela proposta da mortificago, que Santo Inicio via como meio seguro de
depuramento da vileza do homem.

A esta luz, quer as Verdades do Tempo, quer as Mdximas do Século, exigem uma
reavaliagio da funcionalidade em que as encerra o género literdrio que as modela. No Ocidente
modemo, remonta aos séculos XV e XVI o renovado interesse pelas colecgdes de Provérbios,

1! Serd necessdrio ponderar, neste texto, a possivel «barroquizagio» da fibula, aqui reduzida apenas a
sua moralidade.

Para além disso, algumas questdes se colocam, relativamente a estas sentengas, substitutos das
moralidades das Fibulas, que se nos apresentam sem a historia, embora submetidas a um titulo que as intitula
como tal: Historia da Vida, Histéria da Esperanga,etc.. Haveria um anteprojecto de escrita de umas Fibulas,
de que soror Maria do Céu tivesse enviado apenas as conclusdes ou moralidades? Ou, o que nos parece mais
plausivel, pelo menos para o caso das Verdades do Tempo, teri Soror Maria do Céu utilizade o conceito de
histéria, no sentido de divisa alegérica ou emblema histérico, de tanta fortuna no Barroco?

12 Se bem que este tépico do desengano tenha sido bastante glosado na literatura deste periodo, ndo
€squegamos a enorme fortuna que, desde as suas origens renascentistas, este filio tem conhecido na literatura
portuguesa (basta pensar no expoente de expressio que lhe concedeu, muito mais tarde, por exemplo, o
Decadentismo-Simbolismo). E este aliss um 16pico que se encontra fortemente enraizado numa certa visio
cristd da histéria.
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Miximas ¢ Ditados, justificadas pela corrente humanista, que deste modo manifestava a sua
preocupagio por todas as vertentes da vida humana. Desde sempre se surpreende, neste género,
uma fore preocupagio pedagégica, empenhada na descobena e revelagio da verdade e do bem
e que estes textos de Soror Maria do Céu continuam, séculos mais tarde. E se a ironia se
vislumbra, nas subtis apreciagGes que, na carta que antecede as Verdades do Tempo, se fazem &
formagio literéria e culral da Marquesa («Vossa Exceléncia, como melhor talento...)» — que
invertem, por-instantes, a relagio destinador/destinatério, pautada pela autoridade literéna e
moral do primeiro sobre o segundo — € clara, apesar de tudo, a forga duplamente perlocutéria
que o paratexto concede a0 seu texto, permitindo-lhe uma circulagiio intra e extra convento.
Alifs, a estrutura discursiva destes textos assemelha-os a outros que a autora usou como sintese
de amplos segmentos discursivos das suas obras em prosa e cujo piiblico era, pelo menos numa
primeira instincia, essencialmente o das religiosas do seu Mosteiro. Veja-se, por exemplo, a sua
obra A Feniz Apparecida na Vida, Morte, Sepultura, & Milagres da Glorioza S. Catarina
Rainha de Alexandria, Virgem & Martyr, com sua Novena & Peregrinagaé ao Sinay 13 F este,
alids, também, um procedimento que em tudo se insere na malha ideolégico-cultural de certa
literatura de corte: basta ler, por exemplo, Corte na Aldeia de Rodrigues Lobo, onde o final dos
dislogos apresenta, em sintese, um estilo sentencial, para verificarmos o quanto esta estrutura
sintética funciona como meio eficaz de retengéio de conteiidos. Tais constalagdes permitem-nos
estabelecer uma aproximagio entre literatura da corte e uma certa literatura convencional, pelo
menos do ponto de vista das estratégias utilizadas.

No entanto, subjacente e necessério & criagio de fibulas ou de méximas, para além da
preocupagio de ordem pedagégico-moral ji referida, reside um certo empirismo, fundamental
para a construgio da sabedoria que estes textos sio supostos difundirem. Como articular entio,
no caso concreto das Mdximas do Século e das Verdades do Tempo, este empirismo com a
separagio que a vida conventual opera, na sua reniincia do mundo, entre este € a reclusdo
monéstica? A resposta a este aparente paradoxo poder-se-i encontrar na reavaliagio destes
textos como veiculos de uma espiritualidade conventual, no que esta pressupde de progressiva
libertagdo, relativamente is normas do mundo, e que constituia, de facto, o maior obsticulo, na
caminhada para «Perfeita Religiosa» 14, por que pugnaram, por esses tempos, algumas obras.

Finalmente, no caso do Ms. do A.N.T.T., a vinculagdo genérica das Verdades e das
Mdximas ao género narrativo que é a fibula, estabelecida pela adugio de um titulo
reiteradamente objectal 15, que antecede cada uma delas (Histdria da Vida, Histéria do Valor,

13 Obra publicada sob o pscudénimo de Marina Cleméncia, Religiosa de S. Francisco no Convento da
Tiha de S. Miguel, Lisboa, Officina Real Deslandesiana, 1715.

14 As relagdes cntre o convento € o mundo séo bem mais complexas e intensas do que o levaria a
suspeitar a vertente contemplativa das religiosas. A sua condigio de mulheres ¢ de religiosas da altura é
muitas vezes ultrapassada, pcla r idade de reger e administrar dinheiros, dotes ¢ propriedades, actividades
estas indispenséveis 3 sobrevivéncia dos conventos. Curiosamente, sendo cada Abadessado caracterizado por
uma intensa actividade das Madres Escrivis, estas multiplicaram os papéis de natureza administrativa e
econdmica, deixando, no entanto, uma lacuna hoje dificilmente preenchida, no que diz respeito a aspectos da
vida espiritual do convento, que algumas crénicas e biografias isoladas ndo chegam para clarificar. Alids,
relativamente s biografias destas mulheres de santidade, é necessério repensar a ideia, talvez para a desfazer,
de que cste tipo de textos conheceu uma produgdo vertiginosa, 20 longo dos séculos XVII ¢ XVIII. As ordens
de grandeza deste tipo dc literatura sdo efectivamente ¢ flagrantemente menores, pelo menos no contexto
portugués.

15 Sobre esta terminologia, leia-sc o que diz GENETTE, Gérard — Seuils, Paris, Editions du Seuil,
1987, p. 74: «Or cette variante, disons plus lourdement ce type particulier de relation sémantique entre titre et
texte, qui n’apparait plus dans le livre (1981) de Hock, avait € fort bien repérée par cet auteur dans son
article de 1973, et j'avoue ne pas percevoir les raisons de cet abandon muet. Hoek, donc, distinguait autrefois,
sur le plan qu’il appelle j ématique, deux cl de titres: les «subjectauxs, qui désignent le «sujet
du textew, comme Madame Bovary, et les«objectaux», qui «référent au texic lui-mémex» ou «désignent le texte
en tant qu’objet», comme Poemes saturniens».
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etc., Conto da Prudencia, Conto do merecimento, Conto da Paciencia, etc.), justificou a nossa
opgio por esta ligdo, pela construgio de uma coeréncia que, deste modo, se estabelece entre a
proposta das Fébulas e a criagio das Mdximas e que, de outra forma, ndo se manifestaria. De
facto, a estrutura narrativa das Verdades e das Mdximas a que ji atrds nos referimos ressalta
com mais evidéncia neste manuscrito, permitindo-nos entender quer as Verdades do Tempo quer
as Mdximas do Século como sinteses ou interpretages de uma outra histéria, a que s se tem
acesso de uma forma necessariamente obliqua: a vida social do seu tempo. Pode, deste modo,
suspeitar-se que a indicagio das Fdbulas 3 Marquesa era uma proposta intencional ¢ orientada
de leitura, que visava a remissdo da obra para o ambiente social da altura, com vista a um
refazer de atitudes e de percursos 16,

Convém ainda referir os critérios que presidiram 2 edigdo deste texto. Pareceu-nos que,
atendendo a que se tratava de um texto manuscrito (ele préprio ji com oscilages, a nivel da
ortografia, conforme se trate da versio encontrada na B.G.U.C. ou no AN.T.T,, facto alis
bastante corrente na época, em que, para uma mesma palavra, se encontram, no mesmo texto,
divergéncias gréficas...) e a que, no capitulo das reformas ortogrificas, a Histéria nos tem
ensinado que ndo h4 critérios definitivos, no que conceme aos sistemas ortogrificos, era
preferivel manter, dentro do possivel, a versio fornecida pela cépia manuscrita que possuimos.
Deste modo, o texto aparece a puiblico na sua versio original, sem que, com isso, se corra o risco
de diminuir o seu horizonte de leitura, uma vez que as fronteiras da legibilidade acabam por
variar, em muito curtos espagos de tempo.

Constatando que entre as ligdes fomecidas pelos dois manuscritos se verificam variages,
a nivel lexical, estrutural e semantico, registd-la-emos, em nota de rodapé, sempre que essas
oscilagSes permitam entrever um outro texto (quem sabe o original...), ou avaliar da difusio
mais ou menos alargada que o mesmo texto possa ter tido.

Conscientes de que qualquer leitura ou interpretagdo dos textos é necessariamente,
apenas, uma aproximagio a redes de sentido profusas e complexamente estruturadas, resta-nos
apenas apresentar os textos em questdo, para que o seu conhecimento e a sua circulagdo
cumpram o papel de reconstituir ou suspeitar meandros de uma Histéria sempre necessariamente
fragmentada.

Isabel Morujgo
Bolseira do LN.I.C.

16 As diversas copias que, com toda a probabilidade, foram feitas desta carta-livro de Soror Maria do
Céu & Marquesa de Marialva sio de algum modo indicadores interessantes das priticas de leitura em
sociedade, na sua relagio com os objectos lidos. £ 6bvio, no caso destas Verdades do Tempo e das Mdximas
do Século, que a produgdo literiria de Soror Maria do Céu nio foi objecto de uma pritica de leitura individual
¢ privada, pois o paratexto das Mdximas do Século assim o admite: «Querer o Século solicitar com Maximas o
que soube conseguir com Verdades o Tempo...». Tratar-se-ia de um processo inerente & produgdo literiria
conventual, que justificasse com a fama de santidade de suas produtoras o alargamento do horizonte de
leitura?

Resta-nos supor o que o piiblico Icitor reteve da utilizag@o que fez destas miximas. Da historia das
maneiras de ler ¢ dos objectos lidos, sabemos apenas que, para © caso concreto dos textos que agora nos
preocupam, a segunda proposta de lcitura feita pela Madre, ao substituir as Fdbulas de Hisopo — que a
Marg visivel ¢ nio conscguiu ler — pelas Verdades do Tempo, deve ter conseguido os objectivos
iniciais da sua autora.
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Manuscrito da Livraria, n.2 2122, fl. 66 a 68 do AN.T.T.

Verdades do Tempo Escrittas em doze Historias Pela Madre Maria do Ceo, offerecidas A Ex.ma
Senhora Marqueza de Marialva D. Catherina Gonsalves de Menezes. Depois da Autora lhe
haver mandado as Fabulas de Hizopo, que a dita Senhora desdenhou.

Ex.maS2*

V. Ex. pedio-me hum livro, e desdenhandome as Fabulas de Hizopo, lhe offerego as Verdades
do Tempo, que conhecendo-se como fermoza, as podia ter descuidadas, mas como discreta as ha
de ter advertidas, eu dou a ler, o q. s6 devo estudar; V. Ex.2, como melhor luz, ja terd aprendido
antes de ler.

(Sem assinatutra)

VERDADES do TEMPO

1* Histéria da Vida
A Vida nasce ao que foy, vive ao que sera, morre do que he.
2* Historia do Engano
O Engano nasceo com todos, viveo com m.tos, & nad acabou comsigo.
3* Historia da Vaydade
A Vaydade nasceo Fumo, viveo Ar, acabou nada.
4 Historia da Beleza
A Beleza nasceo Luz, viveo Fogo, acabou Cinza.

5* Historia do Amor

O Amor nasceo Loucura, viveo Engano, acabou Mentira.
6* Historia da Ingratidad

A Ingratidad nasceo Monstro, viveo Pedra, acabou Ruyna.
P Historia da Fortuna

A Forma nasceo a quem a nad quiz, viveo a quem a fugio, e morreo a quem a buscou.
8* Historia da Esperanga

A Esperanga nasceo Dezejo, vive Receyo, e acabou Desengano.
9* Historia do desciudo (sic)

O Desciudo nasceo Ingratidad, viveo Lethargo, acaba Arrependimento. (I)
10* Historia da Alegnia

A Alegria nasce hum Alento, vive huma Respiragad, morre hum Suspiro. (II)
112 Historia do Mundo

O Mundo fez-se Desterro, fazem-no Patria, desfarse-ha Pengo.

122 Historia do Desengano
O Desengano nasceo Dor, viveo Remedio, durou Saudade.

FIM

NOTAS:

(I) O confronto com a ligio da B.G.U.C. permite confirmar a gralha que se regista no manuscrito do
AN.T.T., onde se escreveu «desciudo» por «descuido».

(II) «A alegria nasceo alento, vive respiragad, ¢ morre suspiro» € a versio que se encontra no
manuscrito da B.G.U.C..
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Maximas do Seculo Repetidas em doze Contos.
Pela mesma Autora

Querer o Seculo solicitar com Maximas, o que soube conseguir com verdades o Tempo,
maes que empenho do merecimento, parece pertengad da Curiozidade; Tem porem o abono, em
que a Perola tendo a principal influencia na Lua, nad goza menos quilates que o ouro, que tem

V. Ex*, 0 mesmo agrado; Pois nem eu terei maes q. pertender no emporio das Muzas, nem ellas
g. conseguir no domicilio das Gragas.

12
Conto da Auzencia
A Auzencia nasce Dor, vive Soledade, morre Esquecimento. (III)
22
Conto da Saudade
A Saudade nasce Auzencia, vive Lembranga, morre Martirio. av)
32
Conto da Prudencia
A Prudencia nasce Cautella, vive Seguranga, ¢ acaba Respeito: (V)
4.2
Conto do Merecimento
O Merecimento nasce sem Ventura, vive sem Amparo, e acaba sem Premio.
5.¢
Conto da Fama
A Fama nasceo Idolo de vento, viveo gostoza Vaydade, e acabou credulo Engano. (VI)
6.2
Conto da Paciencia
A Paciencia nasce tentagad, vive Triunfo, acaba Coroa.
72
Conto do Odio
O Odio nasce (no Entendimento, digo nasce) Relampago, vive Trovad e acaba Rayo. (VII)
8¢
Conto do Cuidado
O Cuidado nasce no entendimento, vive na Memoria, morre na Vontade.
9.2
Conto do Zello
O Zello nasce Desconfianga, vive Receyo, acaba Tormento.
102
Conto do Amor
O Amor nasce Dezejo, vive Agrado, morre Interece.
112
Conto do Tempo
O Tempo nasce Ouro, vive Prata, acaba Barro.
12.2
Conto de Desengano
O Desengano nasceo Auxilio, viveo Virtude, acabou Exemplo.
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Miximas finais que ocorrem no manuscrito da B.G.U.C.
e que nio se repetem no manuscrito da Livraria do AN.T.T.

O valor nasce brio, vive perigo, € morre precipicio.

A sabedoria nasce applauzo, vive inveja, e morre desterro.

A ambig:aé nasce dezasocego, vive hidropezia, e morre mizeria.

A Magestade nasce purpura, vive flor, e acaba mortalha.

A virtude nasce mortificagad, vive desprezo, e acaba bemaventuranca.

A morte nasce temor, vive arrependimento, e morre vida.(VI)

NOTAS:

(III) «A auzencia nasce pranto, vive soledade, e morre esquecimento» é a versdo que nos &
p da no ito da B.G.U.C..

(IV) «A soledade nasce auzencia, vive lembranga, € morre pena», no manuscrito da B.G.U.C..

(V) A B.G.U.C. regista o seguinte: «A cautella nasce prudencia, vive seguranga, € acaba
conveniencia.»

(VI) A oscilagio das duas liges ¢ flagrante, nesta mixima, podendo levar a supor que outra ou outras
versbes coexistiram na altura. De facto, embora a ideia de base permanega intacta, a sua forga expressiva é
radicalmente diversa. Confronte-se, por isso, a mixima transcrita acima com a seguinte versio da B.G.U.C.:
«A fama nasce idolo do vento, vive deidade do mundo, ¢ acaba ludibrio do fado».

(VII) A correcgio efectuada pelo copista («digo nasce Relampagon») atesta uma considerdvel difusao
destas miximas, uma vez que € Sbvio que o erro que se corrige decorreu do facto do copista ter saltado duas
linhas e ter lido o que se encontrava registado no Conto do Cuidado. Comprova-se assim que este texto nio é
a fixagdo de uma transmissdo oral € de cor, mas a transcrigio de outro texto escrito, que ndo ¢, evidentemente,
o que esteve na base da copia encontrada no manuscrito daB.G.UC.

(VIO) Este conjunto de seis maximas, ausente, Como s disse, da versio do A.N.T.T., constitui um
todo digno de interesse, pela forma como inveric a ordem tépica dos elementos de euforia e disforia. Aqui, a
subversdo final dessa ordem, nas iiltimas méximas, concede 20 texto uma coeréncia interna curiosa,
veiculando assim o texto uma mensagem espiritual inequivocs, alids perfeitamente enquadrada no espirito da
altura. A morte, dida como desp do do e despoj; do préprio ser, ¢ a via tnica de alcangar
a vida em Cristo, sem O qual as coisas gravitam fora da sua esséncia. E a esta luz que se deve entender «A
morte nasce tlemor, vive arrependimento, € morre vidax.
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LE GENRE NOIR EN FRANCE:
UNE ESTHETIQUE DE L’EXTRAVAGANCE ET DE LA HANTISE

Le roman gothique, ou roman noir, qualifié aussi de «frénétique», connait en France
pendant presque trente ans un succés considérable, surtout auprés d'un public féminin
traditionnellement tourné vers le roman genre décrié et réputé «facile».

Apparu 2 la fin du XVIII® sigcle et illustré surtout en Angleterre par Horace Walpole (Le
Chéteau d' Otrante, 1764), par Mathew Gregory Lewis (Le Moine, 1795) et Ann Radcliffe (Les
Mbystéres d’Udolpho, 1794; L'ltalien ou le Confessionnal des Penitents noirs, 1797) le genre
n'en est pas moins moribond en France aprés la parution, en 1829, de la premitre traduction des
Contes fantastiques d’Hoffmann. S'il est vrai qu’en 1820, Maturin a connu encore le succes
avec Melmoth, I'homme errant, les écrivans au confluent de plusieurs autres types de
préoccupations chercheront  se débarasser de cet héritage encombrant que néanmoins certains
historiens de 1a littérature admettent comme ayant largement influencé les critéres esthétiques du
fantastique et ayant constitué un champ de recherche particuliérement adéquat & la naissance de
ce genre de textes qui s'imposent en France aux environs de 1830.

Mais le roman noir anglais enthousiasma, pour un temps, les lecteurs frangais. En 1797,
Ann Raddliffe eut en France plus d*admirateurs que Shakespeare, Goethe et Schiller réunis.
Doués d’une imagination singuli2re, le succés de Lewis et de Radcliffe fut décisif répondant, en
somme, aux exigences d’un génération. Ils avivérent et orientérent le gofit déja assez «noim
mais encore hésitant des litérateurs frangais.

Outre 1'épouvante créée par le surnaturel et la forme raffinée de persécution exercée par
un tyran — le mauvais personnage — sur une jeune fille, pure et persécutée, 1’ Angleterre a
fourni aux frangais un certain nombre de décors précieux: toute une ambiance gothique et les
ramifications de passages secrets, les plus souvent souterrains. Mais rien confirme mieux un
succés que les parodies qu’en donntrent en France les humoristes et les chansonniers. Le roman
était fondé sur I'utilisation d’un petit nombre d’éléments fixes, de personnages stéréotypés et
&’événements dont a pu faire ironiquement la liste dés la fin du X VIII® siécle. Voici comment le
Spectateur du Nord, en Mai 1798, établit 1a recette:

« — Un vieux chiteau dont la moiti€ est en ruine;

— un long corridor, avec beaucoup de portes, dont plusieurs doivent étre cachées;

— trois cadavres encore tout sanglants;

— trois squelettes bien emballés;

— une vieille femme pendue, avec quelques coups de poignard dans la gorge;

— des voleurs et des bandits & discrétion;

— une dose suffisante de chuchotements, de gémissements étouffés et d’horribles
fracas;

— tous ces ingrédients, bien mélés et partagés donnent une excellente mixture que tous
ceux qui n’ont pas le sang noir pourront prendre dans leur bain immédiatement avant
de se coucher. On en sentira le meilleur effet. Probatum est».

319



MARIA DO NASCIMENTO OLIVEIRA

Chaque écrivain «noin» puisera & sa guise dans le vaste fond commun que composent
toutes ces données. 1l n’en reste pas moins qu’a mesure que les themes atroces et terrifiants
prirent pied en France, on perdit de vue la fin morale et I'intérét se concentra presque
exclusivement sur la description de soénes déchirantes et effroyables.

Assimilant le roman gothique anglais,  force d’imitations, le roman et le théitre du
boulevard en France se mirent ainsi en devoir de fonder une nouvelle école.

1l est bien connu que c’est avec deux &crivains, 2 la fois pionniers et champions, que le
genre noir s’épanouit dans ce pays: le romancier Ducray-Duminil et le dramaturge Pixerécourt.
Doués tous les deux d’une prodigieuse souplesse de plume, ils firent leur, dés sa premiére
vogue, le roman gothique. Ducray-Duminil créa, dans Coelina, ou I'Enfant du Mystére (1799)
un personnage de pur méchant. Pixerécourt tira, de Lewis, Le Moine, ou la Victime de l'orgueil
(1797).

La mise en scéne mélodramatique de Coeling ou I'Enfant du Mystére, adapté par
Pixerécourt, en 1800, fit €époque. La pigce remporta un succés inoui, autant d’ailleurs que le
roman.

Cette union du roman et du mélodrame est bien caractéristique; ces deux genres forment
un ensemble de la littérature populaire. C’est dans leur communauté que la vogue «noim se
nourrit et se développe. Son ambition de rester 3 portée du peuple lui permet une liberté quasi-
totale: il ne s’impose pour régle que d’amuser et de plaire a ses consommateurs.

Toujours en expansion, les spectacles du boulevard, oi s’était installé le genre noir,
occupaient une place irremplagable dans la vie nationale. La recette générale des principaux
théatres du boulevard (Vaudeville, Variétés, Gailté, eic) égalait celle des grands théatres d’Etat
(Académie Royale, Théatre Frangais, Opéra-Comique, Odéon et Opéra-Buffa). Certains auteurs
du mélodrame étaient devenus de grands personnages: on appelle Pixerécourt «le prince du
boulevard, le Comeille du mélodrame 1.

Le genre romanesque, plus bourgeois que populaire i I’époque, fut lui aussi atieint par ce
raz de marée: en 1803, Dampmartin, en face de «la monstrueuse et stérile abondance qui, depuis
quelques années, nous inonde de Romans», est tenté de la ranger «parmi les suites des
événements extraordinaires dont durant le long cours de violens orages, les Frangois ont a-la-
fois ét¢ les témoins, les acteurs et les victimes» 2, Mme de Genlis, i son retour de I’émigration,
constate la prolifération de ces orphelins romanesques et théatraux de la Révolution qui vient de
ravager le pays: «Paris fut inondé de brochures politiques, de romans Philosophiques, de drames
pathétiques, et de mélodrames» 3; cette inondation, d’aprés elle, dégrada lamentablement le goiit
et la sensibilité des littérateurs.

Mais le genre noir ne saurait &tre appréhendé qu’en fonction de I'époque oi il est apparu.
11 est, & notre avis, étroitement dépendant des conditions politiques et culturelles d’une société a
un moment donné de son histoire. La spécificité de cette littérature singuligre doit étre vue dans
une perspective historique mais aussi en tant qu’image — archétype de I'inconscient collectif de
son temps.

Em 1818, Nardouet, dans une perspective rétrospective, attribute le «noircissement» du
goiit littéraire aux expériences nationales de la Révolution, «olt presque tout le monde a é1é
témoin ou acteur de scénes terribles» 4:

Plusieurs de nos lecteurs, en lisant cet Ouvrage, diront: encore des chiteaux, des
souterrains, des revenans! la plupart regardent les aventures de ce genre comme de pures
fictions, comme un résultat de P’imagination délirante des auteurs, dont le seul but,

! MARSAN, J. — Le Mélodrame de Guilbert de Pixerécourt, 1900, p. 7.

2 DAMPMARTIN, A.-H.-C. — Des Romans, 1803, p. 56.

3 M™ DE GENLIS — Mémoires, éd. de 1928, v 11, p. 121. Le soulignement est de Mme de Genlis.

4 CONTESSE DU NARDOUET, «Remarques», Barbarinski, ou les Brigands du chéteau de
Wissegrade, 1818, 1. 11, p. 194,
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pensent-ils, est de produire un plus grand effet; avant 1a révolution, effectivement, il
n’était pas aussi nécessaire de noircir les pinceaux 5.

De 1a méme fagon Sade dans L'Idée sur les romans, en se penchant sur le roman noir, ne
pouvait que rencontrer le probléme du bouleversement et d'une déstabilisation du monde,
effectivemnent 2 la base du genre. »

Sans 1a préparation du terrain par les perturbations révolutionnaires, le roman gothique
anglais n’aurait pu obtenir la faveur des écrivains et des lecteurs frangais. En effet, Horace
Walpole et Clara Reeve, précocement introduits (en 1767 et 1787, respectivement) laissérent
peu de traces et tomberent vite dans I’oubli. Ce sont Lewis et Radcliffe qui franchirent la
Manche au bon moment.

Apres la Terreur qui les avait saturés d’horreurs rélles, les frangais se précipiterent sur les
horreurs imaginaires pour donner péture aux instincts que les massacres avaient éveillés en eux
et pour trouver une inavouable compensation 4 ce que leur inconscient réclamait. Aprés avoir
subi mille persécutions, les frangais eurent besoin de livres qui leur proposent des images de
violence et de sang en concordance avec cette génération violemment révolutionnaire et qui se
permettait d’exprimer leur idéal de «frénésie».

Dampmartin en témoigne:

«Tandis qu'un monstre, sous le masque de la liberté, usurpa la confiance du
peuple qu'il écrasait, la terre fui imbibée de sang; les rivieres charriérent des cadavres; le
crime plana sur toute la société, les coeurs furent brisés par la crainte et par le désespoir 6.

Les horreurs sanglantes de 1a Révolution avaient dépravé les sens et le gofit des esprits.
Si 1a vision du Moyen Age frangais avait déja foumit un certain nombre d'ingrédients qui
s’accomodait au goiit et au décor nécessaire de ce genre de littérature comme les chiteaux forts,
les tours en ruine, les montagnes lugubres, les ravins, les précipices, les auteurs anglais y
ajouteront les brigands, les moines criminels et les nonnes sanglantes, les cachots de
I'Inquisition et les chaines, ce qui assouvira les désirs de sacrilege, de libertinage et de cruauté
auxquels les excés révolutionnaires ont permis de changer en actes. Le roman noir anglais
dépassait |attente des frangais: tout ce qu’on avait révé s’y trouvait exaucé, et méme au-dela. La
littérature d’infraction que nos passions ont toujours souhaitée, mais que les lois, les bonnes
moeurs et les structures sociales contraignent au silence, i la clandestinité tout au moins,
s*étalait 2 la devanture des libraires. L’esprit qui a vécu cette folie collective ne peut plus se
contenter du cadre quotidien et banal de la vie. L’homme baptisé par le sang cherche des
stimulations: I’expérience nationale qui a consisté en un perpétuel dépassement des limites
conduit i 1’esthétique de 1’extravagance.

L’avénement de la classe populaire est un phénoméne non moins important: ’acteur des
scénes révolutionnaires était, avant tout, cette foule qui réunissait bourgeois et ouvriers. Cette
classe nouvelle-venue, libre de tous préjugés esthétiques et passionnée pour les émotions fortes,
réclame son propre art et s’empare tot au tard du théitre du boulevard. L’art thédtral, en général,
fut, dés le déclenchement de la Révolution, délivré de la surveillance instituée para les décrets
de I’ancien régime. Le théstre, était devenu «un puissant moyen de propagande» Tet
I'illustration des scénes, parfois sanglantes, de la Terreur.

Pénétrant ainsi dans la vie des frangais le genre noir répondra encore sous la Restauration
i un nouveau besoin populaire: celui de revivre en imagination les périodes atroces, mais

5 Ibid v 10, p. 193. .

6 DAMPMARTIN, A.-H.-C. — Fragments moraux et littéraires, 1797, p. 46.

7 HERISSAY, Jacques — Législation et police des spectacles pendant la Révoluti 1789-1900,
1909, p. 6.
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pleines de promesses. Sous un régime relativement stable, 1’exaltation populaire dans I’action
n’est plus possible. Cette classe, une fois exaltée a I’excés et retombée dans la routine, venait
satisfaire, dans les spectacles du bouvelard, sa nostalgie croissante pour les tumultes
révolutionnaires et 1’expansion militaire napoléonienne: les mélodrames la faisaient parcourir
toutes les scénes sanglantes du passé,

Le genre noir est ainsi le miroir de I'imaginaire d’une époque cruciale de I'Histoire de
France, prise de vertige devant un monde de menaces et suffissamment irrationnnel. Liée a
I'expression de la crise des valeurs qui se manifeste, cette littérature devient, en outre, la
formulation esthétique des abimes de Pesprit ou, plus exactemente peut-étre, le symptdme du
déclin de I'humanité et de la dégénérescence de 1'individu. L’homme est en régression vers
I'animalité originelle et ose exprimer ses pulsions primitives et la toute-puissance de 1'instinct.

La découverte d’une potentialité insondable ébranle désormais la conceplion optimiste de
I’homme équilibré. Celui-ci, lorsqu’il est manipulé par la partie ténébreuse de son psychisme ne
connait pas de limites dans son action: il est «capable des plus belles actions et des plus grands
exces» 8. La Raison a perdu sa royauté. Au temps de Descartes et de*Boileau elle demeurait
vigilante, méme lorsque 1'oeuvre d’art se parait des prestiges du merveilleux, désormais les
écrivains expriment ces aspects de I'homme qui demeurent irréductibles 3 la raison logique.

A bien y regarder, 'homme est devenu un &tre opaque et insaississable et cette opacité
est traduite par le divorce entre le «paraitre» et «l'étren: il n'y a pas un roman noir, pas un
mélodrame ol des personnages ne dissimulent leur identité, ne se travestissent.

Par ailleurs, la construction des oeuvres fait appel i la notion 2 la fois naive et
€lémentaire de I'homme tiraillé entre deux forces en apparence antagonistes: le bien et mal. En
adoptant la notion nanichéenne de la dialectique universelle du bien et du mal, le genre noir met
en présence deux types bien distincts: les méchants qui personnifient «grosso-modo» la partie
obscure du psychisme humain et les bons qui préfigurent la partie lumineuse et harmonieuse de
I’homme: Le lecteur ou le spectateur, invité a une double identification, inconsciente au méchant
et consciente au bon peut alors savourer en imagination et sans remords sa propre potentialité
tnébreuse, tout en se croyant du cté de la partie éclairée et digne de 1'étre humain. Cette
double identification — grace  la persécution que le méchant met en oceuvre sans cesse contre
le bon — lui procure une double satisfaction: assouvissement du désir, dans une certaine mesure
sado-masochiste, d’exalter et de subir i la fois I’énergie indomptable que les ténébres humaines
possédent. Et c’est pour illustrer cette structure fondamentale que la terreur due au surnaturel
intervient dans les ouvrages «noirs» et que la méchanceté y prend parfois une ailure d’extréme
véhémence.

Le héros de Han d'Islande de Victor Hugo déclare sa révolte et son mépris du monde
sans se soucier des lois humaines et divine: «Ma nature est de hair les hommes, ma mission de
leur nuire» 9.

Le goiit exacerbé du macabre et du bizarre et les fantasmes de I'animalité latente en tout
individu constituent donc, 2 la fin du sitcle, les signes et les symptomes d'un déréglement qui,
en profondeur, témoigne d’une brisure i 1'intérieur de la représentation du monde et de 1a
conception méme que 1'on se fait du phénoméne humain.

Le genre noir annonce déja, en quelque sorte, la thése darwinienne sur I'origine animale
de I'homme, d’un animal determiné par la toute-puissance de I'instinct. Comme autant de
variations autour d'un théme singulidrement fascinant, ce fantasme latent en tout individu
fournira les images et les personnages a cette littérature du «noir» qui ne cesse d’exalter la
déviance, la cruauté, la toute-puissance de I'instinct et de la perversité, la présence sous-jacente
en I’homme de I'animalité, que Dostoievski en 1864 dans Le Sous-sol évoquera 2 son tour:

8 PIXERECOURT, G. De — Les Mines de Pologne, 1803, A.1L.S.L,p. 4.
? HUGO, V. — Han d Islande, éd. Intégrale, Seuil, Paris, chap. XLV, 1963, p. 136.
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«Si I’on vous démontre, par exemple, que vous descendez du singe, inutile de faire la
grimace! Vous devez I'accepter» 19.

On ne peut certes pas considérer la découverte de I"horreur, en tant que source de plaisir
et de beauté, comme propre au XVIII® sitcle mais nul doute que c'est vers la fin de ce siécle
qu'on prit pleinement conscience qu’on pouvait extraire beauté et poésie des sujets que 1’on
considérait généralement comme ignobles et répugnants.

Maria do Nascimento Oliveira

10 DOSTOTEVSKI — L'Adolescent et autres récits, Bibliothéque de la Pléiade, Paris, Gallimard,
1956, p. 694.
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O UNIVERSO ELEGIACO:
MITOLOGIA DA INFELICIDADE E MIMESIS DA MORTE

Explicita ou implicitamente, a filosofia das Luzes, ao protagonizar a substitui¢do do
teocentrismo augustiniano e malebranchista pelo fisiocentrismo da inquietagio, ao rejeitar, em
nome do sensualismo lockiano e do sensorialismo de Condillac, as ideias inatas sobre as quais
repousava a certeza cartesiana, ao afirmar-se newtoniana, recusando os alicerces ontolégicos da
criagdo divina e preferindo a dimensdo psicolégica de uma existéncia de causas e efeitos, ao
pretender fundar a existéncia humana numa dupla temporalidade interna (dimensiona-se o
«instante» em intensidade sensorial ¢ a «duragio» na sua multiplicidade) que acabard por
metamorfosear-se em quietismo religioso e rousseauista, vé edificar-se e cimentar-se, & medida
que o século caminha para o seu epilogo, o sentimento crescente da fragmentagéo do individuo.

A permanente dissolugdo do acto criador (a continuidade teocéntrica d4 lugar a
descontinuidade antropomérfica) e a impossibilidade de uma alquimia memorial testemunham,
em finais do século XVIII, nas artes em geral € na literatura, em particular, as deficiéncias de
um Ser em recriar-se a ele préprio em cada momento e provam a descontinuidade temporal e
espacial que se transmutam na experiéncia do precério, do efémero e do vazio. Jean Starobinski
di-lo-4 na anélise que faz da Revolugio de 1789 — evidente (auto)punigio do Anclen Régime
— e a propésito do Don Giovanni de Mozart: «A la veille de la crise oll allait disparaitre
I'univers baroque (et son succédané rococo), il fallait presque nécessairement que cette
condamnation se renouveldt et que 1a mauvaise conscience pit s'infliger une expiation
imaginaire en vouant i la mort Valmont et Don Juan». E continua: «Les hommes de 1787
pouvaient sans doute mieux reconnaitre, dans e foudroiement de Don Giovanni, le dernier
instant, I'instant supréme d’une existence enti¢rement composée d'instants fugitifs; ils savaient
d’expérience que le désir, dans la chasse infinie du plaisir, aspire sombrement 4 finir, a trouver
le repos, et & calmer par la mort la fatigue du temps» 1.

E, com efeito, através das pinturas de David, dos quadros de Guardi e de Giandomenico
de Tiepolo, das Speras de Mozart, das esculturas de Canova e Fiissli, que este critico suigo
refere, com acuidade, o sentimento nocturno que jé penetra as manifestagdes excessivas que
encontram o apogeu no rocécd e no estilo mais sébrio de Louis XVI: um mundo de prazeres
hiperbélicos (pensa-se nas dispendiosas festas aristocriticas, na teatralizagio progressiva de
cada acto humano, na submissio 2 ret6rica da méscara, na libertagem e em cada prética perversa
e excessiva, no continuo dispéndio material e espiritual) encontra-se j& minado por estados de
nihilismo e de esgotamento. O «retour de 1'ombre» dar-se-4 pela transposigdo das categorias
antropolégicas do permanente, do transcendente e do imutdvel nas do descontinuo, do
inconstante e do instével.

Jean-Marie Domenach diria que é nesta época que se dé o «glissement du tragique dans
I'Histoire». Em La Pensée Indéterminée, Georges Poulet repete-o, de outro modo: «Ces
amateurs de jouissances, et surtout de la jouissance de soi, se sentent menacés jusqu’au fond
d’eux-mémes par deux maux dont il faut absolumment se guérir: d'une part, le caractére de plus
en plus anxieux de la recherche d’eux-mémes, et d’autre pan, 1’affaiblissement progressif de

1 STAROBINSKI, Jean — 1789, les emblémes de la raison, Paris, Ed. Champs Flammarion, 1979,
p. 28.
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leur faculté de sentir. Un double phénoméne les afflige: une inquiétude grandissante et 'usure
générale de leurs sentiments» 2.

E a alma roméntica que se delineia j4 entdio nessa vontade impossivel de ultrapassar a
usura da vida e dos sentimentos: preso entre a utdpica ressurreigio de um passado (o
neoclassicismo oscilando entre a humanizagio sonhada do mito ¢ a sacralizagio cobigada do
humano) e o desejo de antecipar um futuro idealizado, 0 Homem confronta-se com o
irreversivel cardcter péstumo e espectral de uma meméria que, ao ser responsdvel pela gestagio
da momentaneidade da posse, mais nio faz do que corroborar o sentimento de uma perda
renovada. Simulacros do inesgotdvel tornam-se assim premonigdes de «épuisement» e de
«ennui»: nem o vislumbre ficcional de um tempo edénico (que a estética neoldssica idenfificard
obsessivamente com a antiguidade greco-latina) nem a maximizagdio do prazer ¢ da
«jouissance» que continuamente erotizam o quotidiano e civilizam Eros, abdicam da
hiperbolizagdo existencial. Ambos se esgotam, afinal, na inquietagdo crepuscular que se
pressentird tanto no sadismo da perversio como no narcisismo romintico: nas dltimas décadas
do século dos Enciclopedistas, Eros e Thanatos sobrepdem-se, em climax fatal: «Jusque dans
ses plaisirs les plus excessifs, il [0 mundo dos finais setecentistas] est travaillé par le sentiment
de la mort et par la fascination de la fin. 11 n’a rien & opposer & ses adversaires, il céde. Il a
mauvaise conscience, il écoute ses accusateurs (Rousseau, Figaro, etc.) et il réve de réformes, de
philantropie, de régénération. Mais il ne se déshabitue pas de ses fétes dispendieuses et il court
téte baissée a sa ruine» 3,

E esta fascinago da morte, esta hiperconsciéncia do fim que gostarfamos de delinear
nesta breve reflexéo, tomando como ponto de partida algumas consideragSes sobre a tonalidade
elegfaca que, 2 medida que o «mal de vivre» vai integrando, em profundidade, o universo
setecentista, se espraia em todos os dominios artisticos. Atentaremos, no entanto, tio somente,
nas Elégies de André Chénier. A poética melancélica do maior poeta francés do século XVIII
servir-nos-§ de paradigma imagistico de um «fin de si¢cle» excessivo, onde se cultivario, em
mérbido deleite, metamorfoses do «memento mortis».

A reivindicagdo prometaica do individualismo, a exigéncia quase absoluta de
subjectividade que se prolonga (ou é prolongada) pela nogio kantiana do «imperativo
categbrico» — exigéncia fundamental da Aufklirung —, presidem ao que intuimos enquanto
circulo vicioso da psicologia das Luzes. O século dominado pelo filosofismo, pelo
enciclopedismo e pela razio, acreditando nos valores supremos da justi¢a, da ordem e da
humanidade, universal e cosmopolita «de surcroit», é também o século da nostalgia e da
melancolia: a generosidade intelectual e a «douceur de vivres alternam, pelos caminhos
ambiguos do paradoxo iluminista, com um sentimento nocturno que as alegorias picturais,
grotescas e patéticas de um Hogarth e de um Goya irdo epilogar. Todo o movimento barroco as
prefacia, ao transmutar, em magia sinuosa e arabesca, uma realidade contaminada na sua
materialidade e espiritualidade.

«Le romantisme du XVIIIéme sidcle n’est qu’un ensemble incoordonné de
pressentiments, de désirs, de réves, de fantasmes. Un certain nombre d’hommes et de femmes
découvrent que leur moi est prisonnier de I'ordre galiléen, et que le modele de vérité qui régit
I'ordre matériel de 1'univers scientifique ne saurait prévaloir dans 1'espace du dedans. Contre la
statue de Condillac, contre le Dieu des savants et des philosophes déistes, contre le monde
mathématisé de Newton, das protestations s’élevent, sur le mode de la déraison et de la
nostalgie» 4. Segundo Georges Gusdorf, a experiéncia de um agudo desencanto expressa-se jé

2 POULET, Georges — La Pensée Indéterminée, Paris, Presses Universitaires de France, 1985,
p. 191.

3 STAROBINSKI, Jean — Op. cit., p. 15.

4 GUSDORF, Georges — Naissance de la conscience romantique au siécle des Lumiéres, Col. Les
Sciences Humaines et la Pensée Occidentale, Paris, Ed. Payot, 1976, pp. 445-446.
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nas margens do espago mental das Luzes: as obras de Jean-Jacques Rousseau, de Marivaux, de
Choderlos de Laclos, do Abbé Prévost, de André Chénier, de Diderot, de Bemardin de Saint-
Pierre, do préprio Voltaire, prefaciam a revolta, em nome das evidéncias da sensibilidade e do
desejo, contra as certezas da raz3o e da ciéncia, ilustram a exaltagiio dos aspectos subterrineos e
noctumos da realidade humana e antecipam o culto roméntico da interioridade.

A estética intelectualista do classicismo vinha-se revelando inoperante face A exigéncia
da vida profunda. Ao nivelar as individualidades, a moral racionalista esquecera a urgéncia da
subjectividade. Na Alemanha, o «Sturm und Drang» reclama a evasio, a fuga pela imaginagdo,
a dimensdo do protesto e da recusa, 0 espago noctumo € solitério da confessionalidade. Em
Franga, a0 coincidirem quase no ano da publicagdo, o Candide ou I’ Optimisme de Voltaire ¢ La
Nouvelie Héloise de 1.-J. Rousseau, (o primeiro em 1759 e o segundo um ano depois)
testemunham, paradigmaticamente, a antropologia da ambivaléncia setecentista. Da consciéncia
dolorosa dessa dualidade inultrapassdvel se alimentard, afinal, toda a poética elegiaca. Robert
Mauz explicita, deste modo, a negatividade que a infere: «Vers la fin du si&cle se constitue une
mythologie du malheur. L'alchimie de 1’amour propre, selon Baculard d’Amaud, transforme le
malheur en une sorte de gloire. L’adhésion enthousiaste du malheureux a sa propre souffrance
n'est pas irraisonnée. Elle se fonde sur une doctrine du malheur. Celui-ci est la source de
prodigieuses vertues: le don d’aimer et aussi la sagesse» 5.

A fascinagiio da morte, a atracgdo pelo sofrimento e pela dor, 0 didlogo abortado entre a
expectativa e a desilusdo, a esperanga € a melancolia, o ardor e a nostalgia, a crenga e a soliddo,
eis apenas algumas das miiltiplas vertentes caracterizadores de toda a corrente elegfaca que, nas
dltimas décadas do século XVIII, em Franga, conjugard e alternard a pesada heranga de um
género petrificado na sua tradicional codificagio — o artificialismo oratério, a erudigio pedante,
o erotismo frivolo — com um registo diaristico, autobiogrifico, onde despontam j4 prentincios
de um movimento dramético de interioridade. Saint-Lambert, Delille, Gabriel Legouvé, Collin
d’Harlevile, Gilbert, Bertin, Pamny e tantos outros 6 circundados por Hoélderlin, Goethe e
Senancour, cristalizam, na escrita poética e literéria, 0 mesmo taedium vitae, uma similar
mitologia da infelicidade que as pinturas de Piranesi, de Joseph Vemet e de Jean-Baptiste de
Greuze, as 6peras de Mozart ou de Gluck saberdo interpretar. '

Mas serdo sobretudo (se nos detivermos apenas no dominio poético) as composigdes
elegiacas de André Chénier os mais fiéis intérpretes dessa poesia da melancolia que, enquanto
neocléssico convicto, o autor de Hermés vai herdar dos grandes elegfacos gregos e latinos:
Mimnermo, Horicio, Virgflio, Tibulo, Propécio, Catulo, Ovidio, teriam j4 cantado, em
tonalidade fiinebre, a impossibilidade de realizar o Desejo. Jean Starobinski diré na obra sobre
Jean-Jacques Rousseau: «Dans le regret €légiaque, 1'étre découvre qu'une part essentielle de lui-
méme appartient A un monde disparu. Il se sent fasciné par ce qu'il a &é; mais ni le présent ni le
passé ne peuvent offrir un appui réel. Le passé n’en est pas moins révolu, et le présent devient
un lieu d’exil» 7.

O sentimento elegiaco crepuscular acrescentard a essa impossibilidade desiderativa a
proibigdo desse mesmo Desejo s realizar. Ou seja, cultivando-se na desilusdo permanente, 0
Ser petrifica-se num faedium vitae ¢ interioriza um fatum que masoquisticamente a sua cons-
ciéncia mérbida perpetua: a consciéncia infeliz do século das Luzes cria-se pois numa inversao
de valores protagonizada pela dialéctica da morbidez. Narcisicamente se assume a centralidade
do individuo, cada vez mais distante de uma periferia hostil e quase sempre ausente.

S MAUZI, Robert — L'idée du bonheur dans la Littérature et la Pensée frangaises au XVIr[éme
siécle, Paris, Lib. Armand Colin, 1969, p. 24.

6 Gostariamos de remeter para um artigo por nés publicado em 1988, na «Revista da Faculdade de
Letras — Linguas e Literaturas», [I* série, vol. V, T. 2, Porto, 1988, pp. 413-432, intitulado Poétes bien-
-disants, poésie maudite.

7 STAROBINSKI, Jean — Jean-Jacques Rousseau. La tr
Gallimard, 1971, pp. 113-114.

;parence et I'obstacle, Paris, Ed.
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A decepgio com o Outro (amada, amigos, pétria distante) transforma-se assim em
decepgio de si préprio e o «ennui» resultars duma continua descentralizagio alicercada na
dispersdo amorosa, na inconstincia erftica, na alucinagdo instdvel, na procura desenfreada de
um prazer adiado, na impossivel recuperagio de um passado de felicidade. Georges Gusdorf
interpreta, deste mesmo modo, esta categoria antropol6gica: «Le sens de 1’ennui se trouve dans
le défaut de toute justification de la vie; le sujet ne parvient pas & coincider avec la situation qui
lui est faite». E mais adiante acrescenta: «L’ennui est le retour sur soi, le retour i soi, d’une
conscience refusée par le monde et la société» 8. André Chénier di-lo-4, a esse «superbe ennui»,
em verso elegiaco:

«Chacun ne plaint que soi. Chacun dans son ennui
Envie un autre humain qui se plaint comme lui,

Nul des autres mortels ne mesure les peines

Qu’ils savent tous cacher comme il cache les siennes.
1Is changent; et bientdt, versant de nouveaux pleurs,

Ds trouvent quils n*ont fait que changer de malheurs» 9.

Nas cerca de 50 Elégies que compdem, numa quase perfeita tonalidade elegiaca (porque
mais sincera, mais auténtica, mais longinqua dos esteri6tipos epocais), o didrio de uma alma,
assistimos, pelo sofrimento e pela dor, 2 afirmagio da individualidade. A sujeigio do «eu»
poético a um tempo suspenso (utdpica a ressurreigio do passado e enganadora a memdria da
futuragiio) e a uma infinitude de espagos (confundindo-se o misticismo topogréfico com a
geografia patética e ambos convergindo num «pathos d’exil»), projecta-o num universo hostil de
desencanto e toma irreversivel o abismo que iré separar o individuo e a sociedade.

A Diferenga ultrapassa entdo o tom puramente elegfaco (lamento em que a tensio
procura, através de todo um processo de alquimia poética, resolver-se numa transmutagio em
que desejo e dor, prazer e sofrimento, gozo e dilaceragio acabam por (con)fundir-se e até
mesmo identificar-se) para se metamorfoser em espagos de violéncia. A conquista da alteridade
depara sempre com a experiéncia dolorosa da (auto)descontrugio e a aprendizagem do exilio
faz-se na violéncia:

«Je vis. Je souffre encor. Battu de cent naufrages
Tremblant, j*affronte encor la mer et les orages.
Quand je n’ai qu’i vouloir, pour atteindre le port.
Liche! aime donc la vie, ou n’attends pas la mort» 10,

Se o Ser quer reivindicar uma constante lucidez (a loucura ¢ a alucinagio serdo apenas
deleites consentidos momentaneamente), se o dominio cobigado da interioridade & Tigoroso, tais
anseios permitem-lhe sobretudo exprimir as armadilhas que a realidade cria ¢ recria: eis pois a
ligio da violéncia que se espraia em figuras noctumas e crepusculares. Face i perpétua auséncia
do Outro, o individuo é obrigado a exceder-se: mutiplicam-se entdo, ultrapassando o mero jogo
estético, as imagens da morte, da noite, da desintegragio, da petrificagdo, do caos, da
obscuridade, da opacidade, do selvitico. Por conseguinte, como nio deixar de PoOr em causa as
palavras de Lionello Sozzi, obviamente desmentidas pela andlise do universo nostilgico:

8 GUSDORF, Georges — Les Principes de la pensée au siécle des Lumiéres, Col. Les Sciences
Humaines et la Pensée Occidentale, Paris, Ed. Payot, 1971, p. 545.

9 CHENIER, André — Qeuvres Complétes (Texte, notes et variantes établis par Gérard Walter),
Paris, Bibliothdque de la Pléiade, 1958. O excerto referido insere-se na XXIII Elégie, p. 75. A partir de agora,
todas as citagSes deste autor remetem para esta Edigiio. 86 dentro de dois anos serd publicada por Edouard
Guitton uma nova edigio I iva do Bi irio da morte de André Chénier (1762-1794).

10 CHENIER, André — Op. cit., «XXX Fragments d’Elégies», p. 555.

328



VARIA

«André Chénier est le podte des images lumineuses, transparentes, limpides, aérées, animées
cependant d’un frémissement dynamique. La netteté des contours, I'éclat étinceland des détails
sont toujours associés chez lui i 1’expression du coulant, du liquide, du souple. L’image claire et
limpide est par conséquent, trés souvent, une image claire et dansante, agile et glissante, aux
mouvements sinueux» 11,

Esquece, portanto, este autor, que a atmosfera melancélica elege motivos crepusculares a
sugerirem impulsos no seu estertor, auséncia de harmonia ¢ transparéncia, anulagio de qualquer
dinamismo que permita ultrapassar um espago de morte interior e exterior. E o que significam
estes versos sobre a trai¢do do Feminino:

«Toujours trahi, toujours je me laisse trahir.

Je leur crois des vertus dés que je les vois belles
De Carybde a Seylla toujours vague et flottant,
Et toujours loin du bord, jouet de quelque orage
Je ne sais que périr de naufrage en naufrage» 12,

E estes, em que um ideal de «carpe diem» horaciano se confunde com um desejo de paz
‘campestre e a fuga a agitagdo citadina:

«Douce mélancolie! aimable mensongére,

Des antres, des foréts Déesse tutélaire,

Qui vient d’une insensible et charmante langueur
Saisir I'ami des champs et pénétrer son coeur,
Quand, sorti vers le soir des grottes reculées,

It s’égare a pas lents au penchant des vallées,

Et voit des demiers feux le ciel se colorer,

Et sur les monts lointains un beau jour expirer...» 13,

Quantas vezes, na poética elegiaca, o momento da morte se teme ¢ desejaha antevisio de
um espago redentor e regenerador. A morte obsessiva que recusa o dilaceramento da destruigio
se alia ainda a imagem de uma morte fascinante a insurgir-se contra o aniquilamento, antevendo
¢ exaltando uma outra vida para além do instante final. A violéncia do estertor quer diluir-se
numa ansia de imortalidade, numa vontade de eternidade. Ao panteismo que é crenga da
expansio do individuo numa totalidade e plenitude natural, se junta entdo um desejo de
metempsicose que prevé, em pleno século XVIII, a perpetuagio da vida numa infinidade de
metamorfoses: ameagados pela morte, o0 Amor e o Erotismo querem expandir-se num
movimento de voldpia universal. £ o que sugerem as palavras de Robert Favre, no seu
pertinente ensaio sobre na Franga das Luzes. «...Par dela la mort, subsiste dans la nature une
dme imatérielle qui se résout en un souffle de désir, réalité incorporelle rendue sensible mais
fugitive comme 1’étincelle, la caresse, une musique, un battement d’aile...» 14

Mas se este impulso de dilatagdo € sobretudo evidente a nivel das Bucoliques, no
universo elegiaco de André Chénier a crenga na imortalidade tem também muito a ver com os
momentos de «réverie» e de Extase amoroso: a semelhanga de Sade, Chénier imaginard ainda

11 SOZZI, Lionello — Tradition néo-classique et 1 1 des images dans la poésie de
Chénier, in «Cahiers de 1’ Association Intemationale d’Etudes Frangaisesw, Paris, Société d’Edition «Les
Belles Lettres», n.2 20, juillet de 1968, pp. 55-71. A citagdo € da p. 60.

12 CHENIER, André — Op. cit., «X1I Ebauches d'Elégics», p. 543.

13 CHENIER, André — Op. cit., «II Elégiew, p. 57.

14 FAVRE, Robert — La mort dans la Littérature et la Pensée frangaise au siécle des Lumiéres,
Lyon, Presses Universitaires de Lyon, 1978, p. 505.
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uma vinganga sobre o préprio instante da desintegragdo, ao querer transfigurd-lo, vezes sem
conta, num espago de deleite:

«Oh! puisse le ciseau qui doit trancher mes jours
Sur le sein d’une belle en arréter le cours!...

Qu’au milieu des languers, au milieu des délices
Achevant de Vénus les plus doux sacrifices,

Mon d@me sans efforts, sans douleurs, sans cornbats,
Se dégage, et s’envole et ne le sente pas!...» 15,

Evidente pois a alianga entre Eros e Thanatos que investe toda a época barroca e que
também invade, pelo sema do excesso, o século crepuscular: violéncia e erotismo congregam-se
em voluptuosidade e paroxismo.Importa que as experiéncias amorosas frustradas se vejam
anuladas por um desejo de morte «expansivan, pela ideia de um fim glorioso a querer lutar
contra o irreversivel aniquilamento. Os amigos, um tdmulo eloquente, a prépria poética respon-
derdio a essa Ansia de permanéncia: «Un méme espoir de survie indirecte s’exprime par le voeu
de subsister non seulement dans le coeur des étres chers, mais grice i eux dans une sépulture
aupres de laquelle puisse se manifester leur fidélité; leur culte fundbre rendrait tangible une sorte
de présence virtuelle, 1a garantirait du moins d’une chute définitive dans le néant...» 16,

Eros e Thanatos: se ambos participam de uma mesma vontade de destruigdo, também
ambos traduzem um paroxismo de vida, nos limites do impossivel e do infinito: a0 provocar a
dilaceragdo do ser, 0 amor gera uma violéncia interior, onde i fascinagio do fim se associam os
impulsos er6ticos. E é ainda Favre quem reconhece: «Renouvelant I'image de 1’ombre chére
qui «se plait» comme Julie & «revenir parmi les siens», qui aime  errer «sur les lieux de ses
peines ou de ses joies», qui «suit les pas» de I'étre aimé, des hommes évoquent par dela la
dissolution des corps une présence impalpable qui traduise matériellement la pérennité de
I'amour...» 17. André Chénier di-lo-4, de modo semelhante:

«Quand d’un souffle jaloux la Parque meurtri¢re
Viendra de mon flambeau dissiper la lumiére,

Si tu viens prés de moi, sur mon lit de douleurs
Ta présence pourra répandre des douceurs...» 18,

e ainda:

«Pour apaiser I'effroi que cet instant réveille

Que le son de ta voix flatte encor mon oreille

Qu’ autour de toi mes bras soient encor attachés;
Que tes yeux sur les miens soient encor penchés;
Que ta bouche se joigne & ma bouche expirante;
Que je tienne ta main dans ma main défaillante!» 19,

15 CHENIER, André — Op. cit., «V1I Elégies, p. 61.
16 FAVRE, Robert — Op. cit., p. 513. Nas palavras de Robert Favre adivinha-sc ji todo o impulso
de eroti finebre que alia o regresso i natureza & recuperagio da antiguidade formulada em

termos de vencragdo de timulos. Importa que estes se tornem «monumentos» ¢ permitam imortalizar e
distinguir os seres, inscrevendo-os na etemidade. Nio ¢ Jean Deprun quem pergunta até que ponto serio os
timulos pré-romént plos petrificados de silogismo apologético e provas materiais do instinto de
sobrevivéncia, testemunhos irrcfutiveis de uma insia de permanecer que atravessa todo o século das Luzes?
(cf. DEPRUN, Jean — La philosophie de I'inquiétude en France au XVilléme siécle, Paris, Lib. Vrin, 1979,
p. 135).

7 Jbidem, p. S06.

18 CHENIER, André — Op. cit., «VIII Elégic, p. 61.

19 Ibid. Ibidem.
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Georges Bataille analisard assim a linha continua e paralela que, pela hiperbolizagao, se
tece entre o erolismo e a morte: «Il y a dans le passage de 1'attitude normale au désir, une
fascination fondamentale de la mort. Ce qui est en jeu dans I’érotisme est toujours une
dissolution des formes constituées». E mais adiante salienta: «Mais dans I’érotisme la vie
discontinue n'est pas condamnée, en dépit de Sade, & disparaitre: elle est seulement mise en
question. Elle doit étre troublée au maximum. Ily a recherche de la continuité [...] si la
continuité, que seule établirait définitivement la mort des &tres discontinus, ne I'emporte pas» 20,
O desejo e a morte equivalem-se na aboligio da descontinuidade existencial. Por isso, a procura
(e a invasio) de um espago de morte ndo serd apenas uma consequéncia da esperanga de vida,
ela &, fundamentalmente, um derivado da esperanga de felicidade.

Mas quer o instante final quer a prética erdtica se revelam inoperantes nessa busca da
felicidade. Como vimos, a consciéncia elegiaca & mérbida, narcisica e masoquista: ao cultivar e
alimentar a negatividade que a destréi, ela vive num permanente estado de desencanto. Tudo e
todos se volatilizam na auséncia e o ser tem cada mais a cerieza de que se move num universo
de aparéncias, num horizonte de sedugio enganadora e de teatralidade. A méscara que endossa,
cultiva-a ele no dmbito dessa mitologia da infelicidade que ji foi referida.

As grandes almas forjam-se na infelicidade. Da consciéncia trigica desta certeza nasce,
entio, ab inverso, o desejo de atingir, através do oposto do desregramento sensorial — a
existéncia medfocre — um ideal de sabedoria e repouso. Mas este duplo ideal moral representa
sempre uma conquista dolorosa: na poética elegiaca de André Chénier, ele s6 se obterd pela
reniincia a0 Amor e 3 Volipia, heranga violenta de toda uma antiguidade greco-latina onde a
problemitica da infelicidade nio se dissociava nunca do problema ético 2,

O epicurismo que investe todo o século XVIII pretende ser, antes de mais, uma filosofia
de prazeres tranquilos: no repouso, tanto sentimental quando moral, reside o sentido profundo
da doutrina de Epicuro que antevé, na auséncia de paixdes e de inquietagGes, uma conjuragio
contra o «mal de vivre» que Prévost, Rousseau e o préprio Chénier tio tragicamente irdo
pressentir. Oposta a um ideal de vida hiperbélica,’ delirio vertiginoso da consciéncia elegiaca
que, a todo o custo, quer negar a destruigio, a exisiéncia tranquila aposta na imobilidade de um
corpo, mas também e sobretudo de uma alma que antevé, na recusa de um estado de exaltagiio, a
inica hipétese de salvagio.

Por isso o ser oscilard entre um desejo de expansio e outro de contracgio: o sonho de
insulariedade que Rousseau manifesta ao escolher o Ermitage e as Charmeties enquanto redutos
edénicos onde o individuo pode, finalmente, encontrar-se consigo préprio, & o mesmo
pressentido pelo «eu» nostilgico e melancélico ao evocar a unidade perdida. Nas Elégies o
ambiente bucélico servird de refiigio e nele se operaré a anulagdo da desnaturalizagdo do
homem. Apenas por momentos a magia resulta e a «aurea mediocritas» parece entio ressuscitar:

«L.A, je veux, ignorant le monde et ses travaux,

Loin du superbe ennui que I’éclat environne,

Vivre comme jadis, aux champs de Babylone,

Ont vécu, nous dit-on, ces peres des humains

Dont le nom aux autels remplit nos fastes sains...» 22

Ao opor o ideal de felicidade do principio do século ao do final do século, Robert Mauzi
reconhece que, por volia de 1730-1740, a felicidade € ainda possivel pela crenga na natureza e

20 BATAILLE, Georges — L'Erotisme, Col. 10/18, Paris, Ed. Minuit, p. 23.

21 Com cfeito, as principais fontes ideolgicas da concepgio da perfeigio no século XVIII continuam
a ser, juntamente com Locke, com o filésofo inglés Shafiesbury e com toda a tradigio moral cristd, Platio,
Epicuro e os Estdicos.

22 CHENIER, André — Op. cit., «XV Elégie, p. 67.
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na razdo. Ela depende, essencialmente, do equilbrio entre a virtude, 0 amor-paixio ¢ o erotismo
mundano. Mas pouco a pouco o ideal de realizagdo do ser ird supor, pelo contrério, uma
sucessdo de rentincias e um quase ascetismo: «...En 1770, en revanche, le bonheur dépend
d’abord d'un certain nombre de refus: refus des passions, refus de certains plaisirs, jugés
pérrilleux ou indignes, refus également de la vie sociale sous un grande nombre de ses formes.
Surtout les éléments du bonheur sont rassemblés autour d'un pole unique: la vertu...» 23,

Para a consciéncia dolorosa do «eu» elegfaco, este ideal de virtude, ainda que ambiguo e
equivoco, afirma-se na rentincia ao instinto, na resisténcia & natureza humana 2. A
sabedoria, essa tal unidade interior concebida no além da diversidade de experiéncias
momentaneas, s6 pelo desencanto se atinge:

«J"ai suivi les conseils d’une triste sagesse.

Je suis donc sage enfin; je n’ai plus de maftresse.
Sois satisfait, mon coeur, Sur un si noble appui

Tu vas dormir en paix dans ton sublime ennui...» 25,

Um ideal de estoicismo 2, a pretender manter a alma elegiaca em equilibrio, a0 abrigo
das paixdes: «La sagesse stoicienne est donc précisément exercice permanent de préparation i la
mort. Elle se rapproche, par bien des traits, de I’ascétisme brahamaniste et yoguiste. Comme lui,
la sagesse stoiciénne méprise la mort en méprisant la vie, et se forge une méthode d’indifférence
a I’avénement et a la fortune...» 27. S¢ que, no universo da poesia da melancolia, essa
indiferenga resulta sempre utépica:

«0 mon coeur, 6 mes sens, laissez-moi respirer.
Laissez-moi, dans la paix de I’ombre solitaire.

Je U'appartiens, Amour, amour inexorable;
E tu ne permets pas i ton esclave amant
De pouvoir loin de loi se distraire un moment» 28.

Surge entio, decorrente do tema epicurista da «aurea mediocritas», recuperando um ideal
de impassibilidade estdica e na esteira da propria doutrina moral cristi, a apologia de uma
existéncia mediocre: quer-se atingir a felicidade num estado semi-elegiaco, semi-heréico,
espécie de compromisso entre sentimentos que foram dominados e o império de uma razio que
a existéncia negativa evoca enquanto salvagio.

23 MAUZI, Robert — Op. cit.,p. 78.

2 Ao sonhar com um homem mitico que resolvesse, pela alianga entre movimento e repouso, entre
sentimento e razio, as contradigdes ¢ ambiguidades do homem mundo ¢ real, todo o século X VIII procura, no
além de uma filosofia hedonista e utilitarista, na rejeicdo da certeza lockiana de que a existéncia tem a sua
parte primeira na inquietagio € na instabilidade, atingir um ideal de sabedoria que Shaftesbury tenta definir
em termos de uma doutrina da sociabilidade 3 defesa de um naturalismo antiascético e a um idealismo estético
que confundird, ao postular a unidade do mundo, o belo, o verdadeiro e o bem.

35 CHENIER, André — Op. cit., «XV Elégies, p. 67.

26 A vontade estéica quererd negar e assim dominar o mundo pelo poder de uma razio. Pelo espirito
se elimina a inquietagio moral, se anula a profusio ¢ dinamismo dos desejos, se destrdi o cinismo do luxo. A
alma elevar-se-d a um universo de insensibilidade, muito proximo desse ideal de morte que todo o século
persegue, num movimento que recusa a instabilidade e procura a imortalidade.

27 MORIN, Edgar — L' Homme et la Mort, Paris, Ed. du Seuil, 1970, p. 269.

28 CHENIER, André — Op. cit., «VIII Ebauches d’Elégiesw, p. 540,
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A melancolia seré por conseguinte um espago de morte através do qual vibra uma
auséncia longinqua, e o ser escolhers este dilaceramento «delicioso», a indecisdo entre a vidae a
morte, procurando, na apoieose triste da felicidade, a autenticidade almejada. O drama elegiaco
ndo consiste apenas numa impossibilidade de identificagdo mas, e sobretudo, no alcance que
podem atingir sucessivas desidentificagSes. Surge assim a inquietacio crepuscular, tio bem
delineada nas palavras de Jean Deprun: «A mesure qu’on passe du déisme des lumiéres au
matérialisme des lumitres, et d’un matérialisme encore inconsciemment religieux, fondé sur une
transposition naturaliste de la Providence [...] au mutabilisme radical de Sade, [...] 1’'homme se
trouve plus démuni d’aide extérieure & son propre conseil, plus radicalement voué a
I'inquiétude». E acrescenta: «Dans cette perspective, il est permis d’interpréter le romantisme
comme une vibration ou crispation des Lumigres...» ®.

Face ao caos de que foge mas no qual se deleita, o ser elegiaco sabe que nem o repouso
nem a vida mediana nem o ideal de sabedoria poderdo anular a sua fragmentacio. Mimesis de
morte e perdigdes do «eun, eles antecedem e seguem a procura desenfreada das paixdes ¢ a
deflagragio continua de desejos incontrolados. Por isso, € ndo raras vezes, a velhice (outra
evidente metifora da morte) é tio implorada, j4 que prefigura o repouso cobigado:

«Sage vieillesse, accours, 6 Déesse tranquille,

De ma jeune saison éteins ces feux brillants,

Sage viellesse! Heureux qui, dés ses premiers ans,
A senti de son sang dans ses veines stagnantes
Couler d’un pas égal les ondes languissantes;

Dont les désirs jamais n’ont troublé la raison...» 30,

Na grande crise melancélica que marca os finais de Setecentos, mitologia da
infelicidade ¢ mimesis da morte traduzem entio a substitui¢do do «sentimento da existéncia»
lockiano pelo «sentimento do eu» malebranchista. Num século que €, concomitantemente,
sensivel e cientifico, filoséfico e experimental, mistico e racional, sensualista ¢ ineista, o
sentimento romintico do «eu» comega pois por se (con)fundir com a dor e o dilaceramento. A
sua modemidade antevé-se j4 nas palavras da Julie de Jean-Jacques Rousseau: «Le bonheur
m'ennuie». Os ecos desta confissdo invadirdo todo o final do século: hedonismo, epicurismo e
sabedoria est6ica serdo apenas outros tantos lugares ut6picos da realizagio adiada.

As Elégies de André Chénier assim o denunciam, antecipado também os acentos da
intimidade nocturna e patética que o0 movimento romdntico ird privilegiar.

Maria do Rosdrio Pontes

29 DEPRUN, Jean — La Philosophie de I Inquiétude en France au XVIII€ siécle, Paris, Lib. Vrin,
1979, p. 45. :

30 CHENIER, André — Op. cit., «VIII Ebauches d’Elégiess, p. 541.
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AS TRES PRIMEIRAS VERSOES DE DER TOD DES VERGIL
DE HERMANN BROCH *

Hermann Broch, um mestre da moderna narrativa, demonstrava, nas suas reflexdes
tebricas sobre o romance, ter plena consciéncia da crise em que se encontrava este género
literdrio. De facto, a partir do periodo finissecular, 0 romance emancipa-se dos modelos
«clissicos» de narragio, e, no dizer de Aguiar e Silva, «[o] propésito primério ¢ tradicional da
literatura romanesca — contar uma hist6ria — oblitera-se e desfi-gura-se» 1. Sobrepondo-se a
criagdo da ilusdo de realidade, o discurso toma-se crescentemente no centro de atengédo do
romance modemo, e o leitor j4 ndo pode fazer dessas obras uma leitura «realista». Assim, o
género literdrio que fora o mais acessivel ao grande piblico transforma-se num dos mais dificeis
€ esotéricos.

Broch di repetidamente voz a esta problemética na correspondéncia redigida durante o
periodo de feitura de Der Tod des Vergil, considerando este romance inacabado e imperfeito,
porque nio depurado de todas as concessdes ao leitor. Se continuasse porém a burild-lo,
eliminando com radicalismo todos os tragos «romanescos», este tomar-se-ia substancialmente
mais esotérico, acessivel a um piiblico ainda mais restrito 2.

O leitor de Broch depara com uma dificuldade adicional, esta adveniente da
especificidade da sua obra literdria. Se por um lado Broch tem o gosto confessado de «contar
hist6rias» 3, por outro considera que esse impulso lhe rouba tempo para uma actuagio mais
efectiva em prol da sociedade. De facto, vida e obra deste autor revelam o conflito interior
decorrente da tentativa de influenciar eficazmente o seu tempo, marcado, segundo as suas
palavras, por uma total «desagregagio de valores» 4. Dedica-se assim, a par da obra de ficgdo, a
uma série de escritos de teor ensaistico, que vio desde estudos sobre estética até artigos sobre
psicologia de massas e teoria do conhecimento. A intertextualidade homo-autoral que se regista
na produgio de Broch confere uma carga tedrica significativa a sua obra ficcional, sendo
imprescindivel uma decodificagiio prévia do discurso filoséfico utilizado para uma compreensio
plena dos textos literarios.

Assim se explicard a opinido generalizada de que Hermann Broch é um autor hemmético,
bem como o facto de nunca ter conseguido uma vasta implantagio junto do piblico-leitor.

Este artigo foi elaborado durante o Curso de Mestrado em Literatura Alema e Comparada (1986-
-88) da Faculdade de Letras de Coimbra, no imbito do seminirio orientado pelo Prof. Doutor Ludwig Scheidl,
a quem a autora agradece sugesioes criticas.

} SILVA, V. Aguiar ¢ — Teoria da Literatura, 4.* ed., Coimbra, 1982, p. 705.

2 Cf. carta de 10-5-1945 a A. Huxley, bem como a de 25-8-1945 dirigida a Y. Goll, in
LUTZELER, P. Michael (Hrsg.) — Materialien zu Hermann Broch «Der Tod des Vergil», Frankfurt/Main,
1976, pp. 225 ¢ 229.

3 Cf. cana de Broch ao escritor Fr. Torberg, apud DURZAK, Manfred, Der «Geschichtelersihlers
Hermann Broch, in KISS, Endre (Hrsg.) — Hermann Broch. Werk und Wirkung, Bonn, 1985, p. 13.

4 Conceito central no pensamento de Broch, a que se dedica, p. ex., na trilogia Die Schiafwandler
(cf. BROCH, H.— Die Schlafwandler, Kommentierte Werkausgabe, vol. 1, Frankfurt/Main, 1978, pp. 418 ss.).
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Mesmo nos circulos académicos se verifica um abrandamento de interesse ap6s uma fase de
recepgio intensa e polémica, sobretudo nos anos 60 e 70 5.

A dificuldade de leitura de Broch acentua-se quanto a Der Tod des Vergil. Embora com
um percurso diegético linear e coerente — «Das Buch schildert die letzten achtzehn Stunden des
sterbenden Vergil, beginnend mit seiner Ankunft im Hafen von Brundisium bis zu seinem Tod
am darauffolgenden Nachmittag im Palast des Augustus» 6 (O livro descreve as dltimas dezoito
horas de Virgilio moribundo, comegando com a sua chegada ao porto de Brundisio até i sua
morte na tarde seguinte no palicio de Auguston) —, este adquire, perante o discurso narrativo,
um peso subaltemo na organizagio do «romance»7, exigindo-se ao leitor um grande esforgo de
compreensao, num desafio constante & sua capacidade de dislogo com o texto. Considerada a
obra mais complexa do autor, Der Tod des Vergil tomou-se objecto duma recepgio controversa
que oscila entre o aplauso entusidstico e a rejeigdo total 8.

Mas toda a dificuldade desta obra lirica resulta de uma génese prolongada e complexa,
modelo que subjaz nomalmente aos romances de Broch. No ensaio James Joyce und die
Gegenwart (1936), Broch salienta que a compreensao de uma obra literéria & facilitada através
do acesso & sua génese técnica 2, o que se aplica com justeza a Der Tod des Vergil. Como
esbogo primitivo encontra-se um conto de dimensio reduzida, que percorre virias fases de
transformagiio objectivadas através das diversas versdes existentes, de que resulta por fim o
romance — o 5.2 texto —, com uma estrutura , dimensio e complexidade muito distantes da
versio primitiva 10,

Segundo refere em carta a Weigand, Broch fora abordado em 1935 pela Ridio Viena
para a leitura radiof6nica de um trabalho préprio, e sugerira para esse efeito o ensaio Die Kunst
am Ende einer Kultur (1933). Como fosse recusado, concretizou ficcionalmente o tema
ensafstico 11, tendo-se processado a leitura deste conto, com o titulo de Die Heimkehr des
Vergil, em 17 de Margo de 1937. Ainda na mesma carta acentua que a escolha de Virgilio como
protagonista foi casual 12— a Broch interessava sobretudo a temitica, uma vez que pretendia

5 Cf. DURZAK,M. — Art.cit., op. cit., p. 9.

6 BROCH, H. — Bemerkungen zum «Tod des Vergils, in BROCH, H. — Der Tod des Vergil,
Kommentierte Werkausgabe, vol. 4, Frankfurt/Main, 2.* ed., 1978, p. 473.

7 Deve-sc salientar que Broch nio considerava Der Tod des Vergil um romance, referindo-se-lhe
repetidamente, p. ex., como uma «obra liricas («lyrisches Werks) (idem, ibidem, p- 473).

8 Cf. LUBE, Barbara — Sprache und Metaphorik in Hermann Brochs Roman «Der Tod des
Vergil», Frankfurt/Main, 1986, p. 9.

9 Cf. BROCH, H. — James Joyce und die Gegenwart, in LUTZELER, P. M. (Hrsg.) — H. B.
Schriften zur Literatur 1. Kritik, Kommentierte Werk ausgabe, vol. 9/1, Frankfurt/Main, 1975, p. 74.

10 Cf. DURZAK, M. — Hermann Brochs Vergil-Roman und seine Vorstufen, in
«Literaturwissenschaftliches Jahrbuchx, 9, 1968, p. 285. Durzak compara neste artigo aquelas que pensa
serem as 1.4, 3.2 ¢ 4.4 versdes de Der Tod des Vergil. Verifica-se contudo a falsidade do seu panto de partida,
quando se atenta na datagio dos virios textos. A 1.1 versiio tratada é de facto Die Heimkehr des Vergil. Mas o
que considera ser o 2.9 texto (a0 qual nio teve acesso) revela, pelo contexto de produgio, ser o 3.2 . Assim, a
3.* versiio que o ocupa € afinal a 4.* (da qual Littzeler publica, alids, p as elegias), e aquela que Durzak
refere como 4.4, dado tratar-se do romance, é, como hoje s sabe, a 5.* versio (DURZAK, M. — Art. cit., op.
cit., pp.285-317).

11 Cf. canta a Weigand de 12-2-1946, in LUTZELER (Hrsg) — Maserialien..., pp- 233 s5. E no
entanto de notar a relativizagio a que Lilizeler procede quanto i relagio imedi belecida por Broch entre
o ensaio ¢ a 1.* versio (cf. idem, ibidem, p. 239, 2.8 nota de rodapé). Para a géncsc de Der Tod des Vergil veja-
-s¢ ainda Lutzeler — Hermann Broch. Eine Biographie, Frankfurt/Main, 1985, pp- 213 ss., bem como
Litzeler, in BROCH, H. — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 509-518.

12 Cf. carta a Weigand, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p. 234. Interessante neste contexto
€ a afimagio de Canenti: «Broch hat aus Sonne seinen Vergil gemacht.» («Broch fez de Sonne o seu
Virgilio.») (CANETTL, E. — Das Geheimherz der Uhr. Aufreich 1973-1985, Miinchen, Wien, 1987,
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demonstrar, duma forma encapotada, as suas teorias histérico-filos6ficas e consideragbes de
critica epocal. O paralelismo que, como se verd, sentia entre o século I a. C. e a época em que
vivia, impeliu-o a delinear Virgilio como uma encamagio literaria, com roupagem histérica, da
sua propria problematica. Broch comenta: «Die erste Niederschrift, die Radio-Kurzgeschichte,
war also eine recht rudimentire Angelegenheit von etwa 20 Seiten.Doch es war nur natiirlich,
daB mir schon wihrend dieser ersten Niederschrift der Reichtum des Themas aufgegangen
ist» 13, («A primeira versdo, o conto radiofénico, era pois bastante rudimentar, com cerca de 20
paginas. Mas era natural que ja durante esta primeira versio se me revelasse a riqueza do
tema»). Nesta época Broch deve ter conhecido a lenda medieval, segundo a qual Virgilio teria
querido destruir a Eneida, o que o levou a alterar a trajectéria diegética. Decisiva também terd
sido a situagdo pessoal do autor, numa Europa onde as manifestages de crise se agudizavam € o
levavam a uma diivida extrema quanto ao sentido da actividade artistica em tal época. Assim
nasce a 2.* versdo, sem titulo, muito aumentada, concebida entre a Primavera e o Outono de
1937.

A estas, outras motivagdes se vém aliar: enquanto se dedicava 2 terceira refundigio,
iniciada nos finais de 1937, a Austria é anexada em Margo de 1938 pela Alemanha, e a ditadura
encapotada de Schuschnigg ¢ substituida pela de Hitler. Broch sente uma ameaga de morte cada
vez mais concreta e, sob o efeito de choque provocado pela sua prisao imediata, o tema literdrio
toma-se no simbolo da sua situagio existencial. O processo de escrita deixa de se orientar para
um piblico 14 e transforma-se, no dizer do autor, numa preparagdo individual para a morte 15.
Durante as cerca de trés semanas em que permanece detido em Bad Aussee, continua o trabalho
nesta 3.} versdo. Apds ser libertado, refugia-se na Escécia, af concluindo o manuscrito. No
entanto, hoje apenas temos acesso as duas primeiras partes do texto, com o titulo de Erzdhlung
vom Tode.

Da 4.* versio, produzida ji no exilio nos Estados Unidos entre Dezembro de 1938 e
Margo de 1940, apenas as elegias se encontram publicadas. A 5.* versdo, definitiva, foi
concluida em 1945; vinda a lume em simultineo na versdo alemi e inglesa na ltima semana de
Junho desse ano, constituiu um fracasso econémico na Europa, onde conheceu uma divulgagio
muito reduzida, ao contririo do que sucedeu nos Estados Unidos 16,

Como P. M. Liitzeler, podemos perguntar-nos qual a relagdo do romance de Broch com a
figura histérica de Virgilio e sua obra 17,

Piblio Virgilio Mardo 18, nascido em Andes, no territério de Miantua, a 15 de Outubro de
70 a.C., era oriundo duma familia de proprietérios rurais de classe média; recebeu uma boa
educagio, tendo estudado em virias cidades medicina, astronomia, filosofia e literatura. Apds
ter tentado outras profissoes, dedicou-se a produgdo literdria. Adquiriu notabilidade com as
Eclogas (ca. 37 a.C.) e Mecenas, um dos mais proeminentes partiddrios de Oct4vio, atraiu-o
para o seu circulo literdrio. Conclui as Gedrgicas (ca. 29 a.C.), e de 29 a.C. a 19 a.C. dedica-se a

p- 179). Em Das Augenspiel, Canetti procede a uma apresentagio pormenorizada de Dr. Sonne, denotando
este, com efeito, tragos andlogos aos do protagonista do romance de Broch (cf. CANETTI — Das Augenspiel.
Lebensgeschichte 1931-1937, Miinchen, Wien, 1985, pp. 123-165).

13 Carta a Weigand, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien..., p. 235.

14 Cf. carta de 10-5-1945 a Huxley, Idem, idem, p. 222.

15 Cf. canta a Weigand, idem, ibidem, p. 235. Veja-se ainda carta de 23.-1-1946 a M. Krell, idem,
ibidem, p. 232.

16 Cf. LUTZELER — H. B. Eine Biographie, pp. 300 ss.

17 Cf. idem, ibidem, p. 297.

18 Para a vida ¢ época de Virgilio, cf. BROCH, H. — Hermann Brochs Kommentare, in B., H. —
«Der Tod des Vergile, ed. cit., pp. 457 ss.; veja-se também BELLESSORT, A. — Introduction, in VIRGILE
— «Enéide. Livres I-VI», Paris, 1961, pp. V-XXVI; ou ainda KOMAR, K. L. — The Politics of Subject
Matter: History as Subject in Hermann Broch's «Der Tod des Vergil», in «Modem Austrian Literatures,
18 (1) 1985, pp. 53 ss.
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feitura da Eneida. Considerando ser itil uma viagem & Asia Menor, local onde decorre parte da
acgdo da epopcia, af pensa deslocar-sc; interrompe todavia a viagem em Atenas onde se
encontra com Octévio e, doente, regressa com o Imperador a iflia, vindo a falecer em Brundfsio
(21 de Setembro de 19 a.C.). .

Parte da vida de Virgilio decorreu assim durante a guerra civil desencadeada nos tdltimos
anos da Repiiblica, quando se vivia uma atmosfera de desordem geral e de grande inseguranga.
Finalmente Octévio impde-se em 29 a.C. a todos 0s romanos cansados de lutas internas, pacifica
o territdrio e hé de novo seguranga e prosperidade. Parece ter-se entrado numa nova época Surea
da histéria de Roma. No entanto, esta «pax romana» tem o seu preco: € uma paz ditatorial,
ammada, conseguida através da escravizagio de virios povos e da perpetuagio do estado de
guerra nas zonas limitrofes do Império; € uma politica que se apoia apenas nos grandes
latifundi4rios e no exército e que, cautelosamente, vai concentrando todos os poderes nas mios
de Augusto.

Neste contexto, admirando e apoiando o ditador Augusto, sobretudo porque conseguira
impor fim & guerra civil, Virgilio compde a Eneida. Recorrendo 3 lenda de Eneias, uma histéria
guerreira e romanesca familiar aos romanos, Virgflio produz um poema cujo tempo narrado se
situa trés séculos antes da fundagio de Roma, mas através do qual glorifica programaticamente
a época de Augusto ao profetizar o renascimento duma idade de ouro sob a sua égide.

Seria contudo redutor abordar a Eneida unicamente como um apoio a acgio de Augusto,
assim como ver em Virgilio um mero propagandista da politica imperial. Contextualizando a
feitura da epopeia, A. Bellessort salienta que esta apenas poderia ter sido concebida neste
momento, quando Roma estava no apogeu, mas, simultaneamente, nas vésperas de um momento
de viragem crucial para o mundo latino, chamando ainda a atengio para o pressentimento de
Virgilio quanto a0 despontar de uma nova era 19.

Com uma sensibilidade apurada ao contexto sociopolitico da sua época, Broch
considerava paralelas a situagdo de Virgilio na Roma imperial e a que ele préprio vivia. Ao
recorrer & figura histrica do poeta latino como protagonista do romance, df voz i analogia
sentida, decorrente da sua concepgiio ciclica de histéria: num processo ao longo do qual se dé
um afastamento crescente do «valor central» uno e harmonioso previamente existente, chega-se
a uma fase onde se verifica uma total «desagregagio de valores», mas também uma nova
demanda por um «valor central». E para Broch, quer Virgilio, quer ele préprio se encontram
neste estédio final do processo — um periodo conturbado, de decadéncia ética, religiosa e
cultural, mas que serd simultaneamente um ponto de transigio para o renascimento de novos
tempos e de uma nova ordem 20. Acresce o lendério impulso de Virgilio para destruir a Eneida,
resultado de uma atitude — pelo menos implicita — de rejeigdo quanto A arte a favor de
preocupagbes mais amplas de caricter intelectual e espiritual 21, 0 que constitui também, de
certo modo, uma analogia com Broch.

K. L. Komar problematiza este paralelismo 2, e de facto hé divergéncias que importa
salientar: apesar do terror interno reinante nas duas épocas e apesar de a figura de Augusto
apontar com clareza para Hitler, no entanto, ao contrério deste, o Imperador romano é um

19 Cf. BELLESSORT — Loc. cit., pp. VI s. Este mesmo pressentimento surgira, alids, ji na 4.4
Ecloga, recorrentemente interpretada como um aniincio do Cristiani visto Virgilio profetizar o
nascimento duma crianga idnica que trard igo a transformagiio da anarquia que marca o presente num
restabelecimento da Idade de Ouro. Para o mito da Idade do Ouro, cf. COLLMANN, T. — Zeit und
Geschichte in Hermann Brochs Roman «Der Tod des Vergils, Bonn, 1967, pp. 159 ss.

20 Quanto 3 concepgio ciclica de histéria de Broch, cf. idem, ibidem, pp- 155 ss. Para o paralelismo
sentido par Broch entre a sua prépria época ¢ a de Virgilio, cf., p. ex., cana de 1943 a Wolff, bem como cana
a Weigand, in LOTZELER (Hrsg.) — Materialien..., pp. 216 ¢ 234.

21 Cf. carta a Huxley, in LUTZELER (Hrsg,) — Materialien. .., p. 226.

2 Cf.KOMAR, K., L. —Art. cit., op. cit., pp. 56 ss.
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ditador portador de paz — por isso Virgilio o apoiou, contrariamente a Broch, que sempre se
demarcou com firmeza do nacional-socialismo. Contudo, ¢ duma forma global, a analogia
sentida pelo escritor austriaco € evidente. Recorrendo a0 modelo do poeta latino, Broch cria nio
6 um «romance de antista» de carfcter histérico, mas também um romance de dimensao
parabélica quanto & problemética existencial do artista, sendo da humanidade, num periodo de
crise histérico-cultural e de mudanga.

Ao cotejar as trés primeiras versdes, e ressalvando-sempre o carécter fragmentdrio da33,
verifica-se que, paralelamente a diferengas nitidas, a 1.* versio contém j&, duma forma global e
«in nuce», uma grande parte dos motivos essenciais dos textos posteriores, assim como & sua
macro-estrutura, decorrente dum percurso diegético basicamente idéntico 23,

E certo que nas versdes iniciais Broch niio conferiu titulos a0s quatro «andamentos» #
nem tio-pouco procedeu a uma divisio em capitulos.Contudo, desde Die Heimkehr des Vergil
se reconhece a estrutura quadripartida que iré marcar explicitamente o romance 2,
correspondendo cada parte a uma estagio na consumagcio da morte de Virgilio, i.€, no seu
derradeiro processo de amadurecimento.

Quanto a0 inicio émico da sintagmdtica narrativa, anélogo a0 comego tradicional dum
romance, constata-se que é muito semelhante em todas as versdes. Um narrador transmite-nos
os preliminares expositivos: apresenta um corie espacial ¢ temporal da complexa realidade
exterior — o leitor visualiza a chegada da frota de Augusto a Brundisio —, sucedendo-se,
através duma visio mais panorimica, a descrigio da frota ¢ a introdugio formal do protagonista.

J4 na evolugio posterior dos trés textos se verificam divergéncias que implicam uma
alteragio estrutural. Reportando-se 3 Weigand, Durzak observa que, embora se possa atribuir ao
romance uma estrutura de acordo com a definigdo cldssica de novela, o mesmo néo sucede
surpreendentemente com a 1.% versio. O acontecimento inaudito («unerhdrie Begebenheit»
goethiana) representado pelo desejo de Virgilio moribundo de destruir a Eneida, a viragem
inesperada do gesto conciliatério ao entregar afinal a sua obra a Augusto, até mesmo a
existéncia de um «falcio» de acordo com a teoria de Heyse (o surgimento repetido na ac¢io do
manuscrito da Eneida), sio momentos inexistentes na 1.* versdo 26, Questionando embora a
literatura e a sua propria obra em Die Heimkehr des Vergil, o poeta nio tira dai a consequéncia
de ter de queimar a Eneida, néo existindo portanto na 1.2 versio a situagdo de intenso conflito
interior que marca as seguintes e thes confere um maior dinamismo. Efectivamente, o texto
primitivo apresenta um excerto estitico da vida de Virgilio, residindo o caricter extraordindrio
desta situagio apenas no estado psicofisico do poeta.

Nas grandes metamorfoses realizadas na transigio do 1.2 para 0 2. texto sdo introduzidos
os referidos momentos estruturais que marcam o romance. As duas versdes posteriores denotam
assim uma transformagio em dois sentidos. Se por um lado se pode apontar uma
«interiorizagio» do tema, visivel sobretudo pelo grande crescimento dos passos em que o Ieitor
parece ter acesso imediato 3 interioridade da personagem através do seu discurso interior, por
outro lado h4, de certa forma, uma «exteriorizagiow: a primitiva situagio de diivida de Virgilio
quanto & literatura assume a dimensio dum grande conflito animico que, por seu tumo, cria

23 Para uma panorimi inta sobre lhangas ¢ diferencas nas trds versdes, of. LUTZELER,
in BROCH, H. — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 509-512.

24 A divisio em capitulos das versdes iniciais € da responsabilidade do cditor (cf. LUTZELER
(Hrsg.) — Materialien..., p. 365). Quanto i estrutura musical do petid referida por Broch,
cf., p. ex., carta a D. Brody de 23-11-1949, idem, ibidem, p. 245.

25 Recorde-se que os subtitulos duplos atribuidos por Broch is quatro partcs do ramance apontam
para um parentesco mistico entre os quatro clementos da filosofia da Antiguidade ¢ as virias fases do
processo animico de Virgilio, sublinhando o titimo subtitulo o final cuférico do protagonista.

26 Cf. DURZAK, M. — Hermann Brochs Vergil-Roman. .., loc. cit., p. 293.
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conflitos com o mundo exterior — a problemitica da destruigio do manuscrito da Eneida
adquire um peso muito significativo 27,

Estes dois movimentos em conjunto implicam uma expansio crescente assim como
alteragdes no percurso diegético.

Enquanto no texto primitivo Augusto surge apenas indirectamente através das reflexes
de Virgilio, ¢ a uma luz empética 28, 4 na 2.8 versio existe um longo conflito dialogado entre os
dois. Por seu tumo, o dilogo entre o pocta e Mecenas, existente apenas em Die Heimkehr des
Vergil, nao constitui um preliidio da discussdo entre Virgilio ¢ Augusto, sendo antes continuado
no didlogo, introduzido na 2.* versio, com os dois amigos, Plotius Tucca ¢ Lucius Varius. £
com estes, sobretudo com Lucius, uma projecgdio da existéncia de esteta de Virgilio 3, que o
poeta questiona o valor a atribuir A poesia, como fizera anteriormente com Mecenas.

Notéria é também nas trés versdes a diferente t6nica dada a problematizagio da
literatura. Em qualquer dos textos Virgilio é um reflexo e porta-voz dos escripulos de Broch
quanto a fungio e legitimidade da literatura numa época de desumanidade, o que denota a
componente politica subjacente is primeiras versdes do romance. Mas % em Die Heimkehr des
Vergil que sobressaem as alusdes aos eventos do nacional-socialismo, cujo final catastréfico
Broch previu com sensibilidade . Numa clarividéncia febril, Virgilio tem o pressentimento
agudo da derrocada do seu tempo (cf. I, 15), ¢ é abalado especialmente pelo papel que a massa
humana, na sua ameaga por ora latente, ai desempenhari: «[...] noch trinken sie Wein, doch
bald werden sie Blut saufen, noch leuchten sie mit Fackeln, doch bald werden ihre Diicher
brennen und flammen, brennen, brennen, brennen» (I, 15) («[...] ainda bebem vinho, mas em
breve irdo sorver sangue, ainda alumiam com fachos, mas em breve os seus telhados iriio arder
em chama, arder, arder, arder»). Atormentado pela barbérie animalesca que sabe existir 2 sua
volta, Virgilio questiona a capacidade interventiva da literatura num periodo de terror politico
(cf. I, 20). Também a visdo noctuma de um auto-de-fé (ausente nas versdes ulteriores), bem
como a imagem apocaliptica e visionaria de Tréia a arder (cf. 1, 16), simbolos da destruig¢io de
Roma e de toda a histéria e cultura da humanidade, so para Virgilio prova da inutilidade da sua
obra literéria, que sucumbiré juntamente.

De igual forma em tomo da problemitica da obra de arte gira o didlogo em desencontro
com Mecenas, o esteta por exceléncia. Enquanto Mecenas confere um valor absoluto & beleza,
Virgilio, espelhando as consideragdes de Broch, para quem a dicotomia éticofestético é crucial,
afirma: «Was nur um der Schénheit willen geschieht, das ist nichts und ist
verdammenswiirdig... was aber um der Ahnung willen geschieht, das vermag das Herz des
Menschen erklingen zu lassen, so daB es bereit wird fiir die kommende Verkiindigung...» (I, 18)
(«O que se faz apenas por amor da beleza & nada e & condendvel... o que se faz porém por amor
do pressentimento consegue fazer ressoar o coragio do homem, de forma que fique preparado
para a revelagio futura...»).

De facto, recorrentemente Broch se demarcou da atitude esteticizante que apenas tem
como finalidade a beleza, considerando o estético nio um fim em si, mas o efeito acessério e
automdtico duma acgdo ética. Assim, na medida em que da absolutizagdo da esfera estética
surge o ndo-ético, o «Kitsch», Broch propde que a arte se deva orientar pela ética 31, E na 6ptica

21 Cf. idem, ibidem, p. 295.

28 Cf. BROCH, H. — Die Heimkehr des Vergil, in LUTZELER (Hrsg.)—Materialien, pp. 14-15.
De futuro, todas as citagdes de qualquer dos trés textos, que sc referem pre a esta edigio, serio
seguidas da indicagdo da versio (I, IT ou IIT) e do niimero da pigina.

2 Cf HINDERER, W. — Grundziige des «Tod des Vergil», in DURZAK, M. (Hrsg.) — Hermann
Broch. Perspeltiven der Forschung, Mitnchen, 1972, p-133.

% Cf. LUTZELER — H. B. Fine Biographie, p-215. :

31 Cf. BROCH — Das Bése im Wertsystem der Kunst, in LUTZELER (Hrsg) — H. B. Schriften
zur Literatur 2. Theorie, K. ierte Werkausgabe, vol. 9/2, Frankfurt/Main, 1975, pp- 131 ss.
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do autor austriaco, Virgilio representava o exemplo perfeito do poeta ético 32, O protagonista
reconhece assim ter a sua actividade literéria resultado num esteticismo estéril (cf. 1, 21), visto
ter-se furtado 2 tarefa éica que deveria ter norteado a sua vida: uma participagiio efectiva contra
a realidade sangrenta da época. )

Todavia, apesar da autocritica a que procede da recusa quanto a uma futura actividade
literéria (cf. I, 18), o protagonista de Die Heimkehr des Vergil supera as dividas que
manifestara, dado que por tris da beleza entrevé um valor ético escondido, contudo existente, na
sua poesia (cf. I, 21). Significativa dentro deste contexto ¢ a segunda aparigio do anjo. J&
anteriomente «visitara» o protagonista quando, citando palavras da 4. Ecloga de Virgilio 32,
tinha preludiado a visio onirica que o poeia, apés uma noite povoada de imagens apocalipticas,
tem duma nova época Surea (cf. I, 17). Agora, utilizando a mesma citagéo e acrescentando-a —
«Wachse, kleiner Knabe, wachse, Klinge und fiihre, Fihrer durch die Zeiten, ahnend im
Zeitlosen.» (I, 22) («Cresce, rapazinho, cresce, entoa e conduz, condutor através dos tempos,
pressentindo no atemporal.») —, confirma o pressentimento de Virgilio e confere legitimidade
plena ao poeta-vate ao anunciar também uma idade de ouro para a sua obra.

Apenas nos textos seguintes se encontra, paralelamente a um maior relevo dado &
experiéncia da morte, 0 desenvolvimento pleno desta problemitica, perspectivada, alids, de
modo diverso. Na 2.3 versao, Virgilio encarrega os amigos Plotius e Lucius de queimarem a
Eneida (cf. T, 51), o que estes recusam, sendo de prever que Erzdhlung vom Tode evoluisse no
mesmo sentido. Indicia-o uma voz ouvida pelo protagonista, ordenando a destruigdo do
manuscrito (cf. III, 151), bem como a maior dimensdo dada a reflexdo autocritica quanto i
fungio da literatura — embora jé bastante tematizada no 2.9 texto — que antecede essa
resolugdo. Nestes textos, Virgilio questiona radicalmente ¢ até as dltimas consequéncias o valor
da literatura.

J4 na acostagem a Brundisio Virgilio, o artista ético «impaciente pelo conhecimento»
(«ungeduldig nach Frkenntnis») (II, 66) mas fadado a pressenti-lo apenas, chegara a conclusdo
do seu fracasso miltiplo 34: marcado por uma antinomia interior, como homem é um marginal,
como artista ndo atingiu o conhecimento. Mas para o seu grande conflito existencial sdo cruciais
os momentos — amplamente desenvolvidos na 33 yersio — em que é confrontado com a
brutalidade do mundo real 35. Ainda a bordo, Virgilio vivenciara a problemética de valores da
sociedade romana, sem unido quanto a um objectivo cormum, sem crenga num «valor central»,
unificador. Contudo, é apenas no transporte através da «ruela dos bairros miserdveis»
(«Mietskasernengasse») (111, 108) e do aglomerado dos seus habitantes que Virgilio é
progressivamente humilhado e retirado do seu esteticismo narcisista, pleno de «hybris»: «...]
jede Schmihung ril ein Stiick Uberheblichkeit von seiner Seele, so daB sie nackt wurde, [...]»
(I, 109) («[...] cada injiria arrancava um pedago de arrogincia da sua alma, de forma que
ficava nua, {...J»). Por fim, no isolamento noctumo do quarto, o poeta recapitula toda a sua vida
numa vltima clarividéncia. Depois de observar os trés embriagados — «Abgesandte der Holle»

32 Cf. carta de 2-10-1939 & Fundagio «John Simon Guggenheim Memorialx, in LUTZELER
(Hrsg.) — Materialien..., p. 204.

33 ¢f. LUTZELER — Nachweis der Vergil-Zitate aus «Der Tod des Vergil», idem, ibidem,
pp- 306-307.

34 Cf FUCHS, A. — Broch. Der Tod des Vergil, in VON WIESE, B. (Hrsg) — «Der dentsche
Roman. Vom Barock bis zur Gegenwart, Diisscldorf, 1965, pp. 326 5.

35 Esia confrontagio directa com a masss humana, omissz na 1.8 versiio, parece-me reveladora do
interesse de Broch pela problemitica social da época. Engy na 1. versio existia ap a nivel da
reflexiio de Virgilio (cf. I, 14), nos textos subsequentes o «Inferno» & izado. Para a
«dcsintegragio de valoress que marca o povo romano, of. KNOWLTON, J. — Die Spatzeitproblematik in H.
Brochs Roman «Der Tod des Vergil», in «Sprachiunst. Beitrige zur Literaturwissenschafts, XII (1) 1981,
pp. 135 ss.
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(III, 136) («emissérios do Inferno») —, cuja disputa parece quase acabar num assassinio,
Virgilio é levado a um grande conflito anfmico, questionando lapidarmente a sua existéncia e o
valor cognitivo da sua arte.

Para Broch, a literatura s6 possuird legitimidade enquanto for conhecimento, pois apenas
pelo conhecimento se supera a perda de realidade que acompanha uma época de «dissolugio de
valores» 36, Virgflio pensara poder atingir o conhecimento, capiar a totalidade através da
realizaciio da obra de arte, a tinica actividade humana que engloba o conhecimento da morte (cf.
IM, 125). Alcangaria assim o seu alvo metafisico: a superagio do tempo e da morte (cf. I11, 131).
Transpusera a sua existéncia para a arte subtraindo-se 3 realidade da vida; mas, como nio
atingiu o conhecimento, o poeta moribundo reconhece numa grande meditagio dramdtica que,
produto do seu «auto-engano» («Selbsbetrug») (I, 138, 146), se tomoun num desertor da vida
[cf. ITI, 146), num literato em busca de mera beleza. Apenas alcangou uma «atemporalidade
aparente» («Schein-Zeitlosigkcit») (1T, 112), resultado duma tentativa va de, pela beleza,
transformar a transitoriedade em eternidade 37. Incapaz de amor (quer para com Plotia Hieria,
quer para com a humanidade), culpado de «perjirio» («Meineid») (III, 146) porque climplice na
«desagregacdo de valores», nio assumiu a sua responsabilidade social — a Eneida, que apenas
idealizara a massa humana (cf. I, 27; I, 97) sem a ajudar efectivamente a evoluir para uma
«comunidade» («Gemeinschaft») (1, 139) de pessoas, resultou num mero artefacto estético (cf.
I, 142), num fracasso trigico sob o ponto de vista ético.

Reconhecendo assim ter levado apenas «uma vida aparente» («ein Scheinleben») (111,
148) que o conduziré a uma «morte aparente» («Scheintod») (III, 148), Virgilio procura
ultrapassar o seu erro e tira, perante esta experiéncia noctuma vital, uma primeira consequéncia:
impulsionado pela sua responsabilidade ética, deve sacrificar a Eneida como acto expiatério de
uma vida falhada. E na manha seguinte, € este primeiro impulso que prevalece nos didlogos com
os dois amigos e sobretudo com Octévio.

Por outro lado, quer na 23, quer na 3.8 versdo, Virgilio duvida da possibilidade de uma
intervengao efectiva da arte na realidade caédtica do quotidiano: «[...] [E] r emtet bloB dann
Ruhm, wenn er die Welt verherrlicht.» (1, 25; cf. I, 92) («[...] [E] le apenas colhe fama
quando glorifica o mundo»), considera, numa alusio clara 3 relagdo da arte com o poder. De
facto, a arte & encarada pelos detentores do poder como um tributo devido (cf. I, 92), e também
Augusto — na 2.3 versio — defende a legitimidade do aproveitamento politico da arte. Mas
enquanto Augusto entende pela palavra «dever» a ordem ¢ a obediéncia, exigindo a subjugag¢do
da Eneida i politica (cf. 11, 68-69), Virgilio vé na mesma palavra a negagio do'que o Imperador
pensa; ndo quer assim permitir que abusivamente se utilize a poesia como um omamento do
poder, como um meio de glorificagdo politica se, afinal, a Eneida apenas falseara a realidade.
Assim, o didlogo entre Augusto e Virgilio provocado pelo intenso conflito existencial do poeta,
€ portanto s6 existente na 2.* versdo, gira em torno desta problemitica. Augusto, o ditador
pragmitico que despreza os homens e para quem a arte é simbolo ndo do Absoluto, mas da
realidade e gléria terrenas, e Virgilio, o idealista para quem a literatura é um acto cognitivo e
que quer atingir o conhecimento do Absoluto — figuras antagénicas que s6 se encontram a nivel
humano 33 — lutam pela posse da Eneida.

Mas a histéria da morte de Virgilio é também a histéria da salvagio da sua obra. Assim,
Virgilio acaba por a entregar inesperadamente a Augusto, insistindo, aquando da feitura do
lestamento, para que ndo se proceda a qualquer alteragdo dos seus escritos. A maioria dos
criticos aborda esta viragem na atitude de Virgilio, podendo-se distinguir basicamente duas
perspectivas: a que condena o acto do poeta como uma pura capitulagio perante o Imperador,

36  Cf.COLLMANN — Op. cit., p. 3, passim.
37 CY.idem, ibidem, p. 93,
38 Cf. HINDERER, W. — A, cit., op. cit., p. 124.
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fornecendo-lhe uma poderosa arma de propaganda politica através da cedéncia da obra de
arte 3% a de vérias outras interpretagdes que, por seu tumo, salientam os momentos de esperanga
e de amor como estando na origem da peripécia do romance 0. ‘

Num processo gradual de amadurecimento, Virgilio reconhece niio ser a destruigdo da
Eneida que mais o aproximaré do seu alvo metafisico. Se se recordar que a segunda experiéncia
da noite febril de pesadelo fora a incapacidade de amar, verifica-se que o protagonista segue
agora esse impulso. Num acto de antiprometefsmo e de tributo a vida, gesto duma nova
humanidade que representa um avango no seu processo gnéstico, entrega a Eneida a Augusto,
pois pressente que a epopeia, sobrevivendo, poderd vir a ajudar os seus semelhantes. Espelhando
a posigio ambivalente de Broch quanto a0 sentido da literatura, a Eneida passa a ser para
Virgilio portadora do pressentimento de uma nova &ica e humanidade. Se na perspectivagio do
futuro e nas visdes aj fpticas — muito alargadas na 3 versdo — Virgilio fora, dentro do
universo diegético, o linico a prever o final da ordem social existente, também € o dnico a ter
consciéncia da sua época como uma fase de mudanga, antevendo o dealbar de novos tempos €
de novas esperangas. Tal facto, transposto para termos da histéria contempordnea e de acordo
com a intengdo de Broch, aponta para a perspectiva de um futuro para além da falta de
esperanga do presente, marcado pelo totalitarismo do nacional-socialismo.

B. Lube, um dos raros criticos que atende as vérias versdes existentes, atribui a dimensdo
de esperanga apenas a0 romance, onde ¢ de facto manifesta 41, Mas esta perspectiva de novos
tempos existe jé embrionariamente nas versdes iniciais. Recorde-se que em Die Heimkehr des
Vergil o anjo nio s6 permite a Virgilio, nas duas aparigdes, uma visao paradisiaca, como he
confere uma missdo de condutor. No 2.2 texto uma voz opde-se a0 desespero do poeta,
afirmando: «Hat der Gesang deiner Einsamkeit nicht die Einsamkeit vieler Herzen gesprengt,
[...] hast du sie nicht zum Aufklingen gebracht?» (1, 47) («Nio rompeu o céntico da tua soliddo
com a soliddo de muitos coragdes, [...] ndo os levaste a vibrar?»); e pouco depois, como
Virgilio oferecesse resisténcia, prossegue: «[...] *“Hoffnung will Mithoffnung’» (II, 47) M, 47)
(«[...] ‘esperanga requer co-esperanca’»). Na 3.} versdo, para além do motivo do salvador (cf.
111, 167-168), é sobretudo Lysanias, a «outra voz» do subconsciente do protagonista, que abre
novas perspectivas, quer retomando alargadamente esta dltima expressdo (cf. III, 161), quer
procedendo 2 leitura duma parte central da Eneida acerca da Idade do Ouro 42 (cf. ITI, 157 ss.),
uma hipodiegese j existente no 2.2 texto (cf. I, 57) e que reflecte a esperanga dum futuro
melhor. Também numa alusdo anacrénica ao texto biblico, Virgflio reconhece ser necessirio
chegar ao fundo do precipicio para que, dialecticamente, do caos do presente surja uma nova
época (cf. TII, 166) 43, Regista-se assim jé nas primeiras versdes, a par dum diagnéstico muito
pessimista que Broch faz do seu tempo, uma crenga na forga renovadora da alma humana com
vista 3 recriagio dum novo «valor central».

39 Cf. KOMAR, K. L.— Art. cit., op. cit., p. 56.

40 Cf, p. ex., FUCHS — Art. cit., op. cit., pp. 341 s.; HINDERER — Art. cit., op. cit., p. 118; ou
ainds COLLMANN — Op. cit., pp. 101 ss.

41 Cf. LUBE — Op. cit., pp. 109 5. Partindo da evidéncia de que uma cpigrafe é uma pista de leitura
importante, ¢ olhando a0 passo da Divina Comédia que Broch antepds ao romance — o final do canto 34
quando, depois da passagem pelo Infemo, se erguem os olhos para as estrelas —, verifica-sc que ji a nivel
paratextual sc abre uma perspectiva de esp ga. Também o aminci simbélico pelo escravo sifio dc uma
nova época éures, ou ainda a profecia de um salvador, que culmina numa visio relacionada com o motivo da
1dade do Ouro, sio pl de esperanga q i recrisgio de um novo «valor central» (cf.
BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 397, 358 ¢ 452).

42 Cf. COLLMANN — Op. cit., pp. 159 5.

43 1 éa lhanga flagrante entre esta atitude de Virgilio € aquela que $. Zeitbiom, o
narrador na 1.2 pessoa da biografia de A. Leverkithn, toma no final do romance Doktor Faustus (1947), a0
considerar a realidade histérica da Alemanha nacional-socialista (cf. MANN, Thomas — Doktor Faustus,
Reutlingen, 1967, p. 676).
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Estabelecida de novo a ponte para a humanidade através da desisténcia de sacrificar a
Eneida, um acto ético, continuado no impulso para modificar as estruturas sociais existentes
(como transparece no seu testamento, libertando os escravos), Virgilio encontra-se finalmente
em estado de poder prosseguir para uma morte euférica, em unido com o universo,

No seu percurso rumo ao conhecimento e tendo aceitado que nem a literatura, nem a
destruicdo da sua obra lho proporcionavam, cumprido finalmente o acto solicito de ajuda que ¢
um acto de conhecimento, Virgilio abre-se i vivéncia mistica da morte, esperando, na
compreenséo desta, poder olhar o mistério da vida. «Ich sterbe und weiB nichts vom Tode.» o,
68) («En morro € nada sei acerca da morte.»), dissera a César Augusto, o que denota que a sua
dnsia de conhecimento ultrapassa o dmbito terreno. De facto, a grande nostalgia deste poeta
obcecado pelo conhecimento €, na tradigio dos desejos misticos de éxtase e na senda do
Romantismo alemao, ultrapassar os limites do seu eu e da realidade empirica, procurando no
Absoluto a revelagio de conhecimentos mais vastos. E no 4.2 «andamento» da 2.* versio
desenvolve-se o que ja se encontrava embrionariamente em Die Heimkehr des Vergil — a
dissolugdo do seu cu, o deslizar de Virgilio para o 4mbito onde se sente a harmonia pré-
estabelecida entre 0 eu ¢ o todo, para a morte, a tnica instincia que permite uma consciéncia do
Absoluto. Os contrastes em que Virgilio vivera sio abolidos, o Nada, que na 2.% parte era 56
horror, é agora o ponto de unido iiltimo, ¢ a antinomia aparente entre vida e morte € superada
numa «coincidentia oppositorums.

Mas, espelhando o cepticismo de Broch quanto 3 linguagem, s6 para além desta Virgilio
alcanga o Absoluto: «[...] je mehr er in den flutenden Klang eindrang und von ihm
durchdrungen wurde, desto unerreichbarer und grifler wurde das Wort: er konnte es nicht
festhalten, und er durfte es nicht festhalten; unaussprechbar war es fiir ihn, denn es war
unaussprechlich» (I1, 87) («[...] quanto mais ele penetrava na torrente dos sons e por eles era
perpassado, tanto mais inalcangével e grandiosa se tomava a Palavra: ele ndo a podia reter e nio
a devia reter; ela era indizivel para ele, porque era inexprimivel»). Significativamente, esta
problemaitica da insuficiéncia da linguagem para atingir o conhecimento & entretecida na 3.2
versdo no questionamento feito a literatura (cf. I, 132, 167), numa atitude muito semelhante 3
de Lord Chandos # e na tradigio da mistica.

Verifica-se assim que dos dois movimentos em conjunto inicialmente apontados —
«interiorizagio» e «exleriorizagio» do tema — resulta uma crescente €xpansdo temdtica assim
como a sua focalizagio diferente. Esta mesma tendéncia de «crescimento» revela-se
logicamenite a outros niveis. '

Motivos, simbolos e mesmo figuras essenciais nas versdes posteriores, e como tal
largamente trabalhados, sdo inexistentes ou encontram-se, como atrés referi, apenas em gérmen
em Die Heimkehr des Vergil.

E este, P- €x., 0 caso do motivo do Psicopompo com que se depara a partir do 2.2 texto
(cf. II, 80). Lysanias, tal é 0 nome deste «condutor de almas» como o Hermen mitico, surge na
1.2 versio ainda andnimo, um «escravo misico» («Musikantensklave») (, 12) ligado apenas ao
cendrio realista da chegada a Brundisio. Na 2.} versio € um jovem bonito e perfumado que
acomnpanha e guia Virgilio na travessia da cidade, vindo a introduzir-se no palicio de Augusto.
Mas gradualmente vai adquirindo uma dimensio simbélica, a0 assumir uma fungdo de condutor
no plano imaginirio (cf. II, 80), e ao fundir-se, na realidade interior do protagonista, com a
imagem de Plotia Hieria (cf. II, 81), a amada de juvenwde de Virgilio. Contudo, é apenas em
Erzdhlung vom Tode, oscilando entre o real e o imaginrio e diluindo a sua identidade terrena —
«Ich bin dein Weg, [...] ich bin das Mitklingen, das zu dir gehért fiir ewiglich und iiber jeden
Tod hinaus.» (III, 161) («Eu sou o teu caminho, [...] eu sou o eco que faz parte de ti

44 Cf. VON HOFMANNSTHAL, Hugo — Ein Brief,inv. H., H. — Gesammelte Werke. Prosa Ii,
Frankfurt/Main, 1951, pp. 7-12.
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eternamente e para além de qualquer morte.») —, que se toma na figura abertamente simbdlica
com miiltiplas fungdes, como surgird no romance. Lysanias, que parece a Virgilio
«estranhamente conhecido e familiar» («verwunderlich bekannt und vertraut») (III, 99), € ndo $6
o mensageiro da morte e condutor do protagonista, indicando-lhe o caminho, também interior,
necessério para alcangar um mundo que transcenda a realidade terrena; é também a
personificagio da infincia e da juventude do poeta; € ele ainda que despoleta as recordagdes de
Virgilio, que o levardo a auto-acusagio; é finalmente ele, cujo anel se transformard no romance
na estrela indicando o caminho 45, que aponta para o futuro, um arauto de novos tempos 4.

Paralelamente regista-se que o antagonista ¢ complemento de Lysanias da 5.2 versdo, o
escravo, um mensageiro da morte que, entre outras fungdes, tem a de exortar Virgilio ao
cumprimento responsével do dever, esté ausente dos textos iniciais como figura independente.

Também Plotia Hieria, a énica personagem sem qualquer relagio com o plano real e que
adquire crescentemente uma fungio de relevo, falta em Die Heimkehr des Vergil, surgindo pela
primeira vez nos atormentados sonhos de Virgilio na 3.2 versio (cf. III, 118).

Verifica-se assim que a dimensio simbdlica e transterrena que vérias figuras ostentam na
5.2 versio, onde chegam a fundir-se umas nas outras, é fruto dum processo que se desenvolve a
partir da base realista de Die Heimkehr des Vergil, numa inser¢io ¢ expansio crescente de novos
motivos e nova simbologia.

Em paralelo com estas diferencas, devem-se referir as linguistico-estruturais. Sob um
aspecto técnico nota-se a inclusdo progressiva de citagdes directas da Eneida e das Eclogas de
Virgilio, praticamente inexistentes em Die Heimkehr des Vergil 41,

Também a evolugio rumo ao virtuosismo linguistico que culmina em Der Tod des Vergil
se pode acompanhar a partir da versio primitiva. Embora B. Lube considere que apenas no 42
texto a linguagem de Broch abandona os limites da tradigio (o que relaciona com a experiéncia
traumatizante do exilio), ndo deixa de chamar a atengdo para o facto de, ji na 1. versdo, se
detectarem os tragos linguisticos bdsicos do romance, como sejam, estilo nominal riqueza de
adjectivos, verbos de movimento e construgdes participais 48. Tratar-se-4 assim de um processo
gradual «ascendente» em direcgdo & versdo final, relacionado com as tomadas de posigio
estéticas do autor 49,

Entre outros ensaios, também em Das Weltbild des Romans (1933) Broch defende que
aquilo que constitui a qualidade especifica do romance, a sua semintica ética, néo decorre da
utilizagdio de «vocsbulos de realidade» («Realititsvokabeln»), mas da sua sintaxe gramatical e
seméntica. S6 assim se poderd atingir uma nova capacidade de expressio e novas esferas da
realidade %, reflectindo-se, a nivel das consideragdes tebricas de Broch sobre a linguagem, a
«mpaciéncia pelo conhecimento» que distingue Virgilio.

Atentando-se no inicio da sintagmética narrativa em qualquer das versdes disponiveis (cf.
1, 11; I, 23; III, 88) 5%, verifica-se que este aponta para a sintaxe gramatical e seméintica peculiar
preconizada por Broch e através da qual justifica também a dimensdo desusada das frases: «[...]

45 Cf. BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., p. 422.

46 Para a figura de Lysanias no romance, cf., p. ex., HINDERER —Art. cit., op. cit., pp. 114, 125 ss.

47 Cf. LUTZELER — Nachweis der Vergil-Zitate. .., op. cit., pp. 306 ss.

48 Cf. LUBE — Op. cit,, pp. 105 ss.

49 Para as consideragdes de Broch quanto i linguagem numa época de «dissolugio de valoresw, cf.
KNOWLTON, James E. — Hermann Brochs Sprachtheorie, in «Litcratur und Kritik», 106/107, 1976, pp.
405 ss.

50 Cf. BROCH, H. — Das Weltbild des Romans, in LUTZELER (Hrsg.) — H. B. Schriften zur
Literatur 2. Theorie, ¢d. cit., pp. 105 ss.

51 Para uma anilise pormenorizada do inicio do romance, cf. COLLMANN — Op. cit., pp. 58 ss.;
LUBE — Op. cit., pp. 20 ss.; ¢ ainda WIENOLD, G. — Die Organisation eines Romans: «Der Tod des
Vergil», in LOTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., pp. 254 ss.
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ein Gedanke — ein Satz, ein Satz — ein Gedanke» 52 («[...] uma ideia — uma frase, uma frase
— uma ideia»). Num longo pardgrafo bipartido, sempre referido pela critica como modelar, um
narrador neutro, embora numa posicio muito préxima da de Virgilio (cf. deicticos), observa
intensamente o mundo exterior e anota com precisdo toda a complexidade do que se vé e cuve
aquando da aproximacéo da frota a Brundisio. De acordo com o desejo programético de Broch
de transmitir a totalidade através da caplagio da simultanéidade do acontecer, as virias facetas
da realidade sio iluminadas no seu dinamismo — sobretudo em alinhamento paratictico —
dominando, em consondncia com a posigdo de Virgilio, as impressdes 6pticas. Tudo se encontra
em movimento, quer espacial, quer temporalmente: a frota desliza com leveza, 0 mundo quase
nio oferece resisténcia — apenas sopra um ligeiro vento ponteiro —, tudo se insere numa
transitoriedade que denota, na senda de Mauthner 53, que o presente € apenas uma categoria
ficcional na confluéncia do passado e do futuro. E para o estado psiquico de Virgilio bem como
para a sua experiéncia tiltima é determinante saber que estd sujeito as leis da temporalidade.

Se a profusdo de substantivos concorre para a sensaciio de objectividade na transmissio
duma realidade que s6 é afinal apreensivel subjectivamente, ji a riqueza dos adjectivos
seleccionados, possibilitando diferenciagdes e cambiantes, aponta para uma interpretagio
subjectiva do mundo. Dos poucos adjectivos cromiticos utilizados resulta a impressdo global de
luminosidade, embora amortecida pelo cair da noite e pela morte ji presente; importa neste
dmbito salientar que, nas leves alteragdes a que Broch procedeu, o brilho que nas 28 ¢ 3.3
versGes abarca toda a paisagem advém «da proximidade do ser humano [...}» («von der Nihe
menschlichen Seins [...}»). Assim sendo, a ideia de tranquilidade e de satisfagiio que enforma
este pardgrafo 3, primeiramente expressa através dos elementos da natureza inanimada, liga-se
no final, a um nivel superior, 20 mundo humano. Numa articulagdo perfeita de todos os
elementos constitutivos deste inicio em prosa ritmica, detectivel até em micro-anilise fonética,
o 1.2 pardgrafo obedece, como toda a composicio do romance, ao principio da espiral 55,

$6 em retrospectiva, mas de uma forma intensa, o leitor descobre a potencialidade
simbdlica deste «incipit». A temética do romance ¢ anunciada neste primeiro acorde, que na sua
unidade contém em si o embrido do que ird ser desenvolvido. Salientarei que j4 na acostagem a
Brundisio — que simboliza o emergir do eu de Virgilio do mar da escuridio e indica o comego
do seu processo de consciencializagio 56 se encontram os dois movimentos que marcario o
percurso do poeta latino no seu empreendimento gnéstico: o olhar horizontal & completado pelo
vertical, o final do romance ¢ prenunciado, pois «a concha do céu» («die Muschel des
Himmels») encontra-se aberta, indiciando o «regresso», a transi¢do final para a esfera do
Absoluto. Esta viagem de barco para Brundisio antecipa, afinal, a viagem final de Virgilio, a
bordo de um batel, para uma morte euférica.

Acresce notar que imagens e simbolos aqui utilizados irdo, em combinatérias sempre
novas, abranger uma grande parte da simbologia do romance.

Resta ao leitor seguir Virgilio, o seu «psicopompo» através do texto. Mas a dificuldade
deste empreendimento revela ser crescente de versio para versdo. O texto de Die Heimkehr des
Vergil ainda se mantém profundamente preso i realidade empirica, justificando, se comparado a
nivel de discurso sobretudo com a 5.# versio, a afirmagio de Broch quanto a0 seu caricter
rudimentar. A metaférica é extremamente reduzida e, duma forma global, ainda ligada a uma
base realista dentro da tradigdo; a prosa lirica, tio marcante nas versdes posteriores e através da
qual se ultrapassam as limitagdes cronotépicas da situagdo concreta e se abrem novas esferas da

52 BROCH — Stilprobleme im «Tod des Vergils, in BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., p. 48.

53 Cf. LUBE — Op. cit,, p. 2.

54 Cf.FUCHS, A. — An. cit., op. cit., p. 349.

53 Cf. WIENOLD, G. — Art. cit., op. cit., p. 269.

5 Cf. JAFFE, A. — Hermann Broch: Der Tod des Vergil. Ein Beitrag zum Problem der
Individuation, in DURZAK (Hrsg.) — H. Broch. Perspektiven...,p. 137.
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realidade, é apenas esbogada, como p. ex.: «Wie weich war die Luft, Bad des Innen und AuSen,
Bad der Seele, flieBend aus dem Ewigen ins Irdische, Wissen vom Kommenden im Diesseitigen
und im Jenseitigen!» (I, 12) («Como era suave o ar, banho do interior e do exterior, banho da
alma, fluindo do eterno para o terreno, conhecimento do porvir neste mundo € no além!»).

Nas versdes ulteriores regista-se a utilizagiio crescente de recursos retdricos que, num
infinddvel jogo de variagdes e combinages tenta, na senda do misticismo medieval 57
transmitir o intransmissivel — o discurso toma-se o centro de atengio do leitor.

A este abandono gradual da convengio literéria nio é alheia uma certa alteragio relativa
3 estratégia narrativa, embora esta seja basicamente idéntica nos trés textos. Compelido pela sua
simago fisicopsiquica e existencial, Virgilio é praticamente obrigado a debrugar-se sobre a sua
interioridade. Comum &s trés versdes & assim o facto de Virgilio ser o centro orientador da
narragio; a sua perspectiva ¢ dominante — mesmo quanto aos acontecimentos do mundo
exterior, que percepciona sobretudo através de sinais acisticos e pticos —, o seu fluir de
pensamento ¢ o centro de atengio do leitor. Todavia, confrontando as trés versdes, verifica-se
que em Die Heimkehr des Vergil hi um equilibrio entre as insergdes do narrador, nomalmente
em consonéncia com a personagem, e o mondlogo narrado 3%, o leitor ndo se perde no labirinto
da interioridade de Virgilio. Nos dois textos subsequemes este equilibrio quanto ao perfil
narrativo desestabiliza-se de forma gradual: aderindo proximamente i mente febril do
protagonista, o texto dé-nos conta minuciosa do seu quase constante fluir de consciéncia. Esta
concentragio no processo interior de Virgilio, a que o leitor parece ter acesso imediato através
do monélogo narrado, resulta num grande crescimento da expressdo de interioridade desta
figura reflectora, tendendo a submergir todo o resto. O grande peso dado ao discurso interior €
particularmente sensivel no 2.2 «andamento», quando o protagonista desce ao mais profundo do
seu ser, e com especial acuidade no 4.2, quando desliza para o 4mbito transterreno; a voz do
narrador, audivel especialmente no 1.2 «<andamento», bem como o seu mais-saber ocasional,
diluem-se, o leitor & cada vez mais «sugado» pela interioridade da personagem, corroborando-se
a opinido de Broch quanto & excepcional aproximagio da sua obra em relagio ao fenémeno da
morte 39, Embora tecnicamente as 2.* a 3.® versdes, assim como o romance, ndo possam ser
encaradas como um mondlogo narrado ininterrupto, h4 no entanto toda uma impressdo de
homogeneidade que advém da sintoniza¢do da ocasional voz do narrador com a da perso-
nagem 0.

Pela utilizagio do que designava como monélogo interior 61 — técnica que, como
afirmou repetidamente, decorre com necessidade da temitica —, Broch foi com recorréncia
colocado sob influéncia préxima do romance Ulisses de James Joyce. Deve realmente a Joyce o
exemplo de coragem que este demonstrou quanto  dissolugio da técnica narrativa tradicional,
articulando um tempo narrado extremamente curto com um tempo de narragio muito longo ¢
privilegiando o fluir de pensamento das suas personagens. Mas essa influéncia deve ser
relativizada 62, tratando-se antes de um processo dialéctico. O préprio Broch, embora reconhega
afinidades, procura com frequéncia demarcar-se de Joyce, como atesta, p. ex., uma carta dirigida
a H. Sahl: enquanto Joyce, erradamente segundo o autor austriaco, utiliza uma técnica de

57 Para o relaci da linguagem de Der Tod des Vergil com a da mistica medieval, cf. LUBE
— Op. cit., p. 37, passim; ou ainda HINDERER — Art. cit., op. cit., pp. 102 ss.

58 Qumto a0 cmcato de mondlogo namado, cf. COHN, Dorrit — Transparent Minds. Narrative
Modes for Pr g Co in Fiction, Princeton, New Jersey, 1978, pp. 99-140.

% Cf. BROCH Bemerlungen..., op. cit., p. 473.

60 Cf. COHN — Op. cit.,p. 124.

61 Cf. BROCH — «Erzihlung vom Tode» («Der Tod des Vergil») (I) und (II), in BROCH — Der
Tod des Vergil, ed. cit., p. 458.

62 Cf. DURZAK — Hermann Broch und James Joyce. Zur Asthetik des modernen Romans, in
«Deutsche Vierteljahrsschrifis, 40 (3) 1966, pp. 425-428 especialmente.
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colagem, um «pontilismo psicanalitico» («psychoanalytischer Pointillismus») 63, colocando em
paralelo elementos antagénicos sem procurar interligé-los, Broch pretende dar ao complexo fuir
de consciéncia, as sensagdes e vivéncias antagénicas de Virgilio uma l6gica peculiar que uniré o
contraditério . Nio se cansando de salientar o caricter lirico, musical da sua obra, que aponta
como apto para solucionar o problema épico central da transmissio de simultaneidade, Broch
procura assim superar a falha que apontara em Ulisses, ganhando Der Tod des Vergil um impeto
lirico, sendo hinico. '

As trés versdes iniciais de Der Tod des Vergil sio testemunho duma génese morosa rumo
2 versdo definitiva, verificando-se, paralelamente 2 complexidade crescente, um abandono cada
vez mais nitido do tradicional modelo de narragdo do século XIX.

Caracteristica de Broch € a relativa insatisfagdo que demonstra, mesmo ap6s a conclusdo
da 5.} versio: repetidamente foca a necessidade — a que ndo cede por considerar imoral
«perder» mais tempo com um texto literdrio numa época de tao intensa crise moral e politica —
de retrabathar todo o romance 65. Nesta luta nunca acabada por uma realizago artistica vélida
da temética que se propds, Broch procura uma resposta & problemitica sentida da «dissolugdo de
valores»; na sua atitude de base, Der Tod des Vergil é o testemunho duma demanda por um
caminho salvador 6, quer a nivel temético, quer de discurso. As vérias versdes marcam assim
etapas artisticas indispenséveis que o autor austriaco teve de percorrer no longo caminho do seu
préprio amadurecimento.

Que Broch néo considera o seu objectivo como totalmente conseguido, reconhece-se pela
ambivaléncia que manifesta quanto a Der Tod des Vergil: se por um lado nio duvida do valor da
sua realizagdo ¢, por outro, preocupado com o esoterismo crescente da obra pergunta-se, numa
atitude semelhante & do protagonista, se o romance deu aos contemporéneos algo de mais
substancial do que «um narcético metafisicon («ein metaphysisches Narkotikum») 68,

Sublinhe-se a pertinéncia da questio colocada, sobretudo se se atentar no contexto
histérico-politico da produgio de Der Tod des Vergil. Contudo, recordando a capacidade que
Broch atribuia i arte, mesmo quando esotérica, de apontar para o futuro e de tocar os homens
nas suas crencgas e esperangas 69, dever-se-4 reconhecer que as versdes iniciais constituem
certamente muito mais do que «um narcético metafisico».

Maria Anténia Gaspar Teixeira

Carta de 11-11-1943 a H. Sahl, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p.213.

Cf. idem, ibidem, pp. 213 5.

Cf. carta dc 28-9-1943 a Huxley, idem, ibidem, p. 212.

Cf. FUCHS — Art. cit., op. cit., p. 359.

Cf. carta de 7-8-1940 a Huebsch, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p. 208.

Carta de 6-2-1950 a W. Ebel, idem, ibidem, p. 246.

Significativo neste contexto creio ser o facto de Broch — no apds-guerra imediato — pretender
que se utilize o no dmbito do progr de reeducagio da Al ha, p ido pelas forgas de
ocupagio americanas (cf. LUTZELER — H. B. Eine Biographie, p. 301).

gaxqraes
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AS TRES PRIMEIRAS VERSOES DE DER TOD DES VERGIL
DE HERMANN BROCH *

Hermann Broch, um mestre da moderna narrativa, demonstrava, nas suas reflexdes
tebricas sobre o romance, ter plena consciéncia da crise em que se encontrava este género
literdrio. De facto, a partir do periodo finissecular, 0 romance emancipa-se dos modelos
«clissicos» de narragio, e, no dizer de Aguiar e Silva, «[o] propésito primério ¢ tradicional da
literatura romanesca — contar uma hist6ria — oblitera-se e desfi-gura-se» 1. Sobrepondo-se a
criagdo da ilusdo de realidade, o discurso toma-se crescentemente no centro de atengédo do
romance modemo, e o leitor j4 ndo pode fazer dessas obras uma leitura «realista». Assim, o
género literdrio que fora o mais acessivel ao grande piblico transforma-se num dos mais dificeis
€ esotéricos.

Broch di repetidamente voz a esta problemética na correspondéncia redigida durante o
periodo de feitura de Der Tod des Vergil, considerando este romance inacabado e imperfeito,
porque nio depurado de todas as concessdes ao leitor. Se continuasse porém a burild-lo,
eliminando com radicalismo todos os tragos «romanescos», este tomar-se-ia substancialmente
mais esotérico, acessivel a um piiblico ainda mais restrito 2.

O leitor de Broch depara com uma dificuldade adicional, esta adveniente da
especificidade da sua obra literdria. Se por um lado Broch tem o gosto confessado de «contar
hist6rias» 3, por outro considera que esse impulso lhe rouba tempo para uma actuagio mais
efectiva em prol da sociedade. De facto, vida e obra deste autor revelam o conflito interior
decorrente da tentativa de influenciar eficazmente o seu tempo, marcado, segundo as suas
palavras, por uma total «desagregagio de valores» 4. Dedica-se assim, a par da obra de ficgdo, a
uma série de escritos de teor ensaistico, que vio desde estudos sobre estética até artigos sobre
psicologia de massas e teoria do conhecimento. A intertextualidade homo-autoral que se regista
na produgio de Broch confere uma carga tedrica significativa a sua obra ficcional, sendo
imprescindivel uma decodificagiio prévia do discurso filoséfico utilizado para uma compreensio
plena dos textos literarios.

Assim se explicard a opinido generalizada de que Hermann Broch é um autor hemmético,
bem como o facto de nunca ter conseguido uma vasta implantagio junto do piblico-leitor.

Este artigo foi elaborado durante o Curso de Mestrado em Literatura Alema e Comparada (1986-
-88) da Faculdade de Letras de Coimbra, no imbito do seminirio orientado pelo Prof. Doutor Ludwig Scheidl,
a quem a autora agradece sugesioes criticas.

} SILVA, V. Aguiar ¢ — Teoria da Literatura, 4.* ed., Coimbra, 1982, p. 705.

2 Cf. carta de 10-5-1945 a A. Huxley, bem como a de 25-8-1945 dirigida a Y. Goll, in
LUTZELER, P. Michael (Hrsg.) — Materialien zu Hermann Broch «Der Tod des Vergil», Frankfurt/Main,
1976, pp. 225 ¢ 229.

3 Cf. cana de Broch ao escritor Fr. Torberg, apud DURZAK, Manfred, Der «Geschichtelersihlers
Hermann Broch, in KISS, Endre (Hrsg.) — Hermann Broch. Werk und Wirkung, Bonn, 1985, p. 13.

4 Conceito central no pensamento de Broch, a que se dedica, p. ex., na trilogia Die Schiafwandler
(cf. BROCH, H.— Die Schlafwandler, Kommentierte Werkausgabe, vol. 1, Frankfurt/Main, 1978, pp. 418 ss.).
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Mesmo nos circulos académicos se verifica um abrandamento de interesse ap6s uma fase de
recepgio intensa e polémica, sobretudo nos anos 60 e 70 5.

A dificuldade de leitura de Broch acentua-se quanto a Der Tod des Vergil. Embora com
um percurso diegético linear e coerente — «Das Buch schildert die letzten achtzehn Stunden des
sterbenden Vergil, beginnend mit seiner Ankunft im Hafen von Brundisium bis zu seinem Tod
am darauffolgenden Nachmittag im Palast des Augustus» 6 (O livro descreve as dltimas dezoito
horas de Virgilio moribundo, comegando com a sua chegada ao porto de Brundisio até i sua
morte na tarde seguinte no palicio de Auguston) —, este adquire, perante o discurso narrativo,
um peso subaltemo na organizagio do «romance»7, exigindo-se ao leitor um grande esforgo de
compreensao, num desafio constante & sua capacidade de dislogo com o texto. Considerada a
obra mais complexa do autor, Der Tod des Vergil tomou-se objecto duma recepgio controversa
que oscila entre o aplauso entusidstico e a rejeigdo total 8.

Mas toda a dificuldade desta obra lirica resulta de uma génese prolongada e complexa,
modelo que subjaz nomalmente aos romances de Broch. No ensaio James Joyce und die
Gegenwart (1936), Broch salienta que a compreensao de uma obra literéria & facilitada através
do acesso & sua génese técnica 2, o que se aplica com justeza a Der Tod des Vergil. Como
esbogo primitivo encontra-se um conto de dimensio reduzida, que percorre virias fases de
transformagiio objectivadas através das diversas versdes existentes, de que resulta por fim o
romance — o 5.2 texto —, com uma estrutura , dimensio e complexidade muito distantes da
versio primitiva 10,

Segundo refere em carta a Weigand, Broch fora abordado em 1935 pela Ridio Viena
para a leitura radiof6nica de um trabalho préprio, e sugerira para esse efeito o ensaio Die Kunst
am Ende einer Kultur (1933). Como fosse recusado, concretizou ficcionalmente o tema
ensafstico 11, tendo-se processado a leitura deste conto, com o titulo de Die Heimkehr des
Vergil, em 17 de Margo de 1937. Ainda na mesma carta acentua que a escolha de Virgilio como
protagonista foi casual 12— a Broch interessava sobretudo a temitica, uma vez que pretendia

5 Cf. DURZAK,M. — Art.cit., op. cit., p. 9.

6 BROCH, H. — Bemerkungen zum «Tod des Vergils, in BROCH, H. — Der Tod des Vergil,
Kommentierte Werkausgabe, vol. 4, Frankfurt/Main, 2.* ed., 1978, p. 473.

7 Deve-sc salientar que Broch nio considerava Der Tod des Vergil um romance, referindo-se-lhe
repetidamente, p. ex., como uma «obra liricas («lyrisches Werks) (idem, ibidem, p- 473).

8 Cf. LUBE, Barbara — Sprache und Metaphorik in Hermann Brochs Roman «Der Tod des
Vergil», Frankfurt/Main, 1986, p. 9.

9 Cf. BROCH, H. — James Joyce und die Gegenwart, in LUTZELER, P. M. (Hrsg.) — H. B.
Schriften zur Literatur 1. Kritik, Kommentierte Werk ausgabe, vol. 9/1, Frankfurt/Main, 1975, p. 74.

10 Cf. DURZAK, M. — Hermann Brochs Vergil-Roman und seine Vorstufen, in
«Literaturwissenschaftliches Jahrbuchx, 9, 1968, p. 285. Durzak compara neste artigo aquelas que pensa
serem as 1.4, 3.2 ¢ 4.4 versdes de Der Tod des Vergil. Verifica-se contudo a falsidade do seu panto de partida,
quando se atenta na datagio dos virios textos. A 1.1 versiio tratada é de facto Die Heimkehr des Vergil. Mas o
que considera ser o 2.9 texto (a0 qual nio teve acesso) revela, pelo contexto de produgio, ser o 3.2 . Assim, a
3.* versiio que o ocupa € afinal a 4.* (da qual Littzeler publica, alids, p as elegias), e aquela que Durzak
refere como 4.4, dado tratar-se do romance, é, como hoje s sabe, a 5.* versio (DURZAK, M. — Art. cit., op.
cit., pp.285-317).

11 Cf. canta a Weigand de 12-2-1946, in LUTZELER (Hrsg) — Maserialien..., pp- 233 s5. E no
entanto de notar a relativizagio a que Lilizeler procede quanto i relagio imedi belecida por Broch entre
o ensaio ¢ a 1.* versio (cf. idem, ibidem, p. 239, 2.8 nota de rodapé). Para a géncsc de Der Tod des Vergil veja-
-s¢ ainda Lutzeler — Hermann Broch. Eine Biographie, Frankfurt/Main, 1985, pp- 213 ss., bem como
Litzeler, in BROCH, H. — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 509-518.

12 Cf. carta a Weigand, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p. 234. Interessante neste contexto
€ a afimagio de Canenti: «Broch hat aus Sonne seinen Vergil gemacht.» («Broch fez de Sonne o seu
Virgilio.») (CANETTL, E. — Das Geheimherz der Uhr. Aufreich 1973-1985, Miinchen, Wien, 1987,
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demonstrar, duma forma encapotada, as suas teorias histérico-filos6ficas e consideragbes de
critica epocal. O paralelismo que, como se verd, sentia entre o século I a. C. e a época em que
vivia, impeliu-o a delinear Virgilio como uma encamagio literaria, com roupagem histérica, da
sua propria problematica. Broch comenta: «Die erste Niederschrift, die Radio-Kurzgeschichte,
war also eine recht rudimentire Angelegenheit von etwa 20 Seiten.Doch es war nur natiirlich,
daB mir schon wihrend dieser ersten Niederschrift der Reichtum des Themas aufgegangen
ist» 13, («A primeira versdo, o conto radiofénico, era pois bastante rudimentar, com cerca de 20
paginas. Mas era natural que ja durante esta primeira versio se me revelasse a riqueza do
tema»). Nesta época Broch deve ter conhecido a lenda medieval, segundo a qual Virgilio teria
querido destruir a Eneida, o que o levou a alterar a trajectéria diegética. Decisiva também terd
sido a situagdo pessoal do autor, numa Europa onde as manifestages de crise se agudizavam € o
levavam a uma diivida extrema quanto ao sentido da actividade artistica em tal época. Assim
nasce a 2.* versdo, sem titulo, muito aumentada, concebida entre a Primavera e o Outono de
1937.

A estas, outras motivagdes se vém aliar: enquanto se dedicava 2 terceira refundigio,
iniciada nos finais de 1937, a Austria é anexada em Margo de 1938 pela Alemanha, e a ditadura
encapotada de Schuschnigg ¢ substituida pela de Hitler. Broch sente uma ameaga de morte cada
vez mais concreta e, sob o efeito de choque provocado pela sua prisao imediata, o tema literdrio
toma-se no simbolo da sua situagio existencial. O processo de escrita deixa de se orientar para
um piblico 14 e transforma-se, no dizer do autor, numa preparagdo individual para a morte 15.
Durante as cerca de trés semanas em que permanece detido em Bad Aussee, continua o trabalho
nesta 3.} versdo. Apds ser libertado, refugia-se na Escécia, af concluindo o manuscrito. No
entanto, hoje apenas temos acesso as duas primeiras partes do texto, com o titulo de Erzdhlung
vom Tode.

Da 4.* versio, produzida ji no exilio nos Estados Unidos entre Dezembro de 1938 e
Margo de 1940, apenas as elegias se encontram publicadas. A 5.* versdo, definitiva, foi
concluida em 1945; vinda a lume em simultineo na versdo alemi e inglesa na ltima semana de
Junho desse ano, constituiu um fracasso econémico na Europa, onde conheceu uma divulgagio
muito reduzida, ao contririo do que sucedeu nos Estados Unidos 16,

Como P. M. Liitzeler, podemos perguntar-nos qual a relagdo do romance de Broch com a
figura histérica de Virgilio e sua obra 17,

Piblio Virgilio Mardo 18, nascido em Andes, no territério de Miantua, a 15 de Outubro de
70 a.C., era oriundo duma familia de proprietérios rurais de classe média; recebeu uma boa
educagio, tendo estudado em virias cidades medicina, astronomia, filosofia e literatura. Apds
ter tentado outras profissoes, dedicou-se a produgdo literdria. Adquiriu notabilidade com as
Eclogas (ca. 37 a.C.) e Mecenas, um dos mais proeminentes partiddrios de Oct4vio, atraiu-o
para o seu circulo literdrio. Conclui as Gedrgicas (ca. 29 a.C.), e de 29 a.C. a 19 a.C. dedica-se a

p- 179). Em Das Augenspiel, Canetti procede a uma apresentagio pormenorizada de Dr. Sonne, denotando
este, com efeito, tragos andlogos aos do protagonista do romance de Broch (cf. CANETTI — Das Augenspiel.
Lebensgeschichte 1931-1937, Miinchen, Wien, 1985, pp. 123-165).

13 Carta a Weigand, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien..., p. 235.

14 Cf. carta de 10-5-1945 a Huxley, Idem, idem, p. 222.

15 Cf. canta a Weigand, idem, ibidem, p. 235. Veja-se ainda carta de 23.-1-1946 a M. Krell, idem,
ibidem, p. 232.

16 Cf. LUTZELER — H. B. Eine Biographie, pp. 300 ss.

17 Cf. idem, ibidem, p. 297.

18 Para a vida ¢ época de Virgilio, cf. BROCH, H. — Hermann Brochs Kommentare, in B., H. —
«Der Tod des Vergile, ed. cit., pp. 457 ss.; veja-se também BELLESSORT, A. — Introduction, in VIRGILE
— «Enéide. Livres I-VI», Paris, 1961, pp. V-XXVI; ou ainda KOMAR, K. L. — The Politics of Subject
Matter: History as Subject in Hermann Broch's «Der Tod des Vergil», in «Modem Austrian Literatures,
18 (1) 1985, pp. 53 ss.
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feitura da Eneida. Considerando ser itil uma viagem & Asia Menor, local onde decorre parte da
acgdo da epopcia, af pensa deslocar-sc; interrompe todavia a viagem em Atenas onde se
encontra com Octévio e, doente, regressa com o Imperador a iflia, vindo a falecer em Brundfsio
(21 de Setembro de 19 a.C.). .

Parte da vida de Virgilio decorreu assim durante a guerra civil desencadeada nos tdltimos
anos da Repiiblica, quando se vivia uma atmosfera de desordem geral e de grande inseguranga.
Finalmente Octévio impde-se em 29 a.C. a todos 0s romanos cansados de lutas internas, pacifica
o territdrio e hé de novo seguranga e prosperidade. Parece ter-se entrado numa nova época Surea
da histéria de Roma. No entanto, esta «pax romana» tem o seu preco: € uma paz ditatorial,
ammada, conseguida através da escravizagio de virios povos e da perpetuagio do estado de
guerra nas zonas limitrofes do Império; € uma politica que se apoia apenas nos grandes
latifundi4rios e no exército e que, cautelosamente, vai concentrando todos os poderes nas mios
de Augusto.

Neste contexto, admirando e apoiando o ditador Augusto, sobretudo porque conseguira
impor fim & guerra civil, Virgilio compde a Eneida. Recorrendo 3 lenda de Eneias, uma histéria
guerreira e romanesca familiar aos romanos, Virgflio produz um poema cujo tempo narrado se
situa trés séculos antes da fundagio de Roma, mas através do qual glorifica programaticamente
a época de Augusto ao profetizar o renascimento duma idade de ouro sob a sua égide.

Seria contudo redutor abordar a Eneida unicamente como um apoio a acgio de Augusto,
assim como ver em Virgilio um mero propagandista da politica imperial. Contextualizando a
feitura da epopeia, A. Bellessort salienta que esta apenas poderia ter sido concebida neste
momento, quando Roma estava no apogeu, mas, simultaneamente, nas vésperas de um momento
de viragem crucial para o mundo latino, chamando ainda a atengio para o pressentimento de
Virgilio quanto a0 despontar de uma nova era 19.

Com uma sensibilidade apurada ao contexto sociopolitico da sua época, Broch
considerava paralelas a situagdo de Virgilio na Roma imperial e a que ele préprio vivia. Ao
recorrer & figura histrica do poeta latino como protagonista do romance, df voz i analogia
sentida, decorrente da sua concepgiio ciclica de histéria: num processo ao longo do qual se dé
um afastamento crescente do «valor central» uno e harmonioso previamente existente, chega-se
a uma fase onde se verifica uma total «desagregagio de valores», mas também uma nova
demanda por um «valor central». E para Broch, quer Virgilio, quer ele préprio se encontram
neste estédio final do processo — um periodo conturbado, de decadéncia ética, religiosa e
cultural, mas que serd simultaneamente um ponto de transigio para o renascimento de novos
tempos e de uma nova ordem 20. Acresce o lendério impulso de Virgilio para destruir a Eneida,
resultado de uma atitude — pelo menos implicita — de rejeigdo quanto A arte a favor de
preocupagbes mais amplas de caricter intelectual e espiritual 21, 0 que constitui também, de
certo modo, uma analogia com Broch.

K. L. Komar problematiza este paralelismo 2, e de facto hé divergéncias que importa
salientar: apesar do terror interno reinante nas duas épocas e apesar de a figura de Augusto
apontar com clareza para Hitler, no entanto, ao contrério deste, o Imperador romano é um

19 Cf. BELLESSORT — Loc. cit., pp. VI s. Este mesmo pressentimento surgira, alids, ji na 4.4
Ecloga, recorrentemente interpretada como um aniincio do Cristiani visto Virgilio profetizar o
nascimento duma crianga idnica que trard igo a transformagiio da anarquia que marca o presente num
restabelecimento da Idade de Ouro. Para o mito da Idade do Ouro, cf. COLLMANN, T. — Zeit und
Geschichte in Hermann Brochs Roman «Der Tod des Vergils, Bonn, 1967, pp. 159 ss.

20 Quanto 3 concepgio ciclica de histéria de Broch, cf. idem, ibidem, pp- 155 ss. Para o paralelismo
sentido par Broch entre a sua prépria época ¢ a de Virgilio, cf., p. ex., cana de 1943 a Wolff, bem como cana
a Weigand, in LOTZELER (Hrsg.) — Materialien..., pp. 216 ¢ 234.

21 Cf. carta a Huxley, in LUTZELER (Hrsg,) — Materialien. .., p. 226.

2 Cf.KOMAR, K., L. —Art. cit., op. cit., pp. 56 ss.
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ditador portador de paz — por isso Virgilio o apoiou, contrariamente a Broch, que sempre se
demarcou com firmeza do nacional-socialismo. Contudo, ¢ duma forma global, a analogia
sentida pelo escritor austriaco € evidente. Recorrendo a0 modelo do poeta latino, Broch cria nio
6 um «romance de antista» de carfcter histérico, mas também um romance de dimensao
parabélica quanto & problemética existencial do artista, sendo da humanidade, num periodo de
crise histérico-cultural e de mudanga.

Ao cotejar as trés primeiras versdes, e ressalvando-sempre o carécter fragmentdrio da33,
verifica-se que, paralelamente a diferengas nitidas, a 1.* versio contém j&, duma forma global e
«in nuce», uma grande parte dos motivos essenciais dos textos posteriores, assim como & sua
macro-estrutura, decorrente dum percurso diegético basicamente idéntico 23,

E certo que nas versdes iniciais Broch niio conferiu titulos a0s quatro «andamentos» #
nem tio-pouco procedeu a uma divisio em capitulos.Contudo, desde Die Heimkehr des Vergil
se reconhece a estrutura quadripartida que iré marcar explicitamente o romance 2,
correspondendo cada parte a uma estagio na consumagcio da morte de Virgilio, i.€, no seu
derradeiro processo de amadurecimento.

Quanto a0 inicio émico da sintagmdtica narrativa, anélogo a0 comego tradicional dum
romance, constata-se que é muito semelhante em todas as versdes. Um narrador transmite-nos
os preliminares expositivos: apresenta um corie espacial ¢ temporal da complexa realidade
exterior — o leitor visualiza a chegada da frota de Augusto a Brundisio —, sucedendo-se,
através duma visio mais panorimica, a descrigio da frota ¢ a introdugio formal do protagonista.

J4 na evolugio posterior dos trés textos se verificam divergéncias que implicam uma
alteragio estrutural. Reportando-se 3 Weigand, Durzak observa que, embora se possa atribuir ao
romance uma estrutura de acordo com a definigdo cldssica de novela, o mesmo néo sucede
surpreendentemente com a 1.% versio. O acontecimento inaudito («unerhdrie Begebenheit»
goethiana) representado pelo desejo de Virgilio moribundo de destruir a Eneida, a viragem
inesperada do gesto conciliatério ao entregar afinal a sua obra a Augusto, até mesmo a
existéncia de um «falcio» de acordo com a teoria de Heyse (o surgimento repetido na ac¢io do
manuscrito da Eneida), sio momentos inexistentes na 1.* versdo 26, Questionando embora a
literatura e a sua propria obra em Die Heimkehr des Vergil, o poeta nio tira dai a consequéncia
de ter de queimar a Eneida, néo existindo portanto na 1.2 versio a situagdo de intenso conflito
interior que marca as seguintes e thes confere um maior dinamismo. Efectivamente, o texto
primitivo apresenta um excerto estitico da vida de Virgilio, residindo o caricter extraordindrio
desta situagio apenas no estado psicofisico do poeta.

Nas grandes metamorfoses realizadas na transigio do 1.2 para 0 2. texto sdo introduzidos
os referidos momentos estruturais que marcam o romance. As duas versdes posteriores denotam
assim uma transformagio em dois sentidos. Se por um lado se pode apontar uma
«interiorizagio» do tema, visivel sobretudo pelo grande crescimento dos passos em que o Ieitor
parece ter acesso imediato 3 interioridade da personagem através do seu discurso interior, por
outro lado h4, de certa forma, uma «exteriorizagiow: a primitiva situagio de diivida de Virgilio
quanto & literatura assume a dimensio dum grande conflito animico que, por seu tumo, cria

23 Para uma panorimi inta sobre lhangas ¢ diferencas nas trds versdes, of. LUTZELER,
in BROCH, H. — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 509-512.

24 A divisio em capitulos das versdes iniciais € da responsabilidade do cditor (cf. LUTZELER
(Hrsg.) — Materialien..., p. 365). Quanto i estrutura musical do petid referida por Broch,
cf., p. ex., carta a D. Brody de 23-11-1949, idem, ibidem, p. 245.

25 Recorde-se que os subtitulos duplos atribuidos por Broch is quatro partcs do ramance apontam
para um parentesco mistico entre os quatro clementos da filosofia da Antiguidade ¢ as virias fases do
processo animico de Virgilio, sublinhando o titimo subtitulo o final cuférico do protagonista.

26 Cf. DURZAK, M. — Hermann Brochs Vergil-Roman. .., loc. cit., p. 293.
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conflitos com o mundo exterior — a problemitica da destruigio do manuscrito da Eneida
adquire um peso muito significativo 27,

Estes dois movimentos em conjunto implicam uma expansio crescente assim como
alteragdes no percurso diegético.

Enquanto no texto primitivo Augusto surge apenas indirectamente através das reflexes
de Virgilio, ¢ a uma luz empética 28, 4 na 2.8 versio existe um longo conflito dialogado entre os
dois. Por seu tumo, o dilogo entre o pocta e Mecenas, existente apenas em Die Heimkehr des
Vergil, nao constitui um preliidio da discussdo entre Virgilio ¢ Augusto, sendo antes continuado
no didlogo, introduzido na 2.* versio, com os dois amigos, Plotius Tucca ¢ Lucius Varius. £
com estes, sobretudo com Lucius, uma projecgdio da existéncia de esteta de Virgilio 3, que o
poeta questiona o valor a atribuir A poesia, como fizera anteriormente com Mecenas.

Notéria é também nas trés versdes a diferente t6nica dada a problematizagio da
literatura. Em qualquer dos textos Virgilio é um reflexo e porta-voz dos escripulos de Broch
quanto a fungio e legitimidade da literatura numa época de desumanidade, o que denota a
componente politica subjacente is primeiras versdes do romance. Mas % em Die Heimkehr des
Vergil que sobressaem as alusdes aos eventos do nacional-socialismo, cujo final catastréfico
Broch previu com sensibilidade . Numa clarividéncia febril, Virgilio tem o pressentimento
agudo da derrocada do seu tempo (cf. I, 15), ¢ é abalado especialmente pelo papel que a massa
humana, na sua ameaga por ora latente, ai desempenhari: «[...] noch trinken sie Wein, doch
bald werden sie Blut saufen, noch leuchten sie mit Fackeln, doch bald werden ihre Diicher
brennen und flammen, brennen, brennen, brennen» (I, 15) («[...] ainda bebem vinho, mas em
breve irdo sorver sangue, ainda alumiam com fachos, mas em breve os seus telhados iriio arder
em chama, arder, arder, arder»). Atormentado pela barbérie animalesca que sabe existir 2 sua
volta, Virgilio questiona a capacidade interventiva da literatura num periodo de terror politico
(cf. I, 20). Também a visdo noctuma de um auto-de-fé (ausente nas versdes ulteriores), bem
como a imagem apocaliptica e visionaria de Tréia a arder (cf. 1, 16), simbolos da destruig¢io de
Roma e de toda a histéria e cultura da humanidade, so para Virgilio prova da inutilidade da sua
obra literéria, que sucumbiré juntamente.

De igual forma em tomo da problemitica da obra de arte gira o didlogo em desencontro
com Mecenas, o esteta por exceléncia. Enquanto Mecenas confere um valor absoluto & beleza,
Virgilio, espelhando as consideragdes de Broch, para quem a dicotomia éticofestético é crucial,
afirma: «Was nur um der Schénheit willen geschieht, das ist nichts und ist
verdammenswiirdig... was aber um der Ahnung willen geschieht, das vermag das Herz des
Menschen erklingen zu lassen, so daB es bereit wird fiir die kommende Verkiindigung...» (I, 18)
(«O que se faz apenas por amor da beleza & nada e & condendvel... o que se faz porém por amor
do pressentimento consegue fazer ressoar o coragio do homem, de forma que fique preparado
para a revelagio futura...»).

De facto, recorrentemente Broch se demarcou da atitude esteticizante que apenas tem
como finalidade a beleza, considerando o estético nio um fim em si, mas o efeito acessério e
automdtico duma acgdo ética. Assim, na medida em que da absolutizagdo da esfera estética
surge o ndo-ético, o «Kitsch», Broch propde que a arte se deva orientar pela ética 31, E na 6ptica

21 Cf. idem, ibidem, p. 295.

28 Cf. BROCH, H. — Die Heimkehr des Vergil, in LUTZELER (Hrsg.)—Materialien, pp. 14-15.
De futuro, todas as citagdes de qualquer dos trés textos, que sc referem pre a esta edigio, serio
seguidas da indicagdo da versio (I, IT ou IIT) e do niimero da pigina.

2 Cf HINDERER, W. — Grundziige des «Tod des Vergil», in DURZAK, M. (Hrsg.) — Hermann
Broch. Perspeltiven der Forschung, Mitnchen, 1972, p-133.

% Cf. LUTZELER — H. B. Fine Biographie, p-215. :

31 Cf. BROCH — Das Bése im Wertsystem der Kunst, in LUTZELER (Hrsg) — H. B. Schriften
zur Literatur 2. Theorie, K. ierte Werkausgabe, vol. 9/2, Frankfurt/Main, 1975, pp- 131 ss.
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do autor austriaco, Virgilio representava o exemplo perfeito do poeta ético 32, O protagonista
reconhece assim ter a sua actividade literéria resultado num esteticismo estéril (cf. 1, 21), visto
ter-se furtado 2 tarefa éica que deveria ter norteado a sua vida: uma participagiio efectiva contra
a realidade sangrenta da época. )

Todavia, apesar da autocritica a que procede da recusa quanto a uma futura actividade
literéria (cf. I, 18), o protagonista de Die Heimkehr des Vergil supera as dividas que
manifestara, dado que por tris da beleza entrevé um valor ético escondido, contudo existente, na
sua poesia (cf. I, 21). Significativa dentro deste contexto ¢ a segunda aparigio do anjo. J&
anteriomente «visitara» o protagonista quando, citando palavras da 4. Ecloga de Virgilio 32,
tinha preludiado a visio onirica que o poeia, apés uma noite povoada de imagens apocalipticas,
tem duma nova época Surea (cf. I, 17). Agora, utilizando a mesma citagéo e acrescentando-a —
«Wachse, kleiner Knabe, wachse, Klinge und fiihre, Fihrer durch die Zeiten, ahnend im
Zeitlosen.» (I, 22) («Cresce, rapazinho, cresce, entoa e conduz, condutor através dos tempos,
pressentindo no atemporal.») —, confirma o pressentimento de Virgilio e confere legitimidade
plena ao poeta-vate ao anunciar também uma idade de ouro para a sua obra.

Apenas nos textos seguintes se encontra, paralelamente a um maior relevo dado &
experiéncia da morte, 0 desenvolvimento pleno desta problemitica, perspectivada, alids, de
modo diverso. Na 2.3 versao, Virgilio encarrega os amigos Plotius e Lucius de queimarem a
Eneida (cf. T, 51), o que estes recusam, sendo de prever que Erzdhlung vom Tode evoluisse no
mesmo sentido. Indicia-o uma voz ouvida pelo protagonista, ordenando a destruigdo do
manuscrito (cf. III, 151), bem como a maior dimensdo dada a reflexdo autocritica quanto i
fungio da literatura — embora jé bastante tematizada no 2.9 texto — que antecede essa
resolugdo. Nestes textos, Virgilio questiona radicalmente ¢ até as dltimas consequéncias o valor
da literatura.

J4 na acostagem a Brundisio Virgilio, o artista ético «impaciente pelo conhecimento»
(«ungeduldig nach Frkenntnis») (II, 66) mas fadado a pressenti-lo apenas, chegara a conclusdo
do seu fracasso miltiplo 34: marcado por uma antinomia interior, como homem é um marginal,
como artista ndo atingiu o conhecimento. Mas para o seu grande conflito existencial sdo cruciais
os momentos — amplamente desenvolvidos na 33 yersio — em que é confrontado com a
brutalidade do mundo real 35. Ainda a bordo, Virgilio vivenciara a problemética de valores da
sociedade romana, sem unido quanto a um objectivo cormum, sem crenga num «valor central»,
unificador. Contudo, é apenas no transporte através da «ruela dos bairros miserdveis»
(«Mietskasernengasse») (111, 108) e do aglomerado dos seus habitantes que Virgilio é
progressivamente humilhado e retirado do seu esteticismo narcisista, pleno de «hybris»: «...]
jede Schmihung ril ein Stiick Uberheblichkeit von seiner Seele, so daB sie nackt wurde, [...]»
(I, 109) («[...] cada injiria arrancava um pedago de arrogincia da sua alma, de forma que
ficava nua, {...J»). Por fim, no isolamento noctumo do quarto, o poeta recapitula toda a sua vida
numa vltima clarividéncia. Depois de observar os trés embriagados — «Abgesandte der Holle»

32 Cf. carta de 2-10-1939 & Fundagio «John Simon Guggenheim Memorialx, in LUTZELER
(Hrsg.) — Materialien..., p. 204.

33 ¢f. LUTZELER — Nachweis der Vergil-Zitate aus «Der Tod des Vergil», idem, ibidem,
pp- 306-307.

34 Cf FUCHS, A. — Broch. Der Tod des Vergil, in VON WIESE, B. (Hrsg) — «Der dentsche
Roman. Vom Barock bis zur Gegenwart, Diisscldorf, 1965, pp. 326 5.

35 Esia confrontagio directa com a masss humana, omissz na 1.8 versiio, parece-me reveladora do
interesse de Broch pela problemitica social da época. Engy na 1. versio existia ap a nivel da
reflexiio de Virgilio (cf. I, 14), nos textos subsequentes o «Inferno» & izado. Para a
«dcsintegragio de valoress que marca o povo romano, of. KNOWLTON, J. — Die Spatzeitproblematik in H.
Brochs Roman «Der Tod des Vergil», in «Sprachiunst. Beitrige zur Literaturwissenschafts, XII (1) 1981,
pp. 135 ss.
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(III, 136) («emissérios do Inferno») —, cuja disputa parece quase acabar num assassinio,
Virgilio é levado a um grande conflito anfmico, questionando lapidarmente a sua existéncia e o
valor cognitivo da sua arte.

Para Broch, a literatura s6 possuird legitimidade enquanto for conhecimento, pois apenas
pelo conhecimento se supera a perda de realidade que acompanha uma época de «dissolugio de
valores» 36, Virgflio pensara poder atingir o conhecimento, capiar a totalidade através da
realizaciio da obra de arte, a tinica actividade humana que engloba o conhecimento da morte (cf.
IM, 125). Alcangaria assim o seu alvo metafisico: a superagio do tempo e da morte (cf. I11, 131).
Transpusera a sua existéncia para a arte subtraindo-se 3 realidade da vida; mas, como nio
atingiu o conhecimento, o poeta moribundo reconhece numa grande meditagio dramdtica que,
produto do seu «auto-engano» («Selbsbetrug») (I, 138, 146), se tomoun num desertor da vida
[cf. ITI, 146), num literato em busca de mera beleza. Apenas alcangou uma «atemporalidade
aparente» («Schein-Zeitlosigkcit») (1T, 112), resultado duma tentativa va de, pela beleza,
transformar a transitoriedade em eternidade 37. Incapaz de amor (quer para com Plotia Hieria,
quer para com a humanidade), culpado de «perjirio» («Meineid») (III, 146) porque climplice na
«desagregacdo de valores», nio assumiu a sua responsabilidade social — a Eneida, que apenas
idealizara a massa humana (cf. I, 27; I, 97) sem a ajudar efectivamente a evoluir para uma
«comunidade» («Gemeinschaft») (1, 139) de pessoas, resultou num mero artefacto estético (cf.
I, 142), num fracasso trigico sob o ponto de vista ético.

Reconhecendo assim ter levado apenas «uma vida aparente» («ein Scheinleben») (111,
148) que o conduziré a uma «morte aparente» («Scheintod») (III, 148), Virgilio procura
ultrapassar o seu erro e tira, perante esta experiéncia noctuma vital, uma primeira consequéncia:
impulsionado pela sua responsabilidade ética, deve sacrificar a Eneida como acto expiatério de
uma vida falhada. E na manha seguinte, € este primeiro impulso que prevalece nos didlogos com
os dois amigos e sobretudo com Octévio.

Por outro lado, quer na 23, quer na 3.8 versdo, Virgilio duvida da possibilidade de uma
intervengao efectiva da arte na realidade caédtica do quotidiano: «[...] [E] r emtet bloB dann
Ruhm, wenn er die Welt verherrlicht.» (1, 25; cf. I, 92) («[...] [E] le apenas colhe fama
quando glorifica o mundo»), considera, numa alusio clara 3 relagdo da arte com o poder. De
facto, a arte & encarada pelos detentores do poder como um tributo devido (cf. I, 92), e também
Augusto — na 2.3 versio — defende a legitimidade do aproveitamento politico da arte. Mas
enquanto Augusto entende pela palavra «dever» a ordem ¢ a obediéncia, exigindo a subjugag¢do
da Eneida i politica (cf. 11, 68-69), Virgilio vé na mesma palavra a negagio do'que o Imperador
pensa; ndo quer assim permitir que abusivamente se utilize a poesia como um omamento do
poder, como um meio de glorificagdo politica se, afinal, a Eneida apenas falseara a realidade.
Assim, o didlogo entre Augusto e Virgilio provocado pelo intenso conflito existencial do poeta,
€ portanto s6 existente na 2.* versdo, gira em torno desta problemitica. Augusto, o ditador
pragmitico que despreza os homens e para quem a arte é simbolo ndo do Absoluto, mas da
realidade e gléria terrenas, e Virgilio, o idealista para quem a literatura é um acto cognitivo e
que quer atingir o conhecimento do Absoluto — figuras antagénicas que s6 se encontram a nivel
humano 33 — lutam pela posse da Eneida.

Mas a histéria da morte de Virgilio é também a histéria da salvagio da sua obra. Assim,
Virgilio acaba por a entregar inesperadamente a Augusto, insistindo, aquando da feitura do
lestamento, para que ndo se proceda a qualquer alteragdo dos seus escritos. A maioria dos
criticos aborda esta viragem na atitude de Virgilio, podendo-se distinguir basicamente duas
perspectivas: a que condena o acto do poeta como uma pura capitulagio perante o Imperador,

36  Cf.COLLMANN — Op. cit., p. 3, passim.
37 CY.idem, ibidem, p. 93,
38 Cf. HINDERER, W. — A, cit., op. cit., p. 124.
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fornecendo-lhe uma poderosa arma de propaganda politica através da cedéncia da obra de
arte 3% a de vérias outras interpretagdes que, por seu tumo, salientam os momentos de esperanga
e de amor como estando na origem da peripécia do romance 0. ‘

Num processo gradual de amadurecimento, Virgilio reconhece niio ser a destruigdo da
Eneida que mais o aproximaré do seu alvo metafisico. Se se recordar que a segunda experiéncia
da noite febril de pesadelo fora a incapacidade de amar, verifica-se que o protagonista segue
agora esse impulso. Num acto de antiprometefsmo e de tributo a vida, gesto duma nova
humanidade que representa um avango no seu processo gnéstico, entrega a Eneida a Augusto,
pois pressente que a epopeia, sobrevivendo, poderd vir a ajudar os seus semelhantes. Espelhando
a posigio ambivalente de Broch quanto a0 sentido da literatura, a Eneida passa a ser para
Virgilio portadora do pressentimento de uma nova &ica e humanidade. Se na perspectivagio do
futuro e nas visdes aj fpticas — muito alargadas na 3 versdo — Virgilio fora, dentro do
universo diegético, o linico a prever o final da ordem social existente, também € o dnico a ter
consciéncia da sua época como uma fase de mudanga, antevendo o dealbar de novos tempos €
de novas esperangas. Tal facto, transposto para termos da histéria contempordnea e de acordo
com a intengdo de Broch, aponta para a perspectiva de um futuro para além da falta de
esperanga do presente, marcado pelo totalitarismo do nacional-socialismo.

B. Lube, um dos raros criticos que atende as vérias versdes existentes, atribui a dimensdo
de esperanga apenas a0 romance, onde ¢ de facto manifesta 41, Mas esta perspectiva de novos
tempos existe jé embrionariamente nas versdes iniciais. Recorde-se que em Die Heimkehr des
Vergil o anjo nio s6 permite a Virgilio, nas duas aparigdes, uma visao paradisiaca, como he
confere uma missdo de condutor. No 2.2 texto uma voz opde-se a0 desespero do poeta,
afirmando: «Hat der Gesang deiner Einsamkeit nicht die Einsamkeit vieler Herzen gesprengt,
[...] hast du sie nicht zum Aufklingen gebracht?» (1, 47) («Nio rompeu o céntico da tua soliddo
com a soliddo de muitos coragdes, [...] ndo os levaste a vibrar?»); e pouco depois, como
Virgilio oferecesse resisténcia, prossegue: «[...] *“Hoffnung will Mithoffnung’» (II, 47) M, 47)
(«[...] ‘esperanga requer co-esperanca’»). Na 3.} versdo, para além do motivo do salvador (cf.
111, 167-168), é sobretudo Lysanias, a «outra voz» do subconsciente do protagonista, que abre
novas perspectivas, quer retomando alargadamente esta dltima expressdo (cf. III, 161), quer
procedendo 2 leitura duma parte central da Eneida acerca da Idade do Ouro 42 (cf. ITI, 157 ss.),
uma hipodiegese j existente no 2.2 texto (cf. I, 57) e que reflecte a esperanga dum futuro
melhor. Também numa alusdo anacrénica ao texto biblico, Virgflio reconhece ser necessirio
chegar ao fundo do precipicio para que, dialecticamente, do caos do presente surja uma nova
época (cf. TII, 166) 43, Regista-se assim jé nas primeiras versdes, a par dum diagnéstico muito
pessimista que Broch faz do seu tempo, uma crenga na forga renovadora da alma humana com
vista 3 recriagio dum novo «valor central».

39 Cf. KOMAR, K. L.— Art. cit., op. cit., p. 56.

40 Cf, p. ex., FUCHS — Art. cit., op. cit., pp. 341 s.; HINDERER — Art. cit., op. cit., p. 118; ou
ainds COLLMANN — Op. cit., pp. 101 ss.

41 Cf. LUBE — Op. cit., pp. 109 5. Partindo da evidéncia de que uma cpigrafe é uma pista de leitura
importante, ¢ olhando a0 passo da Divina Comédia que Broch antepds ao romance — o final do canto 34
quando, depois da passagem pelo Infemo, se erguem os olhos para as estrelas —, verifica-sc que ji a nivel
paratextual sc abre uma perspectiva de esp ga. Também o aminci simbélico pelo escravo sifio dc uma
nova época éures, ou ainda a profecia de um salvador, que culmina numa visio relacionada com o motivo da
1dade do Ouro, sio pl de esperanga q i recrisgio de um novo «valor central» (cf.
BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 397, 358 ¢ 452).

42 Cf. COLLMANN — Op. cit., pp. 159 5.

43 1 éa lhanga flagrante entre esta atitude de Virgilio € aquela que $. Zeitbiom, o
narrador na 1.2 pessoa da biografia de A. Leverkithn, toma no final do romance Doktor Faustus (1947), a0
considerar a realidade histérica da Alemanha nacional-socialista (cf. MANN, Thomas — Doktor Faustus,
Reutlingen, 1967, p. 676).
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Estabelecida de novo a ponte para a humanidade através da desisténcia de sacrificar a
Eneida, um acto ético, continuado no impulso para modificar as estruturas sociais existentes
(como transparece no seu testamento, libertando os escravos), Virgilio encontra-se finalmente
em estado de poder prosseguir para uma morte euférica, em unido com o universo,

No seu percurso rumo ao conhecimento e tendo aceitado que nem a literatura, nem a
destruicdo da sua obra lho proporcionavam, cumprido finalmente o acto solicito de ajuda que ¢
um acto de conhecimento, Virgilio abre-se i vivéncia mistica da morte, esperando, na
compreenséo desta, poder olhar o mistério da vida. «Ich sterbe und weiB nichts vom Tode.» o,
68) («En morro € nada sei acerca da morte.»), dissera a César Augusto, o que denota que a sua
dnsia de conhecimento ultrapassa o dmbito terreno. De facto, a grande nostalgia deste poeta
obcecado pelo conhecimento €, na tradigio dos desejos misticos de éxtase e na senda do
Romantismo alemao, ultrapassar os limites do seu eu e da realidade empirica, procurando no
Absoluto a revelagio de conhecimentos mais vastos. E no 4.2 «andamento» da 2.* versio
desenvolve-se o que ja se encontrava embrionariamente em Die Heimkehr des Vergil — a
dissolugdo do seu cu, o deslizar de Virgilio para o 4mbito onde se sente a harmonia pré-
estabelecida entre 0 eu ¢ o todo, para a morte, a tnica instincia que permite uma consciéncia do
Absoluto. Os contrastes em que Virgilio vivera sio abolidos, o Nada, que na 2.% parte era 56
horror, é agora o ponto de unido iiltimo, ¢ a antinomia aparente entre vida e morte € superada
numa «coincidentia oppositorums.

Mas, espelhando o cepticismo de Broch quanto 3 linguagem, s6 para além desta Virgilio
alcanga o Absoluto: «[...] je mehr er in den flutenden Klang eindrang und von ihm
durchdrungen wurde, desto unerreichbarer und grifler wurde das Wort: er konnte es nicht
festhalten, und er durfte es nicht festhalten; unaussprechbar war es fiir ihn, denn es war
unaussprechlich» (I1, 87) («[...] quanto mais ele penetrava na torrente dos sons e por eles era
perpassado, tanto mais inalcangével e grandiosa se tomava a Palavra: ele ndo a podia reter e nio
a devia reter; ela era indizivel para ele, porque era inexprimivel»). Significativamente, esta
problemaitica da insuficiéncia da linguagem para atingir o conhecimento & entretecida na 3.2
versdo no questionamento feito a literatura (cf. I, 132, 167), numa atitude muito semelhante 3
de Lord Chandos # e na tradigio da mistica.

Verifica-se assim que dos dois movimentos em conjunto inicialmente apontados —
«interiorizagio» e «exleriorizagio» do tema — resulta uma crescente €xpansdo temdtica assim
como a sua focalizagio diferente. Esta mesma tendéncia de «crescimento» revela-se
logicamenite a outros niveis. '

Motivos, simbolos e mesmo figuras essenciais nas versdes posteriores, e como tal
largamente trabalhados, sdo inexistentes ou encontram-se, como atrés referi, apenas em gérmen
em Die Heimkehr des Vergil.

E este, P- €x., 0 caso do motivo do Psicopompo com que se depara a partir do 2.2 texto
(cf. II, 80). Lysanias, tal é 0 nome deste «condutor de almas» como o Hermen mitico, surge na
1.2 versio ainda andnimo, um «escravo misico» («Musikantensklave») (, 12) ligado apenas ao
cendrio realista da chegada a Brundisio. Na 2.} versio € um jovem bonito e perfumado que
acomnpanha e guia Virgilio na travessia da cidade, vindo a introduzir-se no palicio de Augusto.
Mas gradualmente vai adquirindo uma dimensio simbélica, a0 assumir uma fungdo de condutor
no plano imaginirio (cf. II, 80), e ao fundir-se, na realidade interior do protagonista, com a
imagem de Plotia Hieria (cf. II, 81), a amada de juvenwde de Virgilio. Contudo, é apenas em
Erzdhlung vom Tode, oscilando entre o real e o imaginrio e diluindo a sua identidade terrena —
«Ich bin dein Weg, [...] ich bin das Mitklingen, das zu dir gehért fiir ewiglich und iiber jeden
Tod hinaus.» (III, 161) («Eu sou o teu caminho, [...] eu sou o eco que faz parte de ti

44 Cf. VON HOFMANNSTHAL, Hugo — Ein Brief,inv. H., H. — Gesammelte Werke. Prosa Ii,
Frankfurt/Main, 1951, pp. 7-12.
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eternamente e para além de qualquer morte.») —, que se toma na figura abertamente simbdlica
com miiltiplas fungdes, como surgird no romance. Lysanias, que parece a Virgilio
«estranhamente conhecido e familiar» («verwunderlich bekannt und vertraut») (III, 99), € ndo $6
o mensageiro da morte e condutor do protagonista, indicando-lhe o caminho, também interior,
necessério para alcangar um mundo que transcenda a realidade terrena; é também a
personificagio da infincia e da juventude do poeta; € ele ainda que despoleta as recordagdes de
Virgilio, que o levardo a auto-acusagio; é finalmente ele, cujo anel se transformard no romance
na estrela indicando o caminho 45, que aponta para o futuro, um arauto de novos tempos 4.

Paralelamente regista-se que o antagonista ¢ complemento de Lysanias da 5.2 versdo, o
escravo, um mensageiro da morte que, entre outras fungdes, tem a de exortar Virgilio ao
cumprimento responsével do dever, esté ausente dos textos iniciais como figura independente.

Também Plotia Hieria, a énica personagem sem qualquer relagio com o plano real e que
adquire crescentemente uma fungio de relevo, falta em Die Heimkehr des Vergil, surgindo pela
primeira vez nos atormentados sonhos de Virgilio na 3.2 versio (cf. III, 118).

Verifica-se assim que a dimensio simbdlica e transterrena que vérias figuras ostentam na
5.2 versio, onde chegam a fundir-se umas nas outras, é fruto dum processo que se desenvolve a
partir da base realista de Die Heimkehr des Vergil, numa inser¢io ¢ expansio crescente de novos
motivos e nova simbologia.

Em paralelo com estas diferencas, devem-se referir as linguistico-estruturais. Sob um
aspecto técnico nota-se a inclusdo progressiva de citagdes directas da Eneida e das Eclogas de
Virgilio, praticamente inexistentes em Die Heimkehr des Vergil 41,

Também a evolugio rumo ao virtuosismo linguistico que culmina em Der Tod des Vergil
se pode acompanhar a partir da versio primitiva. Embora B. Lube considere que apenas no 42
texto a linguagem de Broch abandona os limites da tradigio (o que relaciona com a experiéncia
traumatizante do exilio), ndo deixa de chamar a atengdo para o facto de, ji na 1. versdo, se
detectarem os tragos linguisticos bdsicos do romance, como sejam, estilo nominal riqueza de
adjectivos, verbos de movimento e construgdes participais 48. Tratar-se-4 assim de um processo
gradual «ascendente» em direcgdo & versdo final, relacionado com as tomadas de posigio
estéticas do autor 49,

Entre outros ensaios, também em Das Weltbild des Romans (1933) Broch defende que
aquilo que constitui a qualidade especifica do romance, a sua semintica ética, néo decorre da
utilizagdio de «vocsbulos de realidade» («Realititsvokabeln»), mas da sua sintaxe gramatical e
seméntica. S6 assim se poderd atingir uma nova capacidade de expressio e novas esferas da
realidade %, reflectindo-se, a nivel das consideragdes tebricas de Broch sobre a linguagem, a
«mpaciéncia pelo conhecimento» que distingue Virgilio.

Atentando-se no inicio da sintagmética narrativa em qualquer das versdes disponiveis (cf.
1, 11; I, 23; III, 88) 5%, verifica-se que este aponta para a sintaxe gramatical e seméintica peculiar
preconizada por Broch e através da qual justifica também a dimensdo desusada das frases: «[...]

45 Cf. BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., p. 422.

46 Para a figura de Lysanias no romance, cf., p. ex., HINDERER —Art. cit., op. cit., pp. 114, 125 ss.

47 Cf. LUTZELER — Nachweis der Vergil-Zitate. .., op. cit., pp. 306 ss.

48 Cf. LUBE — Op. cit,, pp. 105 ss.

49 Para as consideragdes de Broch quanto i linguagem numa época de «dissolugio de valoresw, cf.
KNOWLTON, James E. — Hermann Brochs Sprachtheorie, in «Litcratur und Kritik», 106/107, 1976, pp.
405 ss.

50 Cf. BROCH, H. — Das Weltbild des Romans, in LUTZELER (Hrsg.) — H. B. Schriften zur
Literatur 2. Theorie, ¢d. cit., pp. 105 ss.

51 Para uma anilise pormenorizada do inicio do romance, cf. COLLMANN — Op. cit., pp. 58 ss.;
LUBE — Op. cit., pp. 20 ss.; ¢ ainda WIENOLD, G. — Die Organisation eines Romans: «Der Tod des
Vergil», in LOTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., pp. 254 ss.
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ein Gedanke — ein Satz, ein Satz — ein Gedanke» 52 («[...] uma ideia — uma frase, uma frase
— uma ideia»). Num longo pardgrafo bipartido, sempre referido pela critica como modelar, um
narrador neutro, embora numa posicio muito préxima da de Virgilio (cf. deicticos), observa
intensamente o mundo exterior e anota com precisdo toda a complexidade do que se vé e cuve
aquando da aproximacéo da frota a Brundisio. De acordo com o desejo programético de Broch
de transmitir a totalidade através da caplagio da simultanéidade do acontecer, as virias facetas
da realidade sio iluminadas no seu dinamismo — sobretudo em alinhamento paratictico —
dominando, em consondncia com a posigdo de Virgilio, as impressdes 6pticas. Tudo se encontra
em movimento, quer espacial, quer temporalmente: a frota desliza com leveza, 0 mundo quase
nio oferece resisténcia — apenas sopra um ligeiro vento ponteiro —, tudo se insere numa
transitoriedade que denota, na senda de Mauthner 53, que o presente € apenas uma categoria
ficcional na confluéncia do passado e do futuro. E para o estado psiquico de Virgilio bem como
para a sua experiéncia tiltima é determinante saber que estd sujeito as leis da temporalidade.

Se a profusdo de substantivos concorre para a sensaciio de objectividade na transmissio
duma realidade que s6 é afinal apreensivel subjectivamente, ji a riqueza dos adjectivos
seleccionados, possibilitando diferenciagdes e cambiantes, aponta para uma interpretagio
subjectiva do mundo. Dos poucos adjectivos cromiticos utilizados resulta a impressdo global de
luminosidade, embora amortecida pelo cair da noite e pela morte ji presente; importa neste
dmbito salientar que, nas leves alteragdes a que Broch procedeu, o brilho que nas 28 ¢ 3.3
versGes abarca toda a paisagem advém «da proximidade do ser humano [...}» («von der Nihe
menschlichen Seins [...}»). Assim sendo, a ideia de tranquilidade e de satisfagiio que enforma
este pardgrafo 3, primeiramente expressa através dos elementos da natureza inanimada, liga-se
no final, a um nivel superior, 20 mundo humano. Numa articulagdo perfeita de todos os
elementos constitutivos deste inicio em prosa ritmica, detectivel até em micro-anilise fonética,
o 1.2 pardgrafo obedece, como toda a composicio do romance, ao principio da espiral 55,

$6 em retrospectiva, mas de uma forma intensa, o leitor descobre a potencialidade
simbdlica deste «incipit». A temética do romance ¢ anunciada neste primeiro acorde, que na sua
unidade contém em si o embrido do que ird ser desenvolvido. Salientarei que j4 na acostagem a
Brundisio — que simboliza o emergir do eu de Virgilio do mar da escuridio e indica o comego
do seu processo de consciencializagio 56 se encontram os dois movimentos que marcario o
percurso do poeta latino no seu empreendimento gnéstico: o olhar horizontal & completado pelo
vertical, o final do romance ¢ prenunciado, pois «a concha do céu» («die Muschel des
Himmels») encontra-se aberta, indiciando o «regresso», a transi¢do final para a esfera do
Absoluto. Esta viagem de barco para Brundisio antecipa, afinal, a viagem final de Virgilio, a
bordo de um batel, para uma morte euférica.

Acresce notar que imagens e simbolos aqui utilizados irdo, em combinatérias sempre
novas, abranger uma grande parte da simbologia do romance.

Resta ao leitor seguir Virgilio, o seu «psicopompo» através do texto. Mas a dificuldade
deste empreendimento revela ser crescente de versio para versdo. O texto de Die Heimkehr des
Vergil ainda se mantém profundamente preso i realidade empirica, justificando, se comparado a
nivel de discurso sobretudo com a 5.# versio, a afirmagio de Broch quanto a0 seu caricter
rudimentar. A metaférica é extremamente reduzida e, duma forma global, ainda ligada a uma
base realista dentro da tradigdo; a prosa lirica, tio marcante nas versdes posteriores e através da
qual se ultrapassam as limitagdes cronotépicas da situagdo concreta e se abrem novas esferas da

52 BROCH — Stilprobleme im «Tod des Vergils, in BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., p. 48.

53 Cf. LUBE — Op. cit,, p. 2.

54 Cf.FUCHS, A. — An. cit., op. cit., p. 349.

53 Cf. WIENOLD, G. — Art. cit., op. cit., p. 269.

5 Cf. JAFFE, A. — Hermann Broch: Der Tod des Vergil. Ein Beitrag zum Problem der
Individuation, in DURZAK (Hrsg.) — H. Broch. Perspektiven...,p. 137.
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realidade, é apenas esbogada, como p. ex.: «Wie weich war die Luft, Bad des Innen und AuSen,
Bad der Seele, flieBend aus dem Ewigen ins Irdische, Wissen vom Kommenden im Diesseitigen
und im Jenseitigen!» (I, 12) («Como era suave o ar, banho do interior e do exterior, banho da
alma, fluindo do eterno para o terreno, conhecimento do porvir neste mundo € no além!»).

Nas versdes ulteriores regista-se a utilizagiio crescente de recursos retdricos que, num
infinddvel jogo de variagdes e combinages tenta, na senda do misticismo medieval 57
transmitir o intransmissivel — o discurso toma-se o centro de atengio do leitor.

A este abandono gradual da convengio literéria nio é alheia uma certa alteragio relativa
3 estratégia narrativa, embora esta seja basicamente idéntica nos trés textos. Compelido pela sua
simago fisicopsiquica e existencial, Virgilio é praticamente obrigado a debrugar-se sobre a sua
interioridade. Comum &s trés versdes & assim o facto de Virgilio ser o centro orientador da
narragio; a sua perspectiva ¢ dominante — mesmo quanto aos acontecimentos do mundo
exterior, que percepciona sobretudo através de sinais acisticos e pticos —, o seu fluir de
pensamento ¢ o centro de atengio do leitor. Todavia, confrontando as trés versdes, verifica-se
que em Die Heimkehr des Vergil hi um equilibrio entre as insergdes do narrador, nomalmente
em consonéncia com a personagem, e o mondlogo narrado 3%, o leitor ndo se perde no labirinto
da interioridade de Virgilio. Nos dois textos subsequemes este equilibrio quanto ao perfil
narrativo desestabiliza-se de forma gradual: aderindo proximamente i mente febril do
protagonista, o texto dé-nos conta minuciosa do seu quase constante fluir de consciéncia. Esta
concentragio no processo interior de Virgilio, a que o leitor parece ter acesso imediato através
do monélogo narrado, resulta num grande crescimento da expressdo de interioridade desta
figura reflectora, tendendo a submergir todo o resto. O grande peso dado ao discurso interior €
particularmente sensivel no 2.2 «andamento», quando o protagonista desce ao mais profundo do
seu ser, e com especial acuidade no 4.2, quando desliza para o 4mbito transterreno; a voz do
narrador, audivel especialmente no 1.2 «<andamento», bem como o seu mais-saber ocasional,
diluem-se, o leitor & cada vez mais «sugado» pela interioridade da personagem, corroborando-se
a opinido de Broch quanto & excepcional aproximagio da sua obra em relagio ao fenémeno da
morte 39, Embora tecnicamente as 2.* a 3.® versdes, assim como o romance, ndo possam ser
encaradas como um mondlogo narrado ininterrupto, h4 no entanto toda uma impressdo de
homogeneidade que advém da sintoniza¢do da ocasional voz do narrador com a da perso-
nagem 0.

Pela utilizagio do que designava como monélogo interior 61 — técnica que, como
afirmou repetidamente, decorre com necessidade da temitica —, Broch foi com recorréncia
colocado sob influéncia préxima do romance Ulisses de James Joyce. Deve realmente a Joyce o
exemplo de coragem que este demonstrou quanto  dissolugio da técnica narrativa tradicional,
articulando um tempo narrado extremamente curto com um tempo de narragio muito longo ¢
privilegiando o fluir de pensamento das suas personagens. Mas essa influéncia deve ser
relativizada 62, tratando-se antes de um processo dialéctico. O préprio Broch, embora reconhega
afinidades, procura com frequéncia demarcar-se de Joyce, como atesta, p. ex., uma carta dirigida
a H. Sahl: enquanto Joyce, erradamente segundo o autor austriaco, utiliza uma técnica de

57 Para o relaci da linguagem de Der Tod des Vergil com a da mistica medieval, cf. LUBE
— Op. cit., p. 37, passim; ou ainda HINDERER — Art. cit., op. cit., pp. 102 ss.

58 Qumto a0 cmcato de mondlogo namado, cf. COHN, Dorrit — Transparent Minds. Narrative
Modes for Pr g Co in Fiction, Princeton, New Jersey, 1978, pp. 99-140.

% Cf. BROCH Bemerlungen..., op. cit., p. 473.

60 Cf. COHN — Op. cit.,p. 124.

61 Cf. BROCH — «Erzihlung vom Tode» («Der Tod des Vergil») (I) und (II), in BROCH — Der
Tod des Vergil, ed. cit., p. 458.

62 Cf. DURZAK — Hermann Broch und James Joyce. Zur Asthetik des modernen Romans, in
«Deutsche Vierteljahrsschrifis, 40 (3) 1966, pp. 425-428 especialmente.
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colagem, um «pontilismo psicanalitico» («psychoanalytischer Pointillismus») 63, colocando em
paralelo elementos antagénicos sem procurar interligé-los, Broch pretende dar ao complexo fuir
de consciéncia, as sensagdes e vivéncias antagénicas de Virgilio uma l6gica peculiar que uniré o
contraditério . Nio se cansando de salientar o caricter lirico, musical da sua obra, que aponta
como apto para solucionar o problema épico central da transmissio de simultaneidade, Broch
procura assim superar a falha que apontara em Ulisses, ganhando Der Tod des Vergil um impeto
lirico, sendo hinico. '

As trés versdes iniciais de Der Tod des Vergil sio testemunho duma génese morosa rumo
2 versdo definitiva, verificando-se, paralelamente 2 complexidade crescente, um abandono cada
vez mais nitido do tradicional modelo de narragdo do século XIX.

Caracteristica de Broch € a relativa insatisfagdo que demonstra, mesmo ap6s a conclusdo
da 5.} versio: repetidamente foca a necessidade — a que ndo cede por considerar imoral
«perder» mais tempo com um texto literdrio numa época de tao intensa crise moral e politica —
de retrabathar todo o romance 65. Nesta luta nunca acabada por uma realizago artistica vélida
da temética que se propds, Broch procura uma resposta & problemitica sentida da «dissolugdo de
valores»; na sua atitude de base, Der Tod des Vergil é o testemunho duma demanda por um
caminho salvador 6, quer a nivel temético, quer de discurso. As vérias versdes marcam assim
etapas artisticas indispenséveis que o autor austriaco teve de percorrer no longo caminho do seu
préprio amadurecimento.

Que Broch néo considera o seu objectivo como totalmente conseguido, reconhece-se pela
ambivaléncia que manifesta quanto a Der Tod des Vergil: se por um lado nio duvida do valor da
sua realizagdo ¢, por outro, preocupado com o esoterismo crescente da obra pergunta-se, numa
atitude semelhante & do protagonista, se o romance deu aos contemporéneos algo de mais
substancial do que «um narcético metafisicon («ein metaphysisches Narkotikum») 68,

Sublinhe-se a pertinéncia da questio colocada, sobretudo se se atentar no contexto
histérico-politico da produgio de Der Tod des Vergil. Contudo, recordando a capacidade que
Broch atribuia i arte, mesmo quando esotérica, de apontar para o futuro e de tocar os homens
nas suas crencgas e esperangas 69, dever-se-4 reconhecer que as versdes iniciais constituem
certamente muito mais do que «um narcético metafisico».

Maria Anténia Gaspar Teixeira

Carta de 11-11-1943 a H. Sahl, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p.213.

Cf. idem, ibidem, pp. 213 5.

Cf. carta dc 28-9-1943 a Huxley, idem, ibidem, p. 212.

Cf. FUCHS — Art. cit., op. cit., p. 359.

Cf. carta de 7-8-1940 a Huebsch, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p. 208.

Carta de 6-2-1950 a W. Ebel, idem, ibidem, p. 246.

Significativo neste contexto creio ser o facto de Broch — no apds-guerra imediato — pretender
que se utilize o no dmbito do progr de reeducagio da Al ha, p ido pelas forgas de
ocupagio americanas (cf. LUTZELER — H. B. Eine Biographie, p. 301).

gaxqraes

348



UMA «<IRMANDADE» VOLANTE DO SECULO XVIIi
O FOLHETO «LAGRIMAS DAS ALMAS» *

O Concilio de Trento, na sessdo XXV, 1563, proclama a existéncia do Purgatério e a
eficdcia do Purgatdrio e a eficicia do sufrégio pelos defuntos. Embora esta concepgdo atravesse
toda a histéria da Igreja desde os seus primérdios, as contestagSes da Reforma, nomeadamente
de Lutero, levaram os Padres Conciliares a reafirmar a veracidade do Purgaténo, instituindo o
dogma de fé, por decreto publicado em 1580.

«Praecipt Sancta Synodus Episcopis ut Sanam de Purgatorio doctrinam, a Sanctis Patri-
bus et Sacris Conciliys traditam, a Christi fidelibus credi, teneri, doceri et ubique praedicaris
diligenter studeant» 1. O documento exorta, como se vé, a pregagio e catequizagio do tema. Em
consequéncia, o apostolado post-conciliar insufla uma nova vida nas préticas da oragio pelas
almas do Purgatério. Na tentativa de animar a consciéncia catdlica e despertar a piedade nos
fiéis, a Igreja promove certas devogdes, na sua maioria anteriores a Trento, mas que ganham
amplitude desde finais do século XVI e séculos seguintes, sobretudo no que Pierre Chaunu
denominou a «cristandade latina». Entre elas, avulta, como sugerimos, a das almas do
Purgatério.

Em plena época «barroca» dé-se grande aprego ao sentimento devoto de expressao forte
¢ é usual recorrer a formas sugestivas e elaboradas para influenciar, comovendo, os fiéis.
Tormam-se mais abundantes os livros de oragdes, especialmente depois de 1650, e outros
pequenos produtos de imprensa: estampas, pagelas, folhas volantes 2.

Em Portugal, onde o chamado periodo «barroco» abrange um largo arco que vai desde os
anos 20 do século XVII mesmo até fins do século XVIII, as expressoes pias revestem o tom
usual da época e, entre elas, naturalmente, as que dizem respeito as almas do Purgatério. Era
esta uma devogio que, entre nés, como noutros paises, remontava a tempos pré-conciliares; o
movimento doutrinal da Conira-Reforma vai reanimar e fomentar essas préticas religiosas,
encontrando nas nossas gentes um grande acolhimento quer a nivel popular quer erudito, nos
meios urbanos e rurais. Em Lisboa, em finais de seiscentos, temos o exemplo de um leigo que se
destaca numa zelosa pastoral em favor das almas do Purgatério: Luis Alvares de Andrade,
(1550-1631). Homem de fé intensa, pintor de modestas qualidades, através da sua arte, procura
divulgar as orientagdes do Concilio de Trento no que respeita ao Purgatério 3. O que em

* Comunicagdo feita no Instituto de Cultura Portuguesa (FLUP) em Dezembro de 1991.

1 VACANT, A.; MANGENOT, E. — Dictionnaire de Théologie Catholique. Tomo 13, 1&re partic
— Purgatoire, pp. 1163-1280, Paris, s/d.

JEDIN, Hubert — Manual de la Historia de la Iglesia, Barcelona, 1972, Tomo V, pp. 94-10S.

2 AMON, Karl — El culto, la pastoral y la piedad , in «Histéria da Igreja Catélicas, Barcelona,
1989, pp. 628 e seguintes.

3 GONGALVES, Flivio — Os Painéis do Purgatdrio e as Origens das «Alminhas» Populares, in
«Boletim da Biblioteca Municipal de Matosinhos», Matosinhos, 1959, pp. 92-95-97.

Luis Alvares de Andrade, chamado o «Pintor Santos, é o autor das tibuas a 6leo, representando as
almas no meio das chamas, que mandou pendurar pelas portas da cidade ¢ lugares piblicos com a legenda:
«Irmios lembrai-vos das almas que estdo no Purgat6rio com hum Pater Noster ¢ Avé Maria».
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particular interessa a0 nosso trabalho é o caso do dito Lufs Alvares de Andrade ter mandado
imprimir «Mais de vinte mil papéis com a oragio do Santo Sudirio, e Indulgéncia do Papa
Clemente VII, que distribui pelo reino e fora dele, procurando por esta via despejar o Purgatério,
recitando-se em graga» 4. Importa sublinhar o recurso a folha volante para espalhar a devogiio as
almas, j4 que ird ter continuidade no século seguinte, como iremos ver.

Em setecentos, a devogio as almas alcanga uma dimensio extraordindria, no nosso pais.
As igrejas, de Lisboa ao Minho, ostentam retibulos consagrados as almas; nas encruzilhadas e
paredes multiplicam-se os nichos das «alminhas»; crescem as Confrarias das Almas com a
aprovacio eclesidstica e as ceriménias religiosas ligadas ao sufrigio pelos que penam no fogo
do Purgatério; numerosissimas preces e jaculatorias entram a fazer parte do devocionirio
quotidiano das nossas gentes; implora-se ¢ agradece-se uma esmola «pelas alminhas de quem 14
tem», «pelo amor de Deus e das Almas do Purgatériox, «pela sua sadde e pelas alminhas dos
seus». O argumento entra mesmo na poesia e misica populares: nas toadas ligubres dos
«encomendadores de almas», em quadras soltas repletas de saudades pelos que partiram e de
piedade pelas suas almas sofredoras 5. .

Em todo este contexto, natural seria também que se imprimissem obras sobre o assunto e
circulassem pagelas e folhetos a alimentar essa prética religiosa 6. Estamos em presenga dum
desses exemplares, do séc. XVIII. Trata-se duma rarissima folha volante de que nio
conseguimos localizar qualquer outra cépia.

A folha em causa, provavelmente, foi herdada por uma familia de S. Joio da Madeira, de
parentes clérigos que se refugiaram em sua casa nos tempos conturbados das lutas liberais 7.

Apresenta-se em bom estado de conservagio e tem 25 cm x 35 cm. Foi impressa em
Coimbra, na oficina de Luis Seco Ferreira, no ano de 1740. Na Biblioteca Nacional hi
referéncia a esta oficina desde 1732 até 1764, com um razodvel nimero de titulos 8.

Anénima, uma répida anilise leva a concluir que o seu autor (ou autores) pelos
conhecimentos doutrinais e literdrios demonstrados, devia ser eclesidstico — regular ou secular.

Sobressaem de imediato, ao alto e centro da folha, a vinheta e a frase Ldgrimas das
Almas, conjunto expressivo que o toma guase emblematico. A primeira reproduz as almas entre
labaredas com os anjos esvoagando sobre as suas cabegas, tudo rodeado de uma borbadura
floral. A iconografia mantém elementos tipicos das representagdes do Purgatério na arte dos fins
da Idade Média — o pormenor igneo, a postura das almas, os anjos que as conduzem 2 gléna e
que permitem distinguir que se trata do reino da expiagdo das faltas e nio das penas eternas 9
Aqui, a pedagogia da imagem forma com a legenda um reclamo perfeito, conjugando com
maestria os elementos necessérios para impressionar e comover.

Depois da citagdo latina do Livro de Job, em cursiva, em mailsculas, bem destacado, o
assunto do folheto — alegre e bem divertida Irmandade, erigida e novamente levantada. Os

4 CARDOSO, Jorge — Agiologio Lusitano, Tomo II, Lisboa, 1657, pp. 408.

5 CHAVES, Luis — O Cuito das Almas, no jomal «Novidades», suplemento Artes e Letras, 7 de
Novembro, 1937.

Lembramos, jé nos nossos dias, 2 poesia As Alminhas do P. Moreira das Neves.

6 Lembremos, entre outras: Socorro das Almas do Purgatério de Amaro de Reboredo — Lisboa,
1620-1627. Estado de las Almas del Purgatorio. Correspondencia que hacen a sus bienfectores de Martin de
Rua S. J,, Lisboa, 1621, 1624, 1627, 1641; Devociondrio da Virgem N. S. Socorro das Almas do Purgatério
de Anténio Cardoso do Amaral, Lisboa, 1627; Rosdrio das Almas do Purgatério de Nicolau Maria de
Azevedo, Lisboa, 1643.

7 Informagdo do P. Anténio Maria Cabral Ferreira S. J. que, gentilmente, nos cedeu o original.

8 A oficina operava desde 1710, com o nome de Bento Seco Ferreira. B. N. L. Reservados. Indices.

9 Os antistas da Contra-Reforma seguiram, em parte, a tradigao das obras anteriores, deixando o tema
de constituir um detalhe incluido noutras composigdes e adquirindo autonomia iconogrifica. As
caracieristicas comuns repetem-se independentemente dos lugares a que se destinam ou onde se claboram. In
GONCALVES, Flivio — Ob. cit., pp. 86-88.
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adjectivos alegre e bem divertida, em principio, ndo se adaptariam nem &s Ldgrimas nem a
vinheta e mais pareceriam introduzir uma representagio teatral que uma associagio piedosa.
Todavia, esta era uma férmula bem corrente na literatura de cordel imprensa em Portugal no
século XVIII, mesmo em alguns casos de assunto dramético — novo e divertido entremez; novo
¢ gracioso entremez 10. Parece tratar-se do recurso a um modelo expressivo e assaz
experimentado com o fim de pressionar 3 leitura e divulgag&o da obra.

Segue-se o texto. Destacado, um corpo de sete linhas que indica os objectivos da
Irmandade e a sua matriz inspiradora.

Primeiro ponto — Transladar almas do Purgatério para o céu. E bem fécil seria j& que
ndo custa mais que bolir os beigos.

Segundo ponto — Tal devogdo trard duplas vantagens a quem a praticar: prémio no
Tribunal Divino e intercessores no Paraiso para as suplicas lemporaes e espirituaes. Logo se
acrescenta — como consta de hum livrinho de pouco custo com o titulo Gritos das Almas. Por
conseguinte, 0 annimo autor da folha pretende mostrar que quanto pede e promete se baseia em
obra a circular liviemente, o que pressupunha, ao tempo, as devidas aprqvagdes. Néo se remete
a obra de grande vulto e prego, nem chama & causa, directamente, qualquer figura de nome da
Igreja, apenas um Livrinho. Bastaria para os destinatérios da folha volante, criando assim a
suficiente respeitabilidade e afastando temores e escripulos.

Ora, o dito Livrinho, é a obra Gritos das Almas no Purgatdrio e meios para as aplacar
do aragonés Joseph Boneta y Laplana (1638-1714). Este sacerdote e tedlogo deixou vérias obras
entre as quais, traduzidas em Portugués, Gritos do Inferno para despertar o mundo, (Saragoga,
1705, Lisboa 1715) e Gritos das Almas... (Saragoga, 1689; Lisboa, 1702); esta tiltima alcangou
grande divuigagio. Dela se fizeram 15 edigdes em castelhano, 14 em ltaliano, 1 em Francés, 3
em Portugués (Lisboa, 1702, Coimbra, 1711; Porto, 1849) e 1 em Chinés 1. Quer os Gritos das
Almas, como os Gritos do Inferno, desenvolvem, com matizes virios, o fildo tradicional da
literatura de «espiritualidade de terrom que passaré pelo célebre Desengano de Pecadores do Pe
Alexandre Perrier e terminard em muitas paginas da Missdo Abreviada para despertar os
Descuidados e Converter os Pecadores e sustentar o fruto das Missdes do Pe Manuel José
Gongalves do Couto.

A tradugio Portuguesa dos Grito das Almas deve-se ao Pe Manuel de Coimbra, um
clérigo do Patriarcado de Lisboa cuja grande actividade entre 1686-1720 como autor e tradutor
de «casos» de espiritualidade e hagiografia, fazem dele um bom representante desse periodo em
que a difusio das praticas de oragdo mental s6 teve paralelo na reacgio a um dos seus
propagadores — entendamos Miguel de Molinos.

A licenga do Santo Oficio para a edigdo de 1702, assinada por Francisco de Santa Maria
— Fr. Francisco de St.* Maria, um cénego de S. Jodo Evangelista (Léios) — autor do Céu
aberto na Terra, considera a obra «muito douta e a tradugiio ndo menos fiel»; o editor do Porto,
em 1849, na dedicaiéria diz que se trata de trabalho «erudito iitil e piedoso».

Embora «Livrinho de pouco custo», Gritos das Almas no Purgatdrio, fonte inspiradora
da folha que apresentamos, é obra de autor considerado, trabalho que, ao tempo, mereceu
apreciagio e louvores; atente-se i sua difusdo. Por certo tocou profundamente largas camadas de
leitores e, entdo, alguém decidiu criar uma irmandade destinada a prolongar ¢ a tomar ainda

10 Catdlogos. Literatura de Cordel, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, MCMLXXX.
Neste catdlogo a férmula novo e divertido entremez aparece bem 16 vezes ¢ novo e gracioso entremez, 20

vezes.
11 In PALAU Y DULCET, Antonio-Manual del Libro Hisp Americano, Barcel 1949, pp. 327-328.
Enciclopédia Universal llustrada Europeo-Americana, Madrid-Barcelona, 1910, Vol. VIII, p. 1596.
Qutras obras BONETA, Joseph d¢ — Cwrsis philosophi i las, logicam... Zaragoza,

1675; Vidas de Santos y Venerables de la Religion de Nuestra Sefora del Carmen de la antigua observancia.
Zaragoga, 1680; Crisol del Crisol de desengafios, Zaragoza, 1700.
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mais acessivel a ligio das piedosas orientagdes do Pe Boneta. No seu livro h4 um capitulo, Do
proveito da devog¢ao ds Almas em que refere que esta encerra em si todas as virtudes e
praticando-as se exercita a fé, a Esperanca ¢ a Caridade e todas as obras de Misericérdia eem
grau mui herdico 12. Ao rezar pelos mortos caminha-se para uma maior perfeigio, enraiza-se a
Fé¢, progride-se na vida da salvagio.

Nao se esquece o Pe Boneta de dar realce & mutualidade do $Ocorro, num outro capitulo
do livio em causa: Bens deleitdveis que grangea esta devogdo. Afimma, explicando-o, que para
conseguir quanto se pretende ¢ mais poderosa a intercepgdo de uma Alma do Purgatério que a
da maior santa do céu 13. A satisfagio de mercés de viria ordem, desde o prolongamento da
vida, a0 aumento de riquezas, exemplifica-as o Pe Boneta, recorrendo i citagio de passos da
vida de santos e venerdveis, alguns seus contemporineos 4,

Outras referéncias directas e indirectas a Joseph Boneta se podem ainda detectar na folha
imprensa. A frase inicial — Ldgrimas das Almas —responde perfeitamente ao espirito que
impregna a obra do sacerdote aragonés. Nos Gritos das Almas mira-se ao envolvimento dos
fiéis através das emogdes provocadas pelo medo, a angiistia, a penal3. Os vivos sio responsabi-
lizados pela permanéncia de familiares e amigos nos tormentos do fogo purificador. As almas
gritam, clamam no meio das suas agonias 16. Entre tanta dor, as ldgrimas sio a sua natural
manifestagdo. Nio querendo talvez copiar na integra, o titulo do P Boneta, a folha usa a expres-
sdo Ldgrimas das Almas. Sugerida, seniao mesmo copiada, teré sido a citagio latina do livro de
Jacob, incluida na obra em causa no capitulo: Gritos das Almas aos seus inimigos: Bradamos
destas enxovias e ninguém nos ouve. Job. 17 — Ecce clamabo vim patiens e nemo audit 17,

De igual modo, na sua parte final, a pdgina reproduz, mais uma vez, frases dos Gritos das
Almas; Excede esta devogdo a owtras, a qual canoniza literalmente o Espirito Santo, em muitas
partes da Escritura, especialmente Machad. 2 Cap. 12 Sancta ergo, et salubris est cogitatio pro
defunclis exorare, ut a peccatis salvantum 8.

De quanto fica dito, parecem bem patentes os nexos entre os Gritos das Almas e o
folheto, como alids se depreende logo da parte introdutéria do mesmo, como atrés dissemos.

A orginica da irmandade proposta na fotha merece, igualmente, algumas notas. A ela
pode pertencer qualquer pessoa sem restrigio de sexo, idade ou condigio social. A que se
obrigam os irmdos? A quando se avistar alguém lhe pedir um P.N. e uma A.M. pelas almas do
Purgatério. O Padre Nosso ¢ a Avé Maria, como as oragdes mais usuais dos crentes, ji vinham
aconselhados nos citados painéis das almas de Luis Alvares de Andrade, no século anterior. Sio
também a prece mais recomendada pelo Pe Boneta. Os angustiados apelos com que pais,
esposos, filhos e amigos terminam os seus Gritos suplicam: rezai-me logo a Ora¢do do Padre
Nosso e Avé-Maria. Rezai-nos o credo com a oragdo de um Padre Nosso e uma Avé-Maria. .. Ai
de nim! Ai, Ai, Ai, Padre Nosso, Avé-Maria 19.

12 BONETA, Joseph —Gritos das Almas do Purgatério e meios para os aplacar, Porto, 1849, pp. 89-99.

13 BONETA, Joseph — Op. cit., p. 113.

14 BONETA, Joseph — Ob. cit. Prélogo VII; pp. 128-139; pp. 284-296,

15 Mirio Martins, na revista «Brotéria», vol. 32, Lisboa, 1941, no artigo Espiritualidade de cordel
cita umas «Cantas chegadas do Purgatériow, fothas que, apesar de nio sabermos a data de impressio pelo tom
e estilo se aproximam do folheto do século XVIII que apresento.

16 Note-se quanto Joseph Boneta, a0 comprazer-se nas descrigdes terrificas dos sofrimentos do
Purgatério, estd bem longe da serenidade com que, por exemplo, uma St.* Gertrudes de Hefta, ainda editada ¢
citada nos fins do século XVII, se comportava relativamente ao desenvolvimento da devogio as Almas do
Purgatério ¢ abordava a importincia do sufrigio caritativo. CARVALHO, A. Freitas de — St.* Gertrudes de
Hefta e Espanha, Porto, 1981.

17 BONETA, Joseph — Ob. cit., p. 480.

18 BONETA, Joseph — Op. cit., p. 48.

19 BONETA, Joseph —— Ob. cit. Capitulos: «Gritos das Almas dos maridos a suas mulheresw, p. 17,
«Gritos das Almas a0s que foram seus amigos», p. 35. «Gritos das Almas das mies 20s seus filhosw, p. 57.
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VARIA

O texto nio explicita onde ou quando se deveria dar cumprimento ao pedido do P.N. e
A.M.. Imediatamente? Na rua? Em qualquer lugar piiblico? Em casa? Um pouco i frente, o
texto diz que o estilo mais praticado desta devogGo é rezar pela manhd, ao meio-dia e ds Avé-
Marias conforme for o ajuste e a ocasido em que se encontrarem. Quer dizer, a partir do
encontro e da solicitagdo da reza, institui-se a obrigagio didria cujo momento se acertaré entre
ambos. H4 imprecisdes que, no entanto, conferem, quase paradoxalmente, ao folheto e logo a
devogio que propde, um caricter de urgéncia. Qualquer lugar... Todos os lugares... o que
importa ¢ rezar, criar o hébito da oragdo. Pode comegar-se a fazé-lo pelas almas do Purgatério,
mas entrevé-se que, por detrds desta devogio, se persegnia, em concomitincia, o enraizamento
do que poderia dizer-se uma ars orandi minima quotidiana. Com efeito, todo o fiel, desde o
sacerdote e o letrado ao mais humilde e ignorante, podem, com um simples P.N. e uma AM.
sufragar uma alma, translad4-la ao céu. A finalidade iltima, repetimos, parece ser a de envolver
o maior nimero possivel de pessoas, abranger camadas cada vez maiores da populagio; ndo
«pregando» uma doutrina, mas insistindo numa devogio que, por sua vez, devia funcionar como
uma pratica e ajudar a ritmar e comprometer o dia-a-dia. A qualidade: poderia ser obtida, até
certo ponto, através da quantidade. Erasmo e outros tinham reagido... mas hd muito tempo...

Um outro item da folha nos obriga a uma breve reflexio.

Esta forma de Irmandade he meio muy eficaz para desterrar inimizades... A sugestio de
que o simples pedido dum P.N. e duma A.M. pelas Almas do Purgatério devia ajudar a
desterrar inimizades afigura-se ingénua. Nio serd tanto assim. Dirigir uma palavra a outrém,
seja quem for, um inimigo mesmo, pode exigir um grande, por vezes até violento esforgo
interior de perdiao, de misericordia, de fraternidade. O pedido néo se faz sem uma paragem, por
breve que seja, mais do que isso, um encontro, em que ambos se identificam na Fé que os une.
Assim, o pio conselho do folheto podera ser olhado, para além do sentido mais imediato e
proclamado, como um contributo novo para uma distensio social.

Uma das adverténcias da folha trata da forma como se deverdo distribuir e divulgar os
exemplares; que se coloquem nos guarda-ventos das igrejas, bem resguardados de chuvas e
vento € se mandem com a correspndéncia para estes Reynos e suas conquistas. Dar
cumprimento a difusao dos ditos papéis impressos constitui obrigagdo grave cuja falta se sujeita
a castigo — mandar dizer ou dizer sendo sacerdote huma Missa pelas Almas. A amostra piblica
e o envio com a correspondéncia para o pais e ultramar, constituiam meios correntes de
informagio e propagagio na época € ji em tempos anteriores, como vimos. Um grande mimero
de folhas terdo sido postas a circular? Quantos destes papéis se encontrario em velhos arquivos
paroquiais, em gavetas de familia, no pais, nas ilhas, no Brasil? Até ao momento, nio
conseguimos o menor indicio sobre a existéncia de outros exemplares desta folha 2.

O folheto Ldgrimas das Almas oferece um interessante exemplo dos métodos da Igreja
post-tridentina para proceder a uma «cristianizagdo» em profundidade. Uma simples folha,
fazendo apelo ao sentimento devoto, exposta nos guarda-ventos das igrejas, passada de mdo em
mao, toma-se instrumento adequado para ajudar a atingir esse objectivo. A partir duma pritica
devocional — a das Almas do Purgatério —, ia-se abrindo estrada para uma solidificagdo
doutrinal e um envolvimento do quotidiano pela oragdo, para criar legames e habitos que
tomassem cada vez mais dificil o abandono ou a ruptura. A Contra-Reforma, estabilizando
fronteiras e principios, prolonga-se e estende-se por meio de devogdes. Devogdes que
caminhavam espalhadas, até, por folhas volantes como esta.

Maria Gabriela Gomes de Oliveira

20" Na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra e na sala Jorge de Faria da Faculdade de Letras
de Coimbra nada consta sob o titulo «Ldgrimas das Almas alegre e bem divertida Irmandade». Cf.
informagdo verbal, atenciosamente prestada pelo Exmo. Sr. Doutor José Barata em Jutho de 1991.

Nada consta também na Biblioteca Nacional e na Biblioteca Municipal do Porto.

Pelos instrumentos de busca disponiveis ndo foi possivel encontrar qualquer referéncia no A.N.T.T.
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NOTICIAS






INTERNATIONALES MEDIAVISTISCHES COLLOQUIUM

Organizado pelo Instituto de Estudos Germanisticos da Faculdade de Letras,
teve lugar de 13 a 20 de Setembro de 1992, o XX encontro anual do Internationales
Mediivistisches Colloquium, que integra investigadores da drea da germanistica
medieval. Neste encontro apresentaram comunicagdes os seguintes professores:

Ingrid Bennewitz (Salzburgo), Helmut Birkhan (Viena), Alfred Ebenbauer
(Viena), Winfried Frey (Francoforte), John Greenfield (Porto), Ingrid Kasten (Berlim
— Freie Universitit), Hartmut Kokott (Francoforte), Hartmut Kugler (Cassel), John
Margetts (Londres — King’s College), Lydia Miklautsch (Viena), Nigel Palmer
(Oxford — Oriel College), Dietmar Peschel-Rentsch (Erlangen-Nuremberga), Hans-
Herbert Rikel (Montreal), Elisabeth Schmid (Wurtzburgo), Michael Shields
(Galway), Peter Stein (Salzburgo), Norbert Voorwinden (Leida), Ulrich Wyss
{Erlangen-Nuremberga) e Sonja Zoller (Francoforte); esteve ainda presente Annie
Faugere (Paris-Vincennes).

A organizagio do coléquio contou com o apoio da Reitoria da Universidade do
Porto e do Conselho Directivo da Faculdade de Letras.

J.G.

COLOQUIO INTERDISCIPLINAR DE HOMENAGEM A
VERGILIO FERREIRA

Cumprem-se em 1993 cinquenta anos de vida literdria de Vergilio Ferreira.
Cinquenta anos de uma actividade literdria constante e densa de que resultou uma das
obras mais originais e marcantes de toda a nossa literatura. Querendo assinalar um
tao significativo momento, a Faculdade de Letras da Universidade do Porto, por
iniciativa da Secgio de Linguas e Literaturas Modemas, vai promover, em 28, 29 e
30 de Janeiro de 1993, a realizagio de um Coléquio de Homenagem a Vergfilio
Ferreira.

Unificando a temética desse Coldquio sob a égide da Linguagem, deseja-se
proporcionar a ocasiio de um enconiro interdisciplinar em que possa ser avaliada a
profunda representatividade literéria, filos6fica e cultural da obra vergiliana.
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CURSOS DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS

Informagéo

1. A Faculdade de Letras do Porto, através do seu Instifuto de Lingua
Portuguesa, tem em funcionamento um Curso de Portugués para Estrangeiros.

O Curso organiza-se em semestres (1.% Semestre — Outubro/Fevereiro;
2.7 Semestre — Fevereiro/Junho), distribui-se pelo nivel elementar e pelo nivel médio
e tem, em cada um destes niveis, uma carga semanal de seis horas lectivas.

O nivel elementar visa o dominio das estruturas bésicas do Portugués,
atendendo as necessidades comunicativas ligadas as situagdes correntes do uso da
lingua.

O nivel médio orienta-se para o reforgo do dominio dos recursos basicos do
Portugués e para o alargamento desse dominio a elementos de crescente
complexidade, cobrindo situagdes de comunica¢do mais variadas e, eventualmente,
especializadas, a0 mesmo tempo que se abre progressivamente i consideragio de
dimensdes culturais.

2. Cumulativamente, a Faculdade de Letras do Porto, também através do seu
Instituto de Lingua Portuguesa, organiza, de 28 de Junho a 23 de Julho de 1993, um
Curso de Verao — Lingua e Cultura Portuguesa para Estrangeiros.

Contactar:

Instituto de Lingua Portuguesa
Faculdade de Letras

Rua do Campo Alegre, 1055
4100 Porto

Tel. (02) 698441

Fax (02) 6005883

*

NUCLEO DE ESTUDOS MEDIEVAIS

A segunda reunifio do Nicleo de Estudos Medievais teve lugar em 4 de Maio
de 1992, nas instalagdes do Circulo Universitdrio do Porto, com a presenga de dez
investigadores. Apresentaram comunicagSes Américo Anténio Lindeza Diogo (Uni-
versidade do Minho), Clara Barros (Universidade do Porto), José Azevedo Ferreira
(Universidade do Minho) e Olinda Santana (Universidade de Tras-os-Montes).

A terceira reunido do Niicleo teve lugar em 10 de Dezembro, no Complexo de
Gualtar, da Universidade do Minho.

J.G.
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MARION KAPLAN — The Portuguese. The Land and its People, Londres, Penguin Books,
1991, 396 pp.

Vai longe o tempo em que a sedugdo do ‘grand tour’ — que atraia inapelavelmente todo
o jovem britdnico, de posses ou de pergaminhos, para as prolongadas visitas ao estrangeiro —
estimulava a chamada ‘literatura de viagens’, que especialmente nos séculos XVIII e XIX se
tomou uma das acentuadas marcas da produgio literaria. Nao raramente, os autores desses livros
de viagens escreviam sobre lugares que nunca tinham visitado, inspirando-se nas informagdes
colhidas em publicagdes anteriores.

Foram muitos os autores britdnicos que relataram visitas a Portugal ou mais ou menos
longas estadias no nosso pais, entre eles se destacando os nomes de Robert Southey e William
Beckford pela forma empenhada como se envolveram nas coisas portuguesas. Entre os restantes
é frequente encontrar-se uma visdo chauvinista do nosso pais, que € contrastado, pela negativa,
no que respeita a costumes, alimentagao, alojamento, religido, monumentos, com as superiores
realidades britanicas.

Vivendo-se presentemente uma era de grande promogio turistica ¢ sabendo-se o lugar
relativamente importante que Portugal joga nessa modema indistria, ndo surpreende que
numerosas publicagdes tratemn do nosso pais, procurando guiar o visitante de lingua inglesa nas
suas deslocagbes a Portugal. Trata-se especialmente de publicagdes profusamente ilustradas,
mas sem grande interesse, visando um publico mais consumidor de sol e comida do que de
cultura. No entanto, hd excepgoes.

Nio ha muitos anos Rose Macaulay publicou They Went to Portugal, que tem
especialmente a ver com a histéria da presenga britinica em Portugal, mas onde se encontra
grande objectividade e muita simpatia no tratamento das coisas portugueses e, recentemente,
este livro de Marion Kaplan.

Da autora sei apenas que nasceu na Gra-Bretanha e que é uma fotojornalista com
trabalhos publicados em algumas das mais prestigiadas publicagoes inglesas e americanas e que
passa muito do seu tempo numa casa rural que possui no Algarve. Mas ler The Portuguese,
mesmo para um portugués, torna-se uma experiéncia enriquecedoramente informativa, visto
Marion Kaplan se revelar, capitulo a capitulo e pigina a pigina, uma profunda conhecedora da
nossa histéria, dos nossos costumes, da nossa politica, dos nossos lugares, dos nossos defeitos e
das nossas virtudes, tudo isso apresentado numa linguagem marcada pela fluéncia clara e pela
precisio lexical.

A obra estd organizada em 12 capitulos, os seis primeiros dos quais tratando
predominantemente da histéria de Portugal, que a autora estudou com muito cuidado e que
aproveita todas as oportunidades para relacionar, a propésito de acontecimentos e
personalidades, com a prépria histéria inglesa, o que, dado o velho relacionamento entre os dois
paises, se julga mais do que justificado. E porque o livro se destina obviamente a ser lido pelo
grande piiblico, Kaplan soube muito bem temperar a historia ‘séria’ com a historia anedotica,
entremeando os grandes acontecimentos com os episddios e factos mais leves, assim tomando a
leitura mais agradavel, sem deixar de ser proveitosa. Poderia citar, a titulo exemplificativo, a
greve que os barbeiros decretaram apés a morte de D. Joao II em 1495 para desse modo
obrigarem os nobres, aparentemente satisfeitos com o desaparecimento do monarca, a exibirem
exteriormente um sinal de luto (cabelo e barba compridos) (p. 73). Ou, entio, o facto de ter sido
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com o casamento de D. Catarina de Braganga com Carlos II que foi introduzido na Inglaterra o
hébito, agora tio célebre marca de britanicidade, de tomar chi. Bombaim fazia parte do
riquissimo dote da infanta portuguesa («the largest royal dowry [...] that had ever been
conceded» (p. 84)) e representou o inicio da ligagio inglesa aquela que haveria de ser
considerada a ‘jéia do império’. Ou ainda que foi em homenagem 2 mesma Catarina de
Braganga, como rainha da Inglaterra, que uma parte de Nova lorque se passou a designar por
Queens (p. 85).

No capitulo 9, Marion Kaplan faz uma curiosa apreciagdo do papel que a familia tem
representado na sociedade portuguesa. Parece impressionada, favoravelmente, pelo modo como
a unido familiar, mesmo quando os seus membros estio espalhados pelo mundo em
consequéncia da emigragdo, continua a condicionar, e a motivar também, os ciclos da vida, tanto
no meio rural como na cidade, tanto na actividade banciria como na inddstria (pp. 191-216).

No capitulo seguinte («The lovely land»), uma curta frase da autora resume o que ela
pensa sobre a beleza paisagistica de Portugal: «Judged on physical beauty, Portugal is
perfection». Neste capitulo o leitor portugués sente-se inferiorizado, quasé envergonhado, ao
verificar que uma estrangeira tem um conhecimento tio completo e pormenorizado dos lugares
portugueses: ndo apenas das rotas tradicionalmente vendidas pelo turismo, mas dos (para muitos
de nés) insuspeitados encantos de recénditos cantinhos que ela visitou desde o nordeste
transmontano até as praias algarvias, ndo se esquecendo de nos referir aspectos da nossa rica
paisagem humana, através da apresentagio de casos nominais, como o do casal de Lagoaga
proprictirio de um café e o da bruxa/curandeira D. Amélia, perita em mézinhas e rezas
aprendidas e desenvolvidas a0 longo dos seus mais de oitenta anos de vida (pp. 224-5).

A propésito da paisagem (e de outras coisas) Marion Kaplan cita, com alguma
frequéncia, os nossos autores e tradu-los para a sua lingua: Camaes, S4 de Miranda, Femando
Pessoa figuram entre aqueles que a autora parece conhecer bem. Mas estd também bem
informada acerca das personalidades da nossa politica actual, inclusivé daqueles que se tém
revelado mais enérgicos na defesa do nosso meio ambiente. Mas ndo esconde a preocupagio
com o futuro desse Portugal ainda relativamente auténtico: «But Portugal is small, hungry,
vulnerable. All Portugal, it seems at times, is up for sale. Human, social and environmental
issues count for little before the powerful engine of free-merket wheeling and dealing, the urge
for a quick buck» (p. 250).

O livro deve ser também considerado importante como meio de divulgagdo das
realidades da nossa cultura. Marion Kaplan fala, por exemplo, dos nossos pintores passados e
actuais, dos executantes da nossa masica erudita e ligeira, da emancipagdo da mulher. Fala dos
problemas do nosso ensino, das caréncias (para ela) surpreendentes das nossas escolas, da
expansdo do ensino superior e da famigerada P.G.A.. Marion Kaplan fala de tudo ao longo das
quase 400 paginas de texto, entremeado com algumas paginas preenchidas por fotografias de
que ela propria € autora.

Como defeitos do livro, apontaria a falta de indicagio das fontes de onde retirou algumas
das citagdes que faz (v. g. p. 93, acerca do terramoto de 1755). O leitor mais interessado podera
querer desenvolver a sua informagao através da leitura dessas fontes. Por outro lado, talvez se
compreenda a omissao, se pensarmos no piiblico a que a obra se dirige.

Apesar deste pequeno senio, estamos na presenca de um livro de grande interesse: para
Portugal pela forma competente, correcta e atraente com que a obra se apresenta; para 0 mundo
de lingua inglesa pela oportunidade de conhecer, ou eventualmente reforgar os seus
conhecimentos deste pafs pequenino, que Marion Kaplan tanto parece apreciar. £ o livro ideal
para satisfazer o bom hibito dos ingleses de lerem por toda a parte: no metro, nos aeroportos, no
aviio ou no comboio.

Abril de 1992
M. Gomes da Torre
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R. MARTIN — Pour une logique du sens, 2.* edigdo, Pars, Presses Universitaires de France,
1992, 319 pp.

Acaba de sair uma segunda edigio (Maio de 92) de Powr une logique du sens, refundida
¢ alargada que, contemplando alguns desenvolvimentos mais recentes em Semintica linguistica,
tenta incorporar os trabalhos que o autor foi publicando, quer sob a forma de artigos, quer ainda
de livros. No entanto, trata-se de uma obra independente em que o autor retoma as concepgdes
centrais da sua proposta tedrica, analisando um grande nimero de fenémenos linguisticos que
vio dede Tempo, Modo, Modalidade ¢ questdes de referéncia nominal até problemas de
definigio linguistica (esteridtipos, polissemia, etc.) e semantismo vago (‘flou’). Neste livro hi
ainda um capitulo dedicado s relagGes entre Semintica e Pragmitica e um capitulo inteiramente
novo sobre ‘verdade do universo e verdades paradoxais’.

O livro estd organizado em seis capitulos que se subdividem em partes, apresentando
ainda uma introdugio e um pequeno preficio  segunda edigdo. No primeiro capitulo o autor
expde as nogdes fundamentais a luz das quais ird analisar um vasto conjunto de questdes
linguisticas nos capitulos seguintes. Deste modo, depois de lido o primeiro capitulo, é possivel
abordar qualquer um dos outros separadamente.

No primeiro capitulo, que foi objecto de algumas reformulagdes, R. Martin discute uma
questdo classica em semintica formal e originiria da 16gica filoséfica que consiste na relagio
sentido/verdade e a propésito da qual diz o seguinte: «Un énoncé a du sens dés lors qu'il est
possible d’énumerer les conditions dans lesquelles il peut étre déclaré vrai et, conséquemment,
dans lesquelles il peut éire déclaré faux.» . Mas para o autor uma das questdes que mais lhe
interessa € a da relatividade da verdade em linguagem natural, o que lhe permité falar dos
enunciados mais ou menos verdadeiros e das fontes do vago (predicados graduiveis, predicados
‘transformativos’, pertinéncia varidvel dos tragos semdnticos, quantificagio imprecisa ou ainda
formas explicitas de vago, como, por exemplo, alguns advérbios de frase ou de enunciagdo). £
este interesse pelo vago e pela relatividade que conduz a utilizagio do conceito de mundo
possivel, que liga a de tempo ramificado, ¢ finalmente & nogio de Universo de Crenga que
define da seguinte forma: «I’ensemble indéfini des propositions que le locuteur, au moment o il
s’exprime, tient pour vraies ou qu'il veut accréditer comme telles» 2.

Note-se, no entanto, que esta nogdo nio se pode confundir com a de Universo do
discurso que ¢, segundo o autor, um subconjunto consistente de proposigdes no interior do qual
é vélido o que € dito. Um dos aspectos interessantes desta segunda edi¢io é a reformulagao dos
lipos de universo, pois, embora mantendo a nogio de hetero-universo quando fala de ‘imagens
de universo’, adquire maior impontincia uma outra conceptualizagio, nomeadamente a de
universo actual e a de universo virtual que surgem na sequéncia da forma como R. Martin
encara a questio da verdade relativa a um universo de crenga. Nesta concepgio a verdade de

1 Citado de MARTIN, R. — Pour une logique du sens, 2.* cd., Paris, 1922, p. 23. O sublinhado

émeun.
2 Op.cit.,p. 38.
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uma proposigdo define-se pela pertenga ou néo a um universo e nessa medida ela pode ser
verdadeira, falsa, mais ou menos verdadeira, possivelmente verdadeira ou nem sequer pertencer
a esse universo. Desta forma, o universo actual é o de um locutor num momento determinado do
tempo e € constituido pelas proposigdes as quais ele atribui um valor de verdade, e o universo
virtual é constituido pelas proposigdes acerca das quais ele pode especificar as condigdes de
verdade. No entanto, contrariamente ao que seria de supor, estes dois universos nio funcionam
em oposigdo estrita, mas sio antes polos organizadores dos valores de verdade,
fundamentalmente por duas razdes. A primeira est4 relacionada com a prépria concepgio da
ideia de verdade num enunciado linguistico que é uma verdade assumida pelo préprio locutor e
nessa medida o predicado ‘ser verdadeiro’ & um predicado de dois lugares do tipo «V (p,[)» em
que p € uma proposigéo e ! um locutor. A segunda razio diz respeito 2 possibilidade de pertenga
ou ndo de uma proposigio a um desses universos, podendo-se distinguir graus de pertenga.
Explicando um pouco melhor: uma proposigdo pode nio pertencer ao universo actual do locutor,
mas pode mesmo assim pertencer ao seu universo vinual. Assim, ndo periencem ao universo
actual as proposigbes virtuais, as discordantes e as degeneradas e ndo pertencem ao universo
virtual as proposi¢des inintelegiveis e as absurdas, mas, por exemplo, entre o inteligivel e o
ininteligivel hé escalas de pertenga e uma das consequéncias reside no facto de um locutor ser
capaz de parafraser enunciados que sdo para ele enigmaéticos.

Quanto a estrutura dos universos de crengas, também hd diferengas em relagdo a primeira
edigdo, pois, considerando que os universos de crenga sdo constituidos por mundos possiveis,
distingue dois tipos, os mundos potenciais e os mundos contrafactuais que por sua vez podem
ser de dois tipos: os que o sao acidentalmente e os que o sdo essencialmente. Por outro lado, a
sua concepgido de mundo possivel € extensional e estes estdo subordinados aos universos de
crenga. Por ultimo, hd a referir relativamente 2 conceptualizagio de R. Martin as imagens de
universo que podem incluir o hetero-universo (que ji surge também na primeira edigdo), o
universo do locutor num tempo diferente do da enunciagdo, e, fundamentalmente, todas as
modalidades epistémicas, considerando que até alguns casos de contrafactual podem ser
abrangidos por esta nogao, pois os mundos contrafaciuais sio «des mondes qui étaient possibles,
mais que je ne considére plus comme tels» 3. Neste capitulo sdo ainda apresentados dois
dominios de aplicagio, um deles exactamente nos mesmos moldes que na primeira edigio, isto
¢, a andlise de encore € déjd e a sua articulagdo com as formas negativas correspondentes.
Embora R. Martin deixe de recorrer 2 nogio de anti-universo e a substitua pela de mundos
contrafactuais, parece que as observagdes feitas em Oliveira 84 sobre este assunto se mantém. O
outro dominio de aplicagio, a pressuposigio, foi grandemente alterado e a sua conceptualizagio
tenta dar resposta & questio da possivel cancelabilidade de algumas pressuposi¢des que
constitulu um argumento, entre outros, contra um tratamento exclusivamente semantico desta
questdo 4. Com efeito, dado que em situagio de didlogo temos pelo menos dois interlocutores e
cada um terd o seu universo de crengas, entdo ¢ plausivel que algo que é verdadeiro para um
deles ndo o seja para o outro ¢, assim, seja possivel negar um pressuposto num exemplo do tipo:

A: O Jodo deixou de fumar.
B: Mas ele nunca fumou!

Pode-se dizer, portanto, que para R. Martin a verdade é relativa ao mundo de crenga € os
mundos possiveis estio-the subordinados e, assim, mesmo o que é verdade em todos os mundos
possiveis ndo o € necessariamente em todos os universos. Cabe aqui fazer alguns breves

3 0p.cit,p.48.

4 Veja-se a este respeito, por exemplo, KEMPSON, R. — Presupposition and the Delimitation of
Semantics, Cambridge, CUP, 1975. Ou ainda STALNAKER, R. C. — Pragmatic Presuppositions, in
MUNITZ; UNGER (orgs.) — S ics and Philosophy, Nova lorque, N.Y. Univ. Press pp. 197-214.

364



RECENSOES

comentdrios. Por um lado, quando em teoria dos Modelos se diz que uma proposigdo é
verdadeira tal é relativizado em relagdo a um determinado Modelo. Por outro lado, parece ser
importante ter em conta os estados de conhecimento de um locutor, pois ele nio é omniscierite e
o seu conhecimento estd sempre sujeito a revisdes em virtude de novas informagGes. Mas a
proposta de R. Martin parece ser demasiado forte por ndo s6 se centrar demasiado no sujeito
falante sem ter em conta o que deve haver de invariante ou de comum relativamente a esses
universos de um mesmo falante e também de todos os outros, como também a estrutura de um
universo € pouco clara, assim como nio se explicitam quais as condigbes de alteragio de um
universo de crenga para que este conceito se tome de facto operacional. Sobre esta questio Em
surgido, em especial nos wltimos anos, contribui¢des e propostas em virias dreas que, pondo
problemas aparentados com os que R. Maitin coloca e tenta resolver, propdem modelos com um
maior controle formal sobre estados'de conhecimento, assumindo-os como dindnicos ¢, em
certos casos, lendo em conta expansdes, revisoes e contracgoes desses estados. Estou a referir-
me, entre outros, aos trabalhos de Stalnaker 84 (embora em artigos anteriores ja tivesse
abordado algumas destas questdes), Girdenfors 88 ou ainda Veltman 90 5,

A multiplicidade de assuptos abordados neste livro nio permite no quadro de uma
recensdo abarcd-los todos. Assim, pa:a algumas questdes que se mantém nesta segunda edigio
remeto para um trabalho mais extenso de Oliveira 84 6, mas nio poderei deixar de referir
algumas das modificagoes interessantes e novas desta edigio, mencionando desde j4 que, a meu
ver, a leitura deste livro é verdadeiramente aliciante para pelo menos aqueles que se interessam
por questdes de semintica linguistica (incluindo a semantica lexical), pelas relagdes entre
seméntica e pragmitica e ainda sobre metifora, ironia ou até ficgdo narrativa.

Com efeito, o segundo capitulo, ao trabalhar o problema da definigao linguistica e sua
relagdo com analiticidade, inclui também a discussio definigdo minima/defini¢do estereotipica
que vem enriquecer o tratamento desta problemitica, para além de tratar também a polissemia,
embora aqui retomada a partir da primeira edigo.

O terceiro capitulo é muito interessante e constitui, de uma certa forma, a parte central do
livro na medida em que aplica as suas propostas fundamentais a varios problemas em
Linguistica como forma de evidenciar a importincia da sua conceptualizagio exposta no
primeiro capitulo e sobre a qual j4 me debrucei. No entanto, um dos assuntos tratados € o modo
conjuntivo que, diferentemente da edigio anterior, € agora analisado na sua relagio com os
mundos contrafactuais. O estudo inclui questdes gerais sobre este modo, mas também a sua
anilise em construgdes como, entre outras, a concessiva ou certas relativas. Neste capitulo sao
ainda tratados os contextos epistémicos e a sua relagdo com a negagdo e a ideia de denegagio e
de divida. Por iltimo, mantém o seu tratamento em relagio ao Condicional e ao Futuro em
francés, mas que um leitor atento verificard que apresenta algumas diferengas em relagio
a0 portugués 7,

O quarto capitulo é sobre uma questio cara a R. Martin: o semantismo fluido, ou melhor,
a questdo discutida hi muito, mas por algum tempo esquecida, da vaguidade. Assim, a primeira
parte deste capitulo inteiramente nova ocupa-se do uso aproximativo e dos seus limites, da
relagdo do vago, do ndo-dito e da ambiguidade, mostrando que ndo se podem confundir entre si,
e ainda da leitura selectiva implicita. Quanto a segunda parte deste capitulo, sobre os artigos em
francés e alguns determinantes indefinidos, podem observar-se algumas alteragGes,

5 GARDENFORS, P. — Knowledge in Flux, Cambridge, Mass., The MIT Press, 1988,
STALNAKER,R.C. — Inqury, Camdridge, Mass., The MIT Press, 1984,
p VELTMAN, F. — Defaults in Update Semantics, DY ANA Deliverable R2.5.A, 1990.

OLIVEIRA, F.— Universo de Crengas, Hetero e Anti. Universo: a propdsito de «Pour une
Logique du Sensw, Lisboa, «Boletim de Filologia», Tomo XXIX, pp- 555-584.

Veja-se a este respeito OLIVEIRA, F. — O Futiro em portugués: alguns aspectos temporais elou
modais in «Actas» do 1.2 Encontro da A.P. de Linguistica, Lisboa, pp. 353-374.
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nomeadamente a introdugio do estudo das interpretagbes genéricas, o que vem enriquecer
bastante este capitulo, embora alguns dos comentérios feitos em Oliveira 84 se possam manter
relativamente a alguns dos artigos.

Por fim, o capitulo quinto é também muito interessante e do qual salientarei duas das
questdes equacionadas por R. Martin que me parecem de grande interesse. A primeira diz
respeilo 4 pragmitica do enunciado sobre a qual o autor considera que é a0 mesmo tempo o
lugar em que o enunciado impde uma interpretagdo, um sistema de representagdes, de crengas,
de convicgdes e também o lugar em que as-representagdes, as concepgdes do universo impdem
a0 enunciado uma re-interpretagio. A segunda questio é sobre se os factos pragmaticos serdo ou
ndio previsiveis, pois tal constitui uma condigéo sine qua non para lhe atribuir um estatuto
cientifico.

O iltimo capitulo, como ja disse anteriormente, € inteiramente novo e tenta articular a
sua proposta geral com o estudo da ironia e da ficgdo, pondo em relevo que aquela pode ser
estudada recorrendo 2 nogdo de mundo contrafactual e em relagdo a ficgdo na narrativa propde a
articulagdo da nogao de imagem de universo com a de «narrador omnisciente».

O livro termina com uma pequena conclusdo e uma bibliografia que se subdivide em
geral e relativa a diversos aspectos particulares discutidos e analisados, sendo ainda de salientar
uma lista dos simbolos utilizados.

Concluindo esta breve recensio, direi que Pour une logique du sens é um livro de grande
interesse nio s6 pelas propostas apresentadas, como também pela mutiplicidade de fenémenos
abarcados e questdes levantadas que o tornam de leitura aliciante mesmo para quem possa nao
concordar com a abordagem proposta. Com efeito, € raro um livro sobre questes de semdntica
linguistica abarcar um leque tio variado de assuntos e por outro lado, as propostas de R. Martin
constituemn um desafio para quem pretenda avangar na anilise e conhecimento da complexidade
que € o significado, quer do ponto de vista da produgio, quer do seu reconhecimento.

Fdtima Oliveira
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CARL JAMES & PETER GARRET (eds.) — Language Awareness in the Classroom, Nova
Iorque, Longman, 341 pp.

A habitual busca de titulos novos — nas 4reas da metodologia do .ensino do Inglés e
formagdo de Professores — no catslogo da Longman para 1992-93 proporcionou o primeiro
contacto, inesperado e fugaz com a obra. Cada uma das trés palavras-chave, por si s6, language
(lingua), awareness (consciéncia) e classroom (sala de aula) é capaz de provocar um fulgurante
‘brainstorming’. Nio £ de estranhar que o consércio no titulo do livro tivesse activado
imediatamente muitas expectativas e questdes. Além disso, «Language awareness» € um termo
que requer precisao de sentido, mas que vem aparecendo cada vez mais nos dominios da
educagio e da metodologia do Inglés — muito particularmente no Canads, Gra-Bretanha,
Austrilia e Estados Unidos — na acepgio exposta no catilogo, especialmente na afirmagdo de
que Language Awareness in the Classroom trata do impacto do conhecimento explicito da e
sobre a lingua na aprendizagem, em geral, e na aprendizagem da lingua, em particular. O resto
do sumdrio, com a referéncia a uma perspectiva internacional dada pelos artigos de virios
paises, distribuidos por quatro capitulos de contomos bem demarcados, prometia informagdo,
especulagio, reflexdo e investigagdo sobre «language awareness» (consciéncia da lingua).
Assim, e ainda antes da primeira leitura, j4 a obra suscitava curiosidade expressa em indmeras
interrogagdes, ainda indefinidas, das quais salientamos algumas:

— consciéncia da Lingua (CL) é a mesma, consoante se trate de lingua materna, segunda
lingua ou lingua estrangeira?

— quais os fins priticos de CL?

— que relagéo hi entre CL e o ensino da gramdtica? E com a explicitagio das regras de
funcionamento da lingua?

— discutir-se-d o posicionamento de vérios «métodos e abordagens» em relagdo a CL?
Serd uma critica ao comunicativismo?

— as definigGes e hipdteses resultam de investigagio?

— quais as implicagGes metodolégicas para a sala de aula de Inglés como lingua
estrangeira?

— terd a CL uma dimenso transdisciplinar e transcurricular?

— que ligagio hd entre CL € andlise contrastiva?

— quais as implicagdes mais ao nivel da formagio de professores?

Os objectivos de Language Awareness in the Classroom, que resultou directamente das
conferéncias no Semindrio da Associagio Britinica de Linguistica Aplicada realizado em
Bangor em 1989, nio estio explicitados inicialmente, surgindo apenas nas entrelinhas do final
da introdugdo: encorajar encontros de pessoas de experiéncia e boa vontade para discutirem «as
suas ideias sobre CL num semindrio de fim de semana» i semelhanga do que o préprio
semindrio de Bangor representa, «um encontro de espiritos» como os editores Carl James e
Peter Garrett lhes chamam. O leitor como que é convidado a tornar-se agente activo neste
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movimento da CL. No inicio do capitulo final — a conclusio — desvendaram, entretanto, o que
pode ser o objectivo principal. James e Garrett afirmam ser absolutamente necessirio manter a
forga do movimento para que ndo murche como acontecen a outras ideias prometedoras vitimas
«da apatia, cepticismo ou mesmo nitida falta de financiamento.» Como a CL tem sido no Reino
Unido um movimento de base no qual muitas pessoas tém investido o seu tempo e dinheiro,
tentam aprofundar a fé dos convictos e pregar com vista a novas conversdes. Julgamos ser esta
redefini¢do totalmente legitima. A adesio de James e Garrett a0 movimento da CL, de forma
racional e emocional, exige a consideragdo de tudo o que possa promover o sucesso ou o
fracasso de um bom projecto. Language Awareness in the Classroom é um grande contributo
para o sucesso. : -

O Seminirio de Bangor insere-se no pano de fundo que € o Movimento para a Consciécia
da Lingua, um movimento de raizes marcadamente britanicas j4 com cerca de dez anos. A
primeira parte da introdugio a cargo dos editores e, sobretudo, os trés primeiros artigos do
segundo capitulo dio conta dos especialistas e relatérios, destacando-se o trabatho pioneiro de
Hawkins (entre 1981 ¢ 1984), que estudou dois problemas do sistema educativo britdnico: o
analfabetismo funcional de muitos jovens a saida da escolaridade obrigatéria e o elevado
insucesso na aprendizagem da lingua estrangeira, que preocupam a sociedade em geral.
Hawkins deixou uma definigio pritica de CL, em termos de objectivos: fazer a transigio do
ensino primdrio para o ensino secundirio no que dizia respeito ao estudo da lingua; fomecer
uma metalinguagem comum a todos os campos de ensino/aprendizagem da lingua; facilitar a
discussao da diversidade linguistica como uma forma de compreensio e aproximagio das
comunidades linguisticas, nacionais e migrantes na Gra-Bretanha. Para Hawkins a
implementagao da CL deveria fazer-se através de programas de estudo sobre lingua desde o
nivel primério ao secundirio.

Para Donmall (1985) e o Conselho Nacional para a Lingua na Educagio consciéncia da
lingua €, na sua definigao pleondstica, «a sensibilidade duma pessoa em relagdo a e a conciéncia
consciente (conscious awareness) da natureza da lingua e o seu papel na vida humana.» Os
objectivos e finalidades completam os de Hawkins: tomar explicito o conhecimento intuitivo
dos alunos da sua lingua matema; ver de forma positiva a diversidade linguistica prevalecente
na sala de aula (Reino Unido) e promover melhores relagdes entre grupos étnicos dentro e fora
da escola; ajudar os alunos a ultrapassarem desvantagens decorrentes das discrepéncias entre a
lingua de casa e a lingua da escola; compreender o valor da lingua como parte da vida humana.

Os artigos coligidos por James e Garrett ilustram indubitavelmente estas concepgoes de
CL. Alguns, contudo, ultrapassam-nas na medida em que assentam em diferentes abordagens e
trabalhos de investigagio sobre linguas também diferentes (matema, segunda, estrangeira),
beneficiando alunos de meios linguisticos e culturais, niveis etdrios, cursos diferentes, e
professores com diferentes sensibilidades em relagdo a CL. A variedade de acepgdes justifica a
procura de uma plataforma comum, s6 possivel com mais investigagio.

A lingua inglesa € também responsivel por algumas dificuldades. As palavras awareness
e consciousness, que 1€m aparecido neste contexto da CL, podem ser traduzidas por consciéncia,
mas a primeira indica uma intuigao ou sensibilidade que o falante nao consegue normalmente
explicitar enquanto a segunda se refere a um conhecimento activo que se traduz em decisdes
tomadas, em comportamentos observiveis. Rutherford usou a expressao consciousness raising
ou raising to consciousness que pode significar elevar a consciéncia, o que indica um processo
activo.

Que CL é que se pretende? Das intuigdes que os alunos tém sobre a sua lingua materna e
transferi-las para a lingua estrangeira? Aqui comegamos a sentir uma surpreendente (ou talvez
ndo ...) aproximagdo da andlise contrastiva, mas feita pelos préprios alunos para ganharem
consciéncia das semelhangas e dos contrastes entre a lingua matema e a lingua estrangeira. Ou
CL significa tomar explicito um conhecimento jé implicito? Apetece entdo revisitar algumas
obras de metodélogos (J. Harmer, A. Doff, Hubbard, Gowers, ...) e repensar, entre outras
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coisas, os seus modelos de apresentagio de matéria nova, especialmente aqueles momentos,
nem sempre obrigatérios, em que se explica, com recurso a metalinguagem ou a uma linguagem
simples, a lingua que esti a ser ensinada/aprendida. Ou estaremos perante um regresso a
métodos considerados tradicionais como a tradugio e o estudo das regras de gramatica? Os
diversos artigos afastam esta Gltima interrogagio. Mas a maioria parece concordar que é
necessdrio que o aluno pense sobre a lingua e aprenda a falar sobre ela com mais ou menos
metalinguagem. )

Esta problematica das definigdes possiveis de CL com que nos deparamos nos artigos foi
objecto de anilise na primeira parte da introdugio. Language Awareness in the Classroom
divide-se em seis capitulos: introdugio, desenvolvimento (capitulos 2 a 5) e conclusdo, sendo 0
primeiro e tjtimo da autoria de James e Garrett. A introdugdo, sendo retrospectiva, estd
habilmente construida para fazer o ponto da situagdo, gerar sentido, clarificar a polémica, definir
conceitos. Mas ela € também, de certo modo, prospectiva porque orienta o leitor para a frente,
dé-lhe instrumentos para organizar e controlar a sua leitura. Depois de enquadrarem o
movimento da consciéncia da lingua sobretudo na Gra-Bretanha, os editores levam o leitor &
conclusdo de que, para definir CL, dependemos da finalidade. Exploram entdo duas linhas
diferentes mas complementares: a) a quem se destinam os programas de CL? e b) que dominios
ou dimensdes do individuo e da sociedade sao afectadas com o trabatho de CL? Os primeiros-a
beneficiarem sio os professores, pois ¢ preciso que acreditem. N&o hé nada de paradoxal nisto,
pois uma reforma com sucesso exige professores bem apetrechados. Os relatérios oficiais
britdnicos — Kingman e Bullock, ambos de 1988 — propunham que, devido a falta de
conhecimentos acerca da lingua inglesa, todos os professores de Inglés recebam «algum
conhecimento explicito das formas e dos usos da lingua inglesa.» Como? Incluindo a CL nos
cursos de formagio inicial e em programas de formagio continua. Os editores focam o relatério
Bullock, que defendeu a abordagem denominada «lingua através do curriculo» assente em dois
pressupostos: todas as disciplinas sdo, no fundo, maneiras diferentes de usar a mesma lingua e
que todos os professores precisam de receber preparagdo sobre a lingua materna. O relatério
Kingman reforgou estas propostas.

Os alunos sio os destinatdrios mais importantes, pois estio no centro da reforma.
Pretende-se aumentar o seu grau de consciéncia: — de todo o fenémeno lingua (humana,
animal, médquina, ...); — da sua lingua matema, qualquer que seja (lembremo-nos da muitas
comunidades linguisticas que h4 agora no Reino Unido); — de outras linguas faladas na escola
e/ou comunidade. Procura-se ainda ajudi-los a analisar as suas escolhas de formas, funges,
registos; a descrever e avaliar o seu uso da lingua.

E extremamente iitil a forma como os editores responderam 2 segunda questdo acima, a
das dimensdes do individuo e da sociedade, que podem ser alteradas com o trabalho de CL.
Consideraram cinco dominios que isolam apenas por motivo de clareza:

a) o afectivo: o aprendente para gostar da lingua tem de se envolver como um todo, nio
s6 com a cabega mas também com o coragio;

b) o social: favorecer a tolerdncia e a harmonizagio social aprox1mando pessoas ¢
grupos socuns diferentes, pela compreensao linguistica; :

¢} opoder: aqui CL & semelhante i conscientizagio de Paulo Freire na medida em que a
lingua pode ser usada para manipular; é preciso alertar para as armadilhas postas por aqueles
que dominam os meios de comunicagio, como os politicos, os publicitdrios, a Igreja, ...;

d) o cognitivo: ¢ legitimo estudar a lingua usada, nas suas formas e fungdes; a
capacidade de analisar a lingua € uma estratégia de aprendizagem;

€) o desempenho: nao se sabe se o conhecimento sobre a lingua melhora o desempenho;
existe, de qualquer modo, a convicgdo de que o desenvolvimento da consciéncia aumentars a
competéncia (Donmall, 1985), embora outros apontem que a CL s6 permite ao aprendente
explorar um conhecimento j4 adquirido, explicitar conhecimento implicito, focar' que 4 sabe.
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A introdugiio aparece como um mapa organizador absolutamente essencial para que os
vinte artigos, dada a sua heterogeneidade, surjam bem enquadrados. Por outro lado, fomece uma
muito simples lista de verificagiio que permite ao leitor coligir e tratar a informagio principal de
cada artigo em apenas meia diizia de pardmetros, tais como: 1. definigio de CL; 2.
destinatdrio(s) de CL, 3. preparagdo dada aos professores na experiéncia em CL, 4. dominio(s)
do trabalho de CL; 5. objectivo(s) de CL, 6. resultados obtidos. Pelo uso desta imaginéria lista
de verificagdo pode o leitor, confrontado que é nos artigos com propostas claras e fidveis,
recordar as suas concepgoes e conhecimentos sobre CL antes da leitura do livro e comparé-las
com as concepgdes € conjecturas avangadas no texto, procedendo assim gradualmente a uma
primeira avaliagdo dos seus objectivos como leitor, da qual podem resultar ndo sé alteragdes das
suas ideias como o esclarecimento dos seus objectivos, assim como linhas para a subsequente
leitura, por exemplo, saltando para o capitulo/artigo que melhor corresponda as suas
necessidades. Esta possibilidade de auto-avaliagio e reflexdo do leitor é importante porque ele é
auténomo, planificou o seu acto de leitura e controla o processo. Os processos de leitura
ajudam-no a focar os seus conhecimentos de CL e a tomar explicito o que estava implicito.

Dois pontos ainda a destacar. O primeiro diz respeito as opgdes pedagégicas. CL pode
coexistir com metodologias mais tradicionais no sentido da transmissdo professor-aluno.
Contudo, e apostando na centralidade do aluno aprendente, h4, da parte dos editores alguma
coragem em afimar e mostrar que sé pode desenvolver a sua CL um aluno cujo professor
também tenha desenvolvido a sua CL. Torna-se imperativo preparar os professores, qualquer
que seja o seu grau de ensino, encorajando-os a prosseguirem o seu desenvolvimento pessoal €
profissional de forma auténoma e congregando-se em pequenas redes ao nivel da escola e a
nivel local. O segundo ponto refere a forma como se esbate o etnocentrismo de CL, sem divida
ainda muito marcada pelas iniciativas britdnicas. A maioria dos artigos relaciona-se com
problemas e experiéncias das Ilhas. Contudo, a concluséo, ao reformular o objectivo inicial,
pondo agora a énfase na defesa, divulgagio e justificagdo de CL, pode dar ao leitor nio britdnico
a impressdo de que este Wltimo capitulo prospectivo nio lhe diz tanto respeito quanto os
anteriores.

O capitulo final &, apesar desta sensagio, uma peca importante na construgio da obra.
Pelo seu caricter prospectivo os editores conseguiram, a partir dos problemas que detectaram no
desenvolvimento de CL, sugerir caminhos para a reflexdo e investigagdo. Tendo optado
definitivamente pela definigdo de CL no sentido de fazer o conhecimento implicito explicito,
acabam perspectivando algumas saidas das quais depende o futuro de CL: — instrugdo indutiva
versus instrugdo dedutiva; — abordagens impicitas e expicitas: — o estilo cognitivo do
aprendente, entre estratégias transmissivas e autonomia; — necessidade de uma avaliagdo de
CL; — CL, uma estratégia que permeia as disciplinas do curriculo ou uma nova disciplina?

Language Awreness in the Classroom, uma obra para estar no centro de encontros de
gente de boa vontade em Portugal, num momento em que os novos programas do Ensino Bésico
e Secundério estdo a ser generalizados.

Alipio R. O. Barra
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JoaquiM Fonseca, «Elogio do sucesso» — A Forca da Palavra / O Poder do
Discurso («Elogio do Sucesso» — The Force of the Word | The Power of Discourse).

The author analyses the discourse of the press from a pragmatic (argumentative and
illocutory) perspective, focusing on the different discoursive movements which mould the text
and the various levels (local, sequencial and global) of its coherence/cohesion.

MaRIA DA GRACA LisBoa CasTro PiNTO, Da Afasia & Disortografia: Um percurso
Terminolégico (From Aphasiology to Dis-Orthography: A Terminological Cowrse).

Different ways of studying an object, either motivated by interdisciplinary trends or by
technological advances, are generally followed by a renewal of terminology — as a frame of
reference — in order to translate those readings in a more precise way.

The object — oral and/or written language disorders — cannot but reveal terminological
adjustments caused by linguistic, psycholinguistic and cognitive neuropsychological readings,
enabling the passage from a mere clinical aphasiology to a linguistic aphasiology.

JoHN GREENFIELD, A Vinganca de Sangue no Parzival de Wolfram von
Eschenbach (Blood Vengeance in Wolfram von Eschenbach’s Parzival).

After a brief reference to blood vengeance in the German Middle Ages, the author goes
on to discuss the extent to which this form of justice is present in Wolfram's Parzival. He
concludes that, although this theme is not commonly associated with German Arthurian
literature, Wolfram allows it to play a not insignificant rdle in his poem.

MaRria DE FATIMA MARINHO, O Romance Histérico de Alexandre Herculano (The
Historical Novel of Alexandre Herculano).

This study attempts to evince the characteristics of the historical novel of Alexandre
Herculano, with reference 10 its connections with European counterparts, in particular the novels
of Sir Walter Scott. Emphasis is also laid on the presence of the principle topics of
Romanticism; these topics, to an extent, distort historical truth.

IsaBEL PIRES DE LiMA, Camilo e o Fantasma do Naturalismo: «Eusébio
Macidrio» @ «A Corja» (Camilo and the Ghost of Naturalism: «Eusébio Macdrio» and «A
Corja»).

Using as a point of departure an analysis of the paratext of Eusébio Macdrio and A
Corja, the author attempts to analyse Camilo’s assemblage and de-assemblage of a strategy of
parody, through which naturalism is venerated and contested in his novels. This is the formula
which Camilo used in order to exorcize the threatening ghost of naturalism.
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VERA Vouca, Antdnio Nobre: Les intimes Containtes (Anténio Nobre: Les
Intimes Contraintes).

After having given an overall view of Anténio Nobres’s writing, the Author, with the
support of different versions of Nobre’s published poems and unpublished manuscripts etc.,
(which show fundamental tendencies: sundry notes and structured series), attempts to show
how, in the final years of his life, Nobre searched for the path of a poetic form which had, to a
large degree, a spatial dimension.

CELINA SiLvA, Rotas e Posturas em Demanda da Ingenuidade — Do Poético
como Poélicg (Routes and Attitudes in Search of Naivety — On the Poetic as Poetic).

The Author outlines the itinerary of José de Almada Negreiros’ literary writings in the
successive mutations of their combinations. Stress is laid on the constant articulation pratice-
theory embodied in the gnomical discoursivity of the texts under analysis.

FERREIRA DE BRITO, Pierre Oster, Poéte Gnomique (Pierre Oster, a Gnomical Poet).

In breaking with contemporary poetry’s said overall tendency of negativity and of de-
construction, Pierre Oster attempts to conciliate Nature, History and Grace by the solemn
affirmation of the unity of subject and matter.

MAaNUEL GoMEs DA Torre, Acerca da Traduclio da Metafora (On the Translation of
Metaphores).

Metaphors are thetorical devices of very frequent use both in the written and oral forms
of languages. Consequently they are also an issue that translators frequently have to cope with.

This paper is an attempt to give an overview of what has been written about metaphors in
translation in recent years. At the same time it tries to classify and illustrate several types of
metaphors, and discuss their different implications for the work of the translator.

ANA IsaBEL GOUVEIA Boura, Fernando Lopes-Graga, Tradutor Litersrio: A
Verséo Portuguesa da Novela Tristan de Thomas Mann (Fernando Lopes Graga,
Literary Translator: The Portuguese Version of the novella Tristan by Thomas Mann).

The Author atempts 1o show how Femando Lopes-Graga, an eminent figure on the
Portuguese musical scene, translated Thomas Mann’s novella Tristan. After having analysed the
translation on various levels, the Author concludes that Lopes-Graga's version is faithful to the
original, yet also creative from a literary point of view, and that it is well in tune with the
Portuguese reading public of 1941 — the year in which it was published.

VERA Vouca, Oitavo Dia da Criagéo. (A Propdsito de «Entre a Cicuta e o
Rosto» de Albano Martins. (The Eighth Day of Creation. On Albano Martins’ «Entre a
Cicuta e o Rosto).

The author begins by making an overall presentation of this book which she considers to
be «an accomplished volume, a text of synthesis and a metatext» in the work of Albano Martins.
The analysis emphasizes the importance of the «incessant day of man», which the poet
emblematically called the «eighth day/of creation».
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IsaBEL MoRrusio, Verdades do Tempo e Méximas do Século: Dois
Manuscritos Inéditos de Madre Maria do Céu (Truths of Time and Maxims of the World:
Two Unpublished Manuscripts by Mother Maria do Céu).

In this article, a collection of unpublished maxims by the 18th century Franciscan nun
Mother Maria do Céu are produced, together with explanations about their context, their
production and their diffusion.

ANA PauLA CouTINHO MENDES; GRAGA MARIA SILVA CruZ, InvengSes «Au Golt du
Jour» — «invengdes» Experimentais «au goldt» de Jorge de Sena («Au Goiit du
Jour» Inventions — Experimental «Invengdes» «au goiit» of Jorge de Sena).

In this article the authors demonstrate how Jorge de Sena ambivalently acquiesces and
retreats in sight of the limits of experimentalism. Curiously, however, in his Sequéncias —
Invengdes au goiit du jour graphic, combinatory and intertextual experiments can be revealed
which lead us to question if they are indeed experimental signs without con-sequences in Sena’s
literary output.

Maria Do NASCIMENTO OLIVERA, Le Genre Noir en France: une Esthéthique de
I’Extravagance et de la Hantise (The Black Genre in France: an Aesthetics of Extrava-
gance and of Obsession).

Black — or horror — literature has, in France, been largely influenced by English
models, and often supported by hollow artistic precepts; it is closely related to a certain
historical moment and to a society, and thus presents itself as a projection which has been
skilfully metamorphosed from the collective unconscious into a community which, by these
means, gives form to impulses which overtake it.

Maria po RosArio PonTes, O Universo Elegiaco: Mitologia da Infelicidade e
Mimesis da Morte (The Elegiac Universe: Mythology of Unhappiness and Mimesis of Death).

Jean Starobinski designates the anthropology of ambivalence in France at the end of the
18th century as a «retour de I’ombre», the categories of the permanent, the transcendental and
the immutable being transposed into those of the intermittant, the inconstant and the unstable. It

is within this phenomenology of the paradox which André Chénier’s Elégies are to be
understood.

MARIA ANTONIA GASPAR TEIXEIRA, As Trés Primeira Versdes de Der Tod Des
Vergil de Hermann Broch (The First Versions of Hermann Broch's «Der Tod Des Vergil»)

The Author attempts to represent the increasing complexity of the first three versions of
Der Tod des Vergil. The texts display a progressive tendency of expansion and thematic-
structural changes particularly in the transition from the first to the second writing: in parallel,
Broch thereby distances himself from narrative convention.
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MARIA GABRIELA GOMES DE OLIVERRA, Uma «Irmandade~ Volante do Século
XVIil. O Folheto «Ligrimas das Almas» (An 18th Century Travelling Brotherhood. The
Leaflet «Ldgrimas das Almass).

An 18th. century Portuguese leaflet, inspired by the Aragon Joseph Boneta's work Gritos
das Almas do Purgatério e meios para os aplicar, led to the creation of a «travelling»
brothethood, which represents an interesting example of the methods of the post-tridentine
Church to bring about a profund Christianization through the envolvement of day-to-day life in

- prayer. - o < .
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