GERDA BUDDENBROOK — EINE VERFUHRTE VERFUHRERIN

EINE STUDIE DIESER FRAUENFIGUR UNTER DER PERSPEKTIVE
DER TYPISIERTEN FORMEN DER FEMME FRAGILE UND FEMME FATALE

Das Spektrum der Sekundirliteratur zu Thomas Manns Buddenbrooks
weist auf die Tatsache hin, dag die Figur der Gerda oft unterschitzt worden
ist. Bei Eberhard Lammert Thomas Mann: Buddenbrooks findet man diese
Figur kurz behandelt, und zwar als auf die Spitze getriebene Typisierung einer
Figur, die zwischen Haupt- und Nebenfiguren die Mitte hlt 2.

Auf der Suche nach Ibsenspuren im Werk Fontanes und Thomas Manns
trifft Annie Carlson auch auf Gerda Buddenbrook, die ihrer Ansicht nach in
der Tradition der Frau im Meer steht und so «die biindige Konsequenz aus der
modernen Verbindung von Mythos und Psychologie» darstellt, jedoch gleichzeitig
schon davon abweicht, da ihr Leben Selbsterfiillung und nicht Selbsverfehlung ist 2,

Herbert Singers Aufsatz Helena und der Senator, der eine mythologische
Deutung des Romans versucht und als einziger der Interpreten Gerda eine
zentrale Rolle zuschreibt, kommt zu der Erkenntnis, dag sich in der Gestalt der
Gerda und in ihrer Rolle in der Familiengeschichte Bedeutungen verbunden sind,
die im Werk Thomas Manns immer wieder erscheinen als <«Verlockung,
Verfilhrung, Gefahr und Faszination: Schénheit, Musik, Eros und Tod» 3.

In Thomas Mann: Buddenbrooks (1901) erwihnt Herbert Lehnert Gerda
namentlich nur einmal als «reiche Gerda» und beldSt es bei der Beschreibung
Thomas Buddenbrooks Ehe mit Gerda bei dem Hinweis, dag es eine unfruchtbare
und kalte Ehe gewesen sei 4.

1 Cf. LAMMERT, Eberhard — Thomas Mann. Buddenbrooks, in «Der Deutsche Roman
vom Barock bis zur Gegenwarts, Benno v. Wiese (ed.), Bd. 2, Diisseldorf, 1962, pp. 190-223.

2 Cf. CARLSON, Annie ~ Ibsenspuren im Werk Fontanes und Thomas Manns, in
«Deutsche Vierteljahresschrifts, Stuttgart, 1969, 2, pp. 89-296.

2 Cf. SINGER, Herbert — Helena und der Senator, in «Thomas Mann», H. Koop-
mann (ed.), Darmstadt, 1975, pp. 247-256.

¢ Cf. LEHNERT, Herbert — Thomas Mann: Buddenbrooks (1901), in «Deutsche
Romane des 20. Jahrhunderts, Neue Interpretationens, Paul Michael Liitzeler (ed.), Konigstein/Ts.,
1983, pp. 31-47.

Lehnert stellt in diesem Aufsatz die Beziehung Schopenhauers, Nietzsches und Wagners
zu diesem Roman dar und kommt zu dem Ergebnis, dap Thomas Mann mit diesem Roman vor
halben Erfiillungen, Ersatzreligionen, Weltanschauungen, Dilletantismus usw., also vor der Kunst
als Flucht und blopem Trost warnt,
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Hermann Kurzke sieht in seinem Werk Thomas Mann. Epoche-Werk-
Wirkung in Gerda diejenige, die den Organisten zu Wagner verfiihrt 5, und so
auch das Prinzip der wagnerschen Kunstauffassung darstellt, das unbiirgerliche
Pflichtvergessenheit, Erotik, Rausch, Sakralitit und Todesfaszination in sich birgt
und so auch der schopenhauerschen Metaphysik entspricht 8. Sie erfiillt hier
die Funktion der Kunst und ihre Wirkung auf die biirgerliche Welt.

Es gibt jedoch kaum eine ausfithrliche Untersuchung dieser Figur. Bei
den meisten Wissenschaftlern wird sie herangezogen, um ein bestimmtes Prinzip,
das entwickelt wurde, zu untermauern und um in Funktion einer anderen Figur,
meist Thomas und Hanno Buddenbrook, ihren Platz einzunehmen. Dag diese
Figur oft iibersehen worden ist, erklirt auch die Tatsache, dag sie nur in ganz
begrenztem Mage in Erscheinung tritt. In zwdlf Szenen tritt sie auf, und zwar
hauptsiichlich in der dritten und vierten Makrosequenz?, wo der Wendepunkt
im Verlauf des Werdegangs sich vollzieht und Thomas Buddenbrook im Mittel-
punkt steht. Um dieser Figur jedoch niher zu kommen, wire es daher sicher
sinnvoll zu untersuchen, wie diese «Fremde» entstanden ist.

Kurzke schreibt, dag Thomas Mann in der Tradition des poetischen
Realismus, des Naturalismus und des Impressionismus steht, jedoch in keiner
dieser Stromungen aufgeht. Nicht die Wirklichkeit, sondern die Erkenntnis und
die kiinstlerische Gestaltung einer metaphysischen Struktur sind ihm wichtig 8.
Um diese darzustellen, greift er jedoch auf seinen Erlebnisbereich zuriick, und
hier trifft man im Falle von Gerda auf Thomas Manns Mutter Julia da Silva-
Bruhns, die in Rio de Janeiro als Tochter eines deutschen Plantagebesitzers
und einer portugiesisch-kreolischen Mutter geboren wurde. Uber sie schreibt
Thomas Mann: «Unsere Mutter was augerordentlich schon, von unverkennbarer
spanischer Turniire... mit dem Elfenbeinteint des Siidens, einer edelgeschnittenen
Nase und dem reizendsten Munde, der mir vorgekommens» 9.

Gerda wird im Roman wie folgt beschrieben: «...ihrer geraden, starken
Nase und ihrem wundervoll edel geformten Mund war dieses siebenundzwan-
zigjahriges Midchen von einer eleganten, fremdartigen, fesselnden und rétselhaften
Schonheit. Thr Gesicht war mattweig...» 0, Auch dieses Fremdartige gehorte
zu Julias Erscheinung. Dariiber Katja Mann: ¢«Wie Frau Senator Mann, seine
[Thomas Mann] Mutter, wie Gerda Buddenbrook, wie Hanno, wie Tony war
er [Thomas Mann] dort [Liibeck] ein fremder Vogel» 11,

5 Cf. KURZKE, Hermann — Thomas Mann. Epoche-Werk-Wirkung, Miinchen, 1985,
pp. 110-111.

¢ Cf. VOGT, Jochen — Thomas Mann. «Buddenbrooks», Miinchen, 1983, pp. 79-96.

* Der Roman wurde in folgende Makrosequenzen aufgeteilt:

I Das Familienessen (1. Teil)

II Toni Buddenbrook (2. Teil — 7. Kapitel d. 5. Teils)

HI Thomas® Aufstieg (7. Kapitel d. 5. Teils — Ende d. 7. Teils)

IV Thomas’ «Kra.nkheitsprozeﬂ» und Tod (8. Teil — 11. Teil)

V Hannos Leben und Tod (11. Teil — Schlup).

8 Cf. KURZKE ~- Op. cit., pp. 80-81.

® MANN, Thomas — Autobiographisches, Frankfurt a. M., 1960, p. 258.

i MANN, Thomas — Buddenbrooks, Frankfurt a. M., 1960, p. 199.

1t MANN, Katja — Meine ungeschriebenen Memoiren, Frankfurt a. M., 1974, p. 31.
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Ganz besonders beeindruckte Thomas Mann die Musikalitit seiner
Mutter: <Noch licber freilich folgte ich meiner Mutter beim Musizieren...
hier kauerte ich stundenlang in einem hellgrau gesteppten Fauteuil und lauschte
dem wohlgeiibten, sinnlich feinfiihligen Spiel meiner Mutter. Ihr verdanke ich
eine nie verlorene Vertrautheit mit diesem vielleicht herrlichstem Gebiet deutscher
Kuntpfleges 12, Auch Katja Mann schreibt dazu: «Mein Mann hat eigentlich
die ganze deutsche Liederliteratur durch die Mutter kennengelernt. Wihrend
sie musizierte und sang, durfte er als kleiner Hanno dabei sein» 12.

Es gibt noch eine Reihe von Gemeinsamkeiten, die man zwischen den
beiden Frauengestalten aufzdhlen konnte, wichtig jedoch ist festzuhalten, dap
Thomas Mann bei der Zeichnung der Gerda Buddenbrook eine bestimmte
Person vor Augen hatte, die nun auf eine hohere Ebene zu versetzen er ent-
schlossen war.

In der literarischen Tradition hat Gerda nun gewiB auch einige Vorbilder,
die in der Typisierung einiger Merkmale zum Ausdruck kommen. In Budden-
brooks vollzieht sich die wagnersche Leitmotivtechnik in mechanischer Weise
durch naturalistisch charakterisierende Selbstzitate wie die @uperen Attribute
der Personen, die stindig erwdhnt werden, immer wiederkehrende stehende
Redewendungen usw.. Die leitmotivische Kompositionstechnik ist nicht nur auf
Wagner, sondern auch auf Theodor Fontane zuriickzufiihren, der besonders
auf das Friihwerk Thomas Manns einen grogen Einflug hatte 14

Die erste Beschreibung Gerdas findet man in der zweiten Sequenz des
Romans, in der Tony im Mittelpunkt steht: <...und Gerda Arnoldsen, die in
Amsterdam zu Hause war, einer eleganten und fremdartigen Erscheinung, mit
schwerem, dunkelrotem Haar, nahe beieinanderliegenden braunen Augen und
einem weiBen schonen, ein wenig hochmiitigen Gesicht» 15. Einige Elemente
zur Typisierung der besonderen Frauenfiguren, die die Décadents des letzten
Jahrhunderts gezeichnet haben, sind in dieser Beschreibung enthalten; die
elegante, fremdartige Erscheinung, das schwere, dunkelrote Haar, nahe beieinan-
derliegende braune Augen und das weige, hochmiitige Gesicht. Der allwissende
auktoriale Erzihler ist es, der hier beschreibt, und Tony fiigt diessm noch das
Wort apart hinzu, das im Zusammenhang mit Effi Briest gleichsam zum
Leitmotiv wurde. Die Vornehmheit im Auftritt und die oben genannten
Erscheinungscharakteristiken wiederholen sich nun leitmotivisch, wobei das
Motiv des bliulichen Schimmerns um die Augen herum, das spiter auch ein
Motiv fir Hanno sein wird, erst bei dem ersten Erscheinen in der Mengstrage,
also der dritten Sequenz, in der Thomas die Hauptrolle spielt, vom Erzihler
beschrieben wird. Die <«von feinen, bliulichen Schatten umlagerten Augen» 16
erinnern stark an den Glanz in Effis kranken Augen am Ende ihres Leidenswegs.

12 MANN, T. — Op. cit., p. 258.
1 MANN, K. — Op. cit., p. 3.

1t Cf. MANN, T. — Schriften und Reden zur Literatur. Kunst und Philosophie, Frankfurt
a M., 1960, pp. 36-55.

13 MANN, T. — Buddenbrooks, p. 60.
16 Ibidem, p. 199.
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Wie Gerd Stein im Vorwort seiner Untersuchung Femme fatale-Vamp-
Blaustrumpf schreibt, ist Undine die Vorliuferin vieler Frauenfiguren des
Zeitalters. Sie ist der «Elementargeist des Wassers und kann... menschliche
Gestalt annechmen. Fremdheit macht ihr Wesen und ihren Reiz aus. ...Indem
Fouqué seine Frauengestalt mit dem mythologischen Status eines Elementargeistes
ausstattet, versagt er ihr die Biirgerrechte in der Menschengemeinde und
iiberantwortet sie einem unaufkiindbaren Exotismus» 17.

Diese letzte Beschreibung Gerdas stammt nun aus dem Jahr 1856,
also zwanzig Jahre nach der ersten, und es ist deutlich zu erkennen, dag8 Gerda
sich kaum verindert hat. Die Adjektive sind zahlreicher geworden, als ob
der Autor dem Leser damit zu zeigen versuchte, dag sich ihre Eigenschaften
nun zu voller Bliite entwickelt haben: «<...nahe beicinanderliegenden, braunen,
von feinen bldulichen Schatten umlagerten Augen, ihren breiten, schimmernden
Zshnen, die sie Lichelnd zeigte, ihrer geraden, starken Nase und ihren wundervoll
edel geformten Munde... von einer eleganten, fremdartigen, fesselnden und
ritselhaften Schonheit» 18,

Sieben Monate nach der Hochzeit kehren Gerda und Thomas von der Hoch-
zeitsreise zuriick. In Pelzen gehiillt, was .an die weichen Kleidungsstiicke der ty-
pischen Frauenfiguren des spiten 19, Jahrhunderts erinnert, sinkt Gerda nun in der
Pose der geschwichten Weiblichkeit auf einen Lehnsessel an einem der Betten 19.
Sie hat Kopfschmerzen und die anscheinende Krinklichkeit ihres Wesens tritt
hervor. Thre Kilte, von der Thomas am Ende dieses Kapitels spricht, unterstreicht
von neuem das Bild derjenigen Frauen, die die Décadents so sehr bezauberte
und die sie gleichermagBen so sehr dingstigte, und der letzte Satz: <Es war Gerda,
die Mutter zukiinftiger Buddenbrooks» 20 macht den Leser schon nachdenklich.
Gerdas Krinklichkeit bereitet den Leser auf die Tatsache vor, dag die Eheleute
lange auf einen Erben warten miissen, was ein weiteres Element zur genannten
Frauenfigur darstellt, da sie den Unwillen an der Fortpflanzung fiihite. Erst
im Friihling 1861 wird Hanno nach einer iiberaus schweren Geburt geboren,
als ob sich das Leben noch einmal im starken Kampf behauptet hitte. Die
buddenbrooksche Vitalitit verschwindet allmihlich, wéhrend die Hagenstroms
sich unverbraucht entfalten konnen. Die Physis, die Kriinklichkeit und die
sexuelle Unlust, all dies sind die Bausteine der Frauenfigur, die von den
Prirafaeliten ausgehend sich um die Jahrhundertwende durchsetzte und von
der Thomas Mann hier auch ein Modell skizziert.

Wenn man von dem Frauentypus der zweiten Jahrhunderthilfte spricht,
versteht man darunter hauptsiichlich die femme fragile und femme fatale. In der
Beschreibung, die hier vorgenommen worden ist, kann man noch keine endgiiltige
Zuordnung erkennen. Dies geschieht erst, wenn man Gerdas Hauptieidenschaft,

17 STEIN, Gerd — Femme fatale-Vamp-Blaustrumpf. Sexualitit und Herrschaft, aus der
Reihe des Fischer Taschenbuchverlags «Kulturfiguren um® Sozialcharaktere des 19. und 20.
Jahrhunderts», Bd. 3, Frankurft a. M., 1985, p. 11.

18 MANN, T. — Buddenbrooks, p. 199.

1 Ibidem, p. 204,

20 Ibidem, p. 207.

378



NOTAS DE INVESTIGACAO

die Musik, mit beriicksichtigt. Als Thomas seiner Schwester Tony nach der
Hochzeitsreise erkliren mochte, dag auch Gerda Temperament besitzt, sagt er,
dap dies in ihrem Geigenspiel deutlich werde. Inwiefern Thomas Mann ironisch
Thomas das nach der Hochzeitsreise sagen Iigt, sei hier dahingestellt, wichtig
fisr uns ist, festzustellen, dag sich ihr Temperament in ihrer Musik zeigt.

Schon bei der ersten Beschreibung in der Pensionsschule von Sesemi
Weichbrodt wird vom Erzihler darauf hingewiesen, dag Gerda Geige spielt.
Gerda ist der Typ von Virtuosin, von der Nietzsche in seiner Schrift Nietzsche
kontra Wagner schreibt, dag sie <...durch und durch, mit unheimlichen Zugingen
zu allem was verfiihrt, lockt, zwingt, umwirft, geborene Feinde der Logik und
der geraden Linie, begehrlich nach dem Fremden, dem Exotischen, dem
Ungeheuren, allen Opiaten der Sinne und des Verstandes...» front 21.-Das Motiv
der Musik und so auch Gerdas Eigenschaft als Virtuosin bekommt nun immer
groBere Ausmage, je mehr sie in Verbindung mit Thomas kommt.

In seinem Brief aus Amsterdam an seine Mutter in der dritten Sequenz
betont Thomas ihre Musikalitit, besonders im Gegensatz zu ihm und seiner
Familie. «In der Musik konnte ich ihr nie Widerpart halten, denn wir Buddenbrooks
wissen allzuwenig davon» 22. Interessant hier, daB er sich an dieser Stelle mit
seiner Familie identifiziert. Dag Thomas nicht mehr das «gesunde» Verhiltnis
zur Musik oder zur Kunst besitzt, zeigt Thomas’ Reaktion auf Gerdas Spiel:
«...daB einem [Thomas] beinahe die Tranen in die Augen traten» 23. Was jedoch
am Anfang seine Bewunderung ausldst, wird ihm immer mehr zur Qual. Als
er im Gesprich mit Tony Gerda als <Kiinstlernatur, ein eigenartiges, ritselhaftes,
entziickendes Geschopf» 24 erkennt, ist seine Bewunderung schon einer gewissen
Beklemmung gewichen. Dieses Unwohlsein steigert sich dann bald zu Ekel.
In der vierten Sequenz, auffallenderweise diejenige, in der Thomas stirbt,
bekommt er dieses Gefithl, als er, kurz nachdem er die Nachricht bekommen
hat, dag eine Ernte verloren gegangen ist, sich ermattet in einen Sessel
zuriicksetzt: «Die Musik... die Musik setzt wieder ein...» 25. Im darauffolgenden
Kapitel dann verfithrt Gerda Edmund Pfiihl zur modernen Harmonik Wagners.
Fiir Nietzsche, der ein wichtiger Lehrmeister fiir Thomas Mann gewesen war,
ist die. Musik Wagners diejenige, die als unendliche Melodie einem entgegentritt,
und in der man sich bewegt, als ob man <ins Meer geht, allmihlich den sicheren
Schritt verliert>. Er meint, dag die unendliche Melodie <«cben alle Zeit und
KraftebenmiiBigkeit brechen will» 28, «denn die Musik [Wagners] ist ein Weib»
und sie ist <Ausdruck einer versinkenden Kultur» 27, also macht Wagner
<kranks 28. Und weiter schreibt Nietzsche in Der Fall Wagner, dag «in vielen

21 . NIETZSCHE, Friedrich — «Nietzsche kontra Wagners, in Friedrich Nietzsche, Werke
in drei Bénden, Bd. 2, 1955, p. 1050.

22 MANN, T. — Op cit., p. 197.

2 Ibidem, p. 197.

% Ibidem, p. 207.

2% Ibidem, p. 336.

26 NIETZSCHE, F. — Op. cit., p. 1043,

27 Ibidem, p. 1045.

8 Ibidem, p. 1041.
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Fillen der weiblichen Liebe ...Liche nur ein feiner Parasitismus, ein Sich-
Einnisten in eine fremde Seele [ist] ...wie sehr immer auf des Wirtes
Unkosten» 20, Es ist diese Wirkung der Musik und Bedeutung der Liebe, die
dazu fiihren, dap Thomas bald darauf nicht mehr so sicher ist, die nétige
Kraft zu haben, sich Gerda leisten zu konnen. «Gerdas Geigenspiel hatte fiir
Thomas bislang, iibereinstimmend mit jhren seltsamen Augen, die er liebte
...eine reizvolle Beigabe mehr zu ihrem eigenen Wesen bedeutet; jetzt aber,
da er sehen mupte, wie die Leidenschaft der Musik, die ihm fremd war, So
frith schon, so von Anbeginn und von Grund auf sich auch seines Sohnes
bemiichtigte, wurde sie ihm zur feindlichen Macht...» 30,

Je mehr er nun dieses Gefithl der Ohnmacht in sich fiihlt, desto weniger
erfiillt er im Innersten das Idealbild eines echten Buddenbrook, «eine[s] starken
und praktisch gesinnten Mann[es] mit kraftigem Treiben nach auBen, nach
Macht und Eroberung...» 1. Er kehrt sich vielmehr immer mehr nach innen,
und diese Entwicklung der allmihlichen Introversion gelangt an den Hoéhepunkt,
als er geplagt von dem musikalischen Verhiltnis Gerdas mit Leutnant von Throta
in den Garten fliichtet und ein Buch mit dem Titel Uber den Tod und sein
Verhiitnis zur Unzerstorbarkeit unseres Wesens an sich liest 32. Wie Jochen
Vogt feststellt, handelt es sich hierbei um die Erginzungen, den zweiten Band
von Schopenhauers Werk Welr als Wille und Vorstellung, durch dessen Lektiire
Thomas’ Schwiiche «als dem Weltzustand angemessene Verhaltensweise» suggeriert
wird 33.

Wagner und die von ihm inspirierte Kunst-Religion des spiten 19.
Jahrhunderts sind ohne Schopenhauers Welt als Wille und Vorstellung undenk-
bar. Fiir Schopenhauer selbst ist auch die Kunst kein Letztes. Sie verharrt bei der
objektiven Erkenntnis des Wesens der Welt. Schopenhauer erfihrt den Menschen
als ein Wesen, iiber dessen Dasein sich Dunkelheit ausbreitet — eine Dunkelheit
jedoch, die keineswegs auf der Unzulidnglichkeit seines Erkenntnisvermdgens
beruht, sondern darauf, dag das urspriingliche Wesen der Welt nicht Erkenntnis
ist, sondern erkenntnisloser Wille. Je intelligenter ein Mensch ist, desto mehr
empfindet er, welche Dunkelheit ihn umféngt und wird eben dadurch philo-
sophisch angeregt. Das Ganze der Dinge ist aus dem Logisch-Sinnhaften
unableitbar. Anthropologisch ergibt sich hieraus fiir Schopenhauer eine Absage
an die seit den Griechen tradierte Lehre von der Vernunft als dem Wesen des
Menschen, das sich gerade in dessen Moglichkeit bestitigte, ihm untreu zu
werden. Schopenhauer hiitet sich, den blinden Lebensdrang zu feiern. Dieser
verstrickt den Menschen, der sich dem ‘principium individuationis’ verschreibt,
in eine schlechte Unendlichkeit von Schuld, Leid und Leidenschaft. Frei dagegen
ist der Mensch dort, wo sich ihm die Maglichkeit einer Heilsordnung erdffnet,
die dem Treiben dieser Welt entriickt ist. <So zeigt sich uns, statt des rastlosen
Dranges und Treibens, statt des steten Ubergangs von Wunsch zu Furcht und

2 NIETZSCHE, F. — «Der Fall Wagner», Ibidem, p. 109.
30 MANN, T. — Buddenbrooks, p. 346.

31 Ibidem, p. 346.

32 Ibidem, p. 446.

3 Cf. VOGT, J. — Op. cit., p. 85.
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von Freude zu Leid, statt der nie befriedigten und nie ersterbenden Hoffnung,
daraus der Lebensraum des wollenden Menschen besteht, jener Friede, der
hoher steht als alle Vernunft, jene ginzliche Meeresstille des Gemiiths, jene
... unerschiitterliche Zuversicht und Heiterkeit, deren bloger Abglanz im Antlitz,
wie ihn Raphael und Corregio dargestellt haben, ein ganzes und sicheres Evan-
gelium ist: nur die Erkenntnis ist geblieben, der Wille ist verschwunden», so
schreibt Schopenhauer in seinem beriihmten Schlugkapitel seines Hauptwerks 34,
und diesen Weg begeht nun Thomas, dessen Kontakt mit Schopenhauer durch
Gerdas Geigenspiel geschaffen worden ist. «Die Mauern seiner Vaterstadt, in
denen er sich mit Willen und Bewugtsein eingeschlossen, taten sich auf und
erschlossen seinem Blicke die Welt, die ganze Welt, von der er in jungen
Jahren dies und jenes Stiickchen geschen und die der Tod ihm ganz und gar
zu schenken versprach. Die triigerischen Erkenntnisformen des Raumes, der
Zeit und also der Geschichte, die Sorge um ein rithmliches, historisches
Forthestehen in der Person von Nachkommen... — dies alles gab seinen Geist
frei und hinderte jhn nicht mehr, die stete Ewigkeit zu begreifen», dies sind
Thomas’ Gedanken im Ziergarten seines Hauses, wihrend er Schopenhauers
Werk liest 35, und er vollzieht die Verneinung des Willens, die im Sinne
Nietzsches und Thomas Manns den Verlust der Vitalitit und den Beginn der
Todessehnsucht markiert. «Es vollzieht sich hier Entartung einer solchen alten
und echten Biirgerlichkeit ins Subjektiv-Kiinstlerische: ein Problem der Uber-
feinerung und Enttiichtigung, nicht der Verhirtung, ein Lebensprozeg...», wie
Thomas Mann in seinen <«Betrachtungen eines Unpolitischen» schreibt 36.
Es ist Gerda, die Thomas zu sich selbst verfiithrt hat, d.h. dag sie durch ihre
Distanz und ihre Kiinstlernatur, die sich in ihrem Virtuosentum zeigt, die
allmihliche Reflexivitit in der Reihe der ménnlichen Familienoberhdupter
verschnellert. Thomas, der in sich schon ein verfeinertes Gespiir fiir die nicht
biirgerlichen Werte hatte, was deutlich sich in seiner pedantischen Kleidungs-
weise zeigt, mit der er versucht, dugerliche Form zu wahren, wird nun von
Gerda vollends dazu stimuliert, und die Familiengeschichte endgiiltig von ihrer
vitalen, unreflektierten Biirgerlichkeit abgewendet. Es ist daher nicht verwun-
derlich, dap gerade in der dritten Sequenz, die den Wendepunkt, d. h. den
Beginn der Dekadenz signalisiert, Gerda mit der femme fatale immer mehr
Ahnlichkeit gewinnt. Es sind die Kommentare der Hamburger Geschiftsleute,
die die Gefahr ausdriicken, die sie im Kontakt mit diesem fremdartigen
Geschopf empfinden: <Ein bigchen pritentids, dieser Thomas Buddenbrook,
ein bigchen... anders: anders auch als seine Vorfahren» 37. Dieses Unwohisein
in der Prisenz einer Person, die das Gefihrliche fiir die Biirgerlichkeit repré-
sentiert, hier angedeutet durch die Erwihnung der Vorfahren, wird dann noch
unterstrichen, als der Makler Gosch seiner Bewunderung Ausdruck gibt:

# SCHOPENHAUER, Arthur — «Die Welt als Wille und Vorstellung», Bd. 1, in Arthur
Schopenhauer. Gesammelte Werke, Wolfgang Frhr. von Lohneysen (ed.), Bd. I, II, Darmstadt, 1961,
35 MANN, T. ~ Buddenbrooks, pp. 448-449.
3 MANN, T.— «Betrachtungen eines Unpolitischen», in Thomas Mann. Politische
Schriften und Reden, Bd. 1, Frankfurt a. M., 1968, pp. 103-104.
1 MANN, T. — Op. cit., p. 201.

381



THOMAS HUSGEN

«Welch ein Weib, meine Herren! Here und ‘Aphrodite, Briinhilde und Melusine
in einer Persons 28, Herbert Singer schreibt hieriiber; <«Sie mug das Mirchen
von der Wasserjungfrau ins Gedichtnis rufen, der Fremdlingin unter den
Menschen, die Schmerzen ertragen, doch weder lachen noch weinen lernt, und
die endlich davon geht, wie sie gekommen, heim zu ihrem Vater, der fern in
seinem Palaste sie erwartet...», und weiter schreibt er: «Dieses Element selber,
das Meer, aber hat den Senator Buddenbrook und Thomas Mann ein Leben
lang fasziniert» 32, Wie Nietzsche schreibt, wird der Kontakt mit der Musik
Wagners [Gerda] unbewugt auch fiir Thomas, als ob er ins Meer ginge, das
Meer, das er «licben gelernt hats 49,

In dem Stichwort Aphrodite sieht Singer jedoch den Kern Gerdas
Wesensart und zwar in der verfithrenden Venus aus der Tannhiusersage. Von
Venus ausgehend, bildet er dann die Verbindung zu Helena, die entziickt und
Verderben bringt 41. Das dupgere Bild der bedrohlichen Fremden wird im Roman
dadurch unterstrichen, dag Gerda im Vergleich zu Thomas iiberhaupt nicht
altert. Gegen Ende der vierten Sequenz, die mit dem Tod Thomas’ abschliegt,
gibt der Erzihler die Gedanken der Liibecker Gesellschaft wieder: «Man sah
die beiden an und fand, dag dies ein stark alternder Mann, schon ein bigchen
beleibter Mann, mit einer jungen Frau zur Seite, wars 42, Diese Zeitlosigkeit,
in der Gerda anscheinend schwebt, stellt (un)bewupBt eine Beziehung zu
nicht-menschlichen Wesen dar, die das Melusinenmotiv in Erinnerung bringt.
In der Beschreibung geht es weiter: <Sie [Gerda] schien gleichsam konserviert
in der nervisen Kilte, in der sie lebte und die sie ausstrémte... In den
Winkeln ihrer etwas zu kleinen und etwas zu nahe beieinanderliegenden braunen
Augen lagerten immer noch die bliulichen Schatten... — man traute diesen
Augen nicht. Sie blickten seltsam und, was etwa in ihnen geschrieben stand,
vermochten die Leute nicht zu entziffern. Diese Frau, . erregte unbestimmte
Verdichte» 43, Die Wiedergabe des Gehérten von Seiten des Erzihlers steigert
den Verfithrungseffekt. Thomas Mann ironisiert kurz darauf das Melusinen-
Motiv, in dem er deutlich all diese Beobachtungen als Ergebnis «verstaubter
Menschenkenntnis» entspringen 138t und das Wasser-Motiv durch eine Redensart
wie «Stille Wasser waren oft tief» banalisiert.

Aber was fiir eine femme fatale ist Gerda eigentlich? Mario Praz
entwickelt in seinem Standardwerk iiber die schwarze Romantik Liebe, Tod
und Teufel. Die schwarze Romantik eine Ahnengeschichte dieser Frauenfigur,
die in einigen Variationen aufgetreten ist: «In Mythos und Literatur hat es
den Typus der femme fatale immer gegeben, denn Mythos und Literatur sind
nur die dichterische Widerspiegelung des wirklichen Lebenss 44, Die Art
und Weise wie nun diese Figur dargestellt wird, hidngt dann auch sehr von

38 Ibidem, pp. 201-202.

3 SINGER, H. — Op. cit., p. 250.

4 - MANN, T. — Buddenbrooks, p. 457.

4 SINGER. H. — Op. cit., p. 253.

42 MANN, T. — Op. cit., p. 438.

% Ibidem, pp. 438-439.

# PRAZ, Mario — Liebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik, Bd. 1, IT, Miinchen,
1970, p. 167.
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dem Zeitpunkt ab, an dem sie geschaffen wird. In der Antike ist die Figur
gepragt von physischer Grausamkeit, wie Althaia, die ihren Sohn ermordet,
Skylla, die den Vater totet, oder Klytaimnestra, die den Gatten vernichtet. In
der elisabethanischen Zeit sind es verwegene Leidenschaften, wolliistige Lieb-
schaften, die den Mann in Elend und Verderben treiben. Es sind Frauen, die
durch ihre Uberfiille an Sinnlichkeit verfithren, die aktiv und leidenschaftlich
ins Leben der Opfer eingreifen. Am Ende des 19. Jahrhunderts setzt sich ein
Frauentypus durch, dessen Verkdrperung Herodias und auch die Helena Moreaus,
Samains und auch Pascolis ist45. Ihre Funktion ist die der <Flamme, die
anzieht und verzehrts 46, Wieder spiegeln die Umrisse dieses Typus das
vorherrschende Lebensideal. Die Frau ist ein androgynes Wesen geworden und
gleicht nicht mehr einer vor Lebensgier sprithenden Carmen oder Conchita. Sie
ist vielmehr eine Atalanta, wie sie in Swinburnes Drama Atalanta in Calydon
dargestellt wird. Atalanta ist die ddmonische Frau, eine frigide Jungfrau, die
gleichsam anbetungswiirdig und verabscheuungswiirdig ist. Bei ihr wiederholt
sich die Situation von Flauberts Salammbé, wo der Mann «...vor den Augen
einer frigiden Jungfrau stirbt, die dem Mondkuitus huldigts 47. Hier nun
konnte man nun eine Parallele zu Gerda Buddenbrook ziehen, die zwar keine
Jungfrau, jedoch Anzeichen von Frigiditit besitzt und die besonders ihrem
Mondkultus huldigt — Wagners Musik.

Herbert Singer sicht Gerda im Zusammenhang mit Helena: «Sie ist die
verderbenbringende Schonheit; vom Sohn des Hauses im Triumph von fernen
Kiisten in die Vaterstadt gebracht, gereicht sie schuldlos, eben diesem Hause
zum Untergang, das sic am Ende unversehrt, unverindert verligt, wie sie
gekommens 48, Ich kann hier Singer nicht ganz zustimmen, wenn er sagt,
dap Gerda schuldlos am Untergang ist. Sie ist zumindest mitschuldig, da sie
den Vorgang des Verfalls vorantreibt. Was sie von den meisten anderen ihr
verwandten Frauenfiguren unterscheidet, ist, dag sie unbewupt zerstdrt, in-
dem sie das Element des Meeres und der Musik in die Familie bringt, die fiir
Thomas Mann als Todessymbole gelten und die Thomas Buddenbrook aus
seiner emiihsam konservierten Haltungs fallen lassen4®. Was sie mit Helena
verbindet, ist der Untergang, den sie unbewupt, aber nicht unschuldig bewirkt.
Um den Unterschied zwischen schuldlos und schuldig niher zu erkléren,
hilft ein Vergleich zwischen Gerda Buddenbrook und Gerda von Rinnlingen
aus Thomas Manns Novelle Der kleine Herr Friedemann®. Hier gestaltet
Thomas Mann zum erstenmal das Grundmotiv seiner spiteren Werke, nimlich
den Einbruch der Leidenschaft in ein behiitetes Leben, die den ganzen Bau
umstiirzt und den stillen Helden selbst vernichtet. Diejenige, die die Leidenschaft
in Friedemanns Leben bringt, ist Gerda von Rinnlingen. Dag Gerda v. R. eine
Vorstudie zu Gerda B. ist, lipt ihre Aupere Beschreibung erkennen: «Unter

4 Cf. Ibidem, p. 183.

4 Ibidem.

47 Ibidem, p. 203.

48 SINGER, H. — Op. cit., p. 253.

4 Ibidem, p. 250.

5 MANN, T. — «Der kleine Herr Friedemanns, in Thomas Mann. Simtliche Erzihlungen,
Frankfurt a. M., 1963, pp. 63-64.
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dem kleinen, runden Strohhut mit braunem Lederbande quoll das rotblonde
Haar hervor, das iliber die Ohren frisiert war und als ein tiefer Knoten tief
in den Nacken fiel. Die Hautfarbe ihres Gesichtes war mattweig, und in den
Winkeln ihrer ungewthnlich nahe beieinanderliegenden braunen Augen lagerten
blduliche Schatten» 51, Die durchgehenden Leitmotive des Haars, der Ge-
sichtsfarbe und der Augen sind den beiden Figuren gemeinsam und lassen sie
in der Reihe der «bedrohlichen Fremdens ijhren Platz einnehmen. Auch haben
sie ein anderes Element gemeinsam — die Musik Wagners. Gerda v. R.
verfithrt Friedemann wihrend des Lohengrin. Es ist die Verbindung dieser
Frau und der Musik, die bei ihm «Schwindel, Trunkenheit, Sehnsucht und
Qual» 52 hervorrufen. und seinen <«Frieden» zerstoren. Auch spricht Gerda
v. R. ihren Mann mit <«Lieber Freunds 53 an, wihrend Gerda B. in einer
Diskussion mit Thomas ihn auch <«Mein Freund»> nennt, was Ausdruck der-
selben Kilte beider Frauen ihren Minnern gegeniiber ist. Nicht sollte man
vergessen, dag Gerda B. dies im Kontext einer Diskussion tiber Thomas’ Har-
monieverstindnis tut, das sie fiir banal hilt. Bei Gerda v. R. ist diese Anrede
Ausdruck ihres Mitleides und ihrer Kilte gegeniiber ihrem Mann, den sie nicht
liebt, bei Gerda Ausdruck ihrer Distanz zu Thomas auf dem Gebiet der Musik.
Beides wird letztlich das Verhiingnis der Helden. Thomas wird durch diese
Distanz in seine Introversion getrieben, und Friedemann bekommt nur Zutritt
zu Gerda, da sie in ihm eine Person sicht, die genauso leidet wie sie. Aber hier
auch trennen sich ihre Wege, denn am Ende st68t Gerda v. R. Friedemann
zuriick in sein Ungliick und in seinen Tod: «Sie wehrte ihm nicht... Und
dann, plotzlich, mit einem Ruck, mit einem kurzen, stolzen, verichtlichen
Lachen hatte sie ihre Hinde seinen weiBen Fingern entrissen, hatte ihn am
Arm gepackt, ihn seitwiérts vollends zu Boden geschleudert, war aufgesprungen
und in der Allee verschwundens 5¢, Hier vollzieht sich, was fiir Mario Praz
als die charakteristische Stellung des Mannes in Swinburnes Werk ist: <«Das
willenlose Opfer der rasenden Wut einer schonen Frau» 55, die hier die
Wesensverwandtschaft zu dem Kriippel verneint. Dies tut Gerda nicht. Gerda
geht jegliche Aggressivitit ab, die fiir die femme fatale so typisch ist. Es ist
ihre Leidenschaft fiir die Musik, die Thomas abstogt und die er so unter-
schitzt hat. Gerda beschleunigt durch ihre Leidenschaft und ihr Spiel nur eine
Entwicklung, die schon vorher begonnen hat. Sie ist jene Figur, die von der
Lulu des «fin de siécle» bis zur Tulla Prokriefke bei Giinter Grass sich dadurch
auszeichnet, dag sie unfruchtbar ist, im Gegensatz zur Undine nicht weinen
kann, Verlangen erweckt, weil sie Tod und Unheil bringt, herrschaftliches
Gebaren zeigt, keine innere Entwicklung und keine Geschichte kennt, fremd
wie ein Wassergeist lebt, mordet, ohne dag es einer spiirt 56, Was diesen
Frauentypus von der femme fragile unterscheidet, ist die Krankheit. <Der Tod
einer schonen Frau ist das poetischste Sujet der Welt>, heift es in Poes

51 Ibidem, p. 67.

52 Ibidem, p. 70.

53 Ibidem, p. 66

54 Ibidem, p. 82.

% PRAZ, M. — Op. cit., p. 195.

% STEIN, G. — Op. cit., pp. 14-15.
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Philosophy of Composition (1846). Dekadenz ist die Kunst, in Schonheit zu
sterben. Der sentimentale Wunsch nach einem Tod in -Schonheit, der auch
Ibsens Hedda Gabler bewegt, gehort zum Bild der femme fragile, der zer-
brechlichen Frau. Barbara Korte hat untersucht, welche sozialen Bedingungen,
vor allem in England, dieses Idealbild der Frau begiinstigten, das nicht nur in
der Kunst verbreitet war, sondern wie auch Mario Praz herausstellt, in der
Wirklichkeit angestrebt wurde 57. Im Topos der femme fragile wurde das
Ideal der unschuldigen, dtherischen Schonheit, wie es seit der Renaissance in
der Literatur verbreitet war, angereichert durch die romantische Idee der
verfeinerten Sensibilitit durch Krankheit, melancholische Todessehnsucht und
theatralische Inszenierung von Normabweichungen. Das Interesse konzentriert
sich auf die Krankheit. Krankheit wird zur Metapher fiir ein unbestimmtes
Leiden an sich und der Welt.

In den Buddenbrooks ist Gerda keine femme fragile, da sie keine Triigerin
einer Krankheit ist und schon gar nicht einen schénen Tod stirbt. Vielmehr
verkorpert sie die Krankheit selbst, die sich in den Korper einer Familie
cinnistet. Es ist hier eine Familie, die den Tod in Schonheit erfihrt. Susan
Sontag hatte in ihrem Essay «Krankheit als Metapher» (1977) gezeigt, wie sehr
im 19. Jahrhundert die Krankheit als Chiffre fiir sublimierte Triebregungen
eingesetzt wurde, deren direkte Augerung verpont war. Es ist diese Krankheit,
die diese Familie befillt. Es ist die Krankheitsgeschichte, die bei Johann Budden-
brook, dem gesunden Ahnen, beginnt, und mit Hanno, dem krank geborenen,
endet. Aus sozialpsychologischer Sicht ist die Krankheit eine Reaktion auf die
biirgerliche Gesellschaft, die eine zunehmende Subjektivitit nicht zuldpt und
wo der schwach Werdende im Sinne Nietzsches durch ein neues vitales
Geschlecht ersetzt wird und der Kreislauf von neuem beginnt. Gerda katalysiert
Nietzsches <geistiges Fortschreitens in der Familie Buddenbrook, die die aus-
weglose Schwichung mit sich bringt. Es ist die seelische Differenzierung und
die asthetische Verfeinerung, die den biirgerlichen Verfall besiegeln. Hans
Mayer schreibt in seinem Werk iiber Thomas Mann: «Alle weiblichen Schicksale
in Thomas Manns Gesamtwerk besitzen also die gemeinsame Funktion, in
minnliche Schicksale auslosend, hemmend oder kldrend verwickelt zu sein,
Thomas Manns Gedankenwelt hat zu tun mit Fragen des Mannes und der
Minnlichkeit» 58. Gerda ist bewuSt passiv dargestellt und verlift nach dem
Tod Hannos Liibeck, um nach Amsterdam zuriickzukehren, so als ob ihre
Mission fiir beendet angesehen wird, was dem typisierten Bild der Verfiihrerin
entspriche. Die formelhaften Wahrnebmungen von Augperlichkeiten und Cha-
rakterziigen enden bei der Darstellung lebensbestimmender Bindungen des
einzelnen an generationsiibergreifende, menschheitsgeschichtliche Daseinsregeln.
Was mit Gerda Einzug gehalten hat, ist der Tod, die Todesverliebtheit.
Eberhard Limmert schreibt, dag, wer in der Krisis zwischen Tod und Leben,
sei es aus Scham vor der Pflichtversiumnis, sei es aus Liebe zu dem «spdtti-
schen, bunten und brutalen Getricbe des Lebens den Willen zur Riickkehr

57 KORTE, Barbara — The «femme fagile» — Decline and Fall of a Literary Topo<
in «Anglia», Jg. 105, H. 3/4, 1987.
58 MAYER, Hans — Thomas Mann, Frankfurt a. M., 1980, p. 261.
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fapt,... dem Rufe des Todes widerstehen [wird]; wer den Weg, der sich ihm
zum Entrinnen aus dem Leiden gedffnet hat, der Mahnung zur Umkehr vor-
zieht — der ist des Todes»  Gerda 6ffnet Thomas nicht nur die Tiir zum
Tode, sondern st68t ihn endgiiltig hinein, da ihre Welt die Welt der Musik
Wagners ist und ihre eigene Todessehnsucht, dem eigenen Mann und Sohn
keinen anderen Ausweg l4pt.

Fir Thomas Buddenbrook bedeutet Gerda das Ende des freien Willens
und das Aufkeimen des Irrationalen. Es ist nicht weiter verwunderlich, dag eine
Frauenfigur die Rolle des das Ungliick beschleunigenden Wesens iibernimmt,
da die Frau in Manns Werk nicht nur die minnlichen Schicksale auslost,
sondern die Frau als die die Minnerherrschaft gefahrdende Gestalt in der
Literaturtradition auch ihren Platz hat. In dem Sinne ist der Roman Budden-
brooks ein Jugendwerk, in dem die Jugendfurcht, Ohnmacht und Lieblosigkeit
vorherrscht. Erst als Thomas Mann aus dem Umkreis der pessimistischen und
musikalisch-romantischen Kulturphilosophie ausbricht, gewinnt auch die Frau-
enfigur in Thomas Manns Werk eine neue Funktion <im Sinne einer neuen
Humanisierung» 90,

Thomas Hiisgen

% LAMMERT, E. — Op. cit., p. 229.
% MAYER, H. — Op. cit., p. 268.
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