PARA UMA COMPARAGAO DAS PROTAGONISTAS DE
« MUTTER COURAGE UND IHRE KINDER»> DE BERTOLT
BRECHT E DE «FRAU FLINZ» DE HELMUT BAIERL *

Quando Helene Weigel, viiva de Brecht e a actriz que desempenhava
os papéis de mie nas pecas do dramaturgo, incumbiu Helmut Baierl de produzir
um papel para elal, estava dado o impulso decisivo para a feitura da comédia
Frau Flinz.

Helmut Baierl 2 (1926-), que apés a fundagio da RDA estudara eslavistica
em Halle (1949-51) e fora professor de lingua russa, frequenta de 1955 a 1957
o «Instituto de Literatura Johannes R. Becher» em Lipsia, uma instituicdo
criada para fomentar os jovens talentos literarios. Tendo iniciado a sua carreira
de dramaturgo duma forma modesta com a produgio de pecgas para teatro de
amadores, Baierl vem a distinguir-se especialmente em 1953 com um drama
que revelou ser um «best-seller>: Die drei Irrtiimer des Sebastian Fiinfling.
Do ano seguinte datam Krach um Bach e Gladiolen, ein TintenfaB und eine
bunte Kuh, de 1956 Télpel-Hans und die gelehrten Briider ¢ Der rote Veit,
uma comédia policial para criangas. Qualquer destas pecas revela ji tracos
que marcario o percurso posterior do dramaturgo: o grande empenhamento
que demostra face 4 politica de RDA, bem como uma forte intencéo didactica.

Como resultado da feitura e encenacio de Die Feststellung (1957), Baierl
passa a colaborar no «Berliner Ensemble» 3 como dramaturgo ¢ membro do

* Este texto foi elaborado durante o Curso de Mestrado em Literatura Alemd e Com-

parada (1986-88) da Faculdade de Letras de Coimbra, no dmbito do Semindrio regido pela Prof.s
Doutora Maria Manuela Gouveia Delille, a quem a autora agradece relevantes sugestGes criticas,

1 Cf. p. ex. Unser Werkstatigesprich mit Helmut Baierl, in «Theater der Zeit», 20,
H. 1, 1965, p. 4, bem como BAIERL, H. — Die Képfe oder Das noch kleinere Organon.
Geschichaten, 3.8 ed., Berlin und Weimar, 1986, p. 13.

z Para indicagBes biobibliogrificas sobre H. Baierl, ¢cf. MULLER, Karl-Heinz — Helmut
Baierl, in «Theater der Zeits, 31, H. 5, 1976, pp. 57-61; WEIN, Margarete — Studien zum
Dramatischen Schaffen Helmut Baierls, dissertagio em Halle, 1977, pp. 1-3, e Apéndice pp. I-VL;
MULLER-WALDECK, Gunnar — Helmut Baierl, in GEERDTS, Hans Jiirgen et alii — «Literatur
der Deutschen Demokratischen Republik., Einzeldarstellungen», vol. 2, Berlin, 1979, pp. 34-44;
BAIERL, H.; KANDLER, K. (entrevista) — Interview mit Helmut Baierl, in «Weimarer Beitrige»,
29, H. 5, 1983, pp. 913-926.

3 Agradeco a H. Baierl a amabilidade que teve de responder, em carta de 10.7.88, a
algumas perguntas que eu lhe fizera, bem como de me enviar um exemplar de Die Kdpfe...,
ed. cit. Da carta recebida transcrevo o passo referente & sua entrada no «Berliner Ensembles:

«In den Jahren 1949-50 sammelte sich in der anhaltinischen Stadt K&then eine Gruppe
ortlicher Brechtfans, die Laienspiel machte. Manfred Wekwerth war der Regisseur, Erich Franz,
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Partido — a «cabeca politica no teatro do Grande Fumadors *, como ele préprio
se intitula —, ai permanecendo de 1958 até 1967. E nesta segunda fase da sua
produciio que tem a oportunidade de estudar proximamente, sob a intendéncia
de Helene Weigel, o método e a concepgio dramético-teatral de Brecht. Importa
desta fase salientar a produgio de Johanna von Débeln (embora estreada em
1969, a primeira versio desta comédia data de 1964), e muito especialmente
de Frau Flinz, comédia escrita de parceria com Manfred Wekwerth ¢ com o
colectivo do «Berliner Ensemble». Encenada por M. Wekwerth e P. Palitzsch 3,
teve a sua estreia em 8 de Maio de 1961, e revelou ser um éxito de bilheteira
— talvez até hoje o maior do dramaturgo —, fazendo durante anos parte do
repertério do «Berliner Ensemble», com H. Weigel no papel da protagonista.
Também noutros palcos da RDA foi amitde representada durante largos anos.
Por esta peca H. Baierl foi distinguido com o Prémio Nacional de 2.2 classe,

ein ehemaliger Dreher, der beste Schauspieler. Ich fungierte als Dramaturg und Kritiker, welches
letzteres den Vorzug hatte, daﬁ wir selbst bestimmen konnten, was an uns gut, was schlecht sei.
Da wir nicht annehmen konnten, Brecht hdchstpersonlich wiirde uns in unserer Stadt zur Premiere
seines Stiickes «Die Gewehre der Frau Carrar» besuchen, setzten wir ein Iuserat auf die Kreisseite
der Zeitung «Freiheit», in dem unser Premierentermin gedruckt stand und die sensationelle Meldung,
da 8 Bertolt Brecht zur Premiere herkime. Dieses Inserat schickten wir nach Berlin an das Berliner
Ensemble. Die Antwort kam von Helene Weigel: Brecht kinne nicht kommen, aber wir sollten mit
der Auffihrung nach Berlin fahren und ihm in der Frobebiihne vorspielen. Das geschah. Brecht
kritisierte die Auffihrung und engagierte Wekwerth als Regie-Eleven und Erich Franz als
Schauspiel-Eleven an das Berliner Ensemble. Das war 1951 im Frijhjahr. Fiir uns Zuriickbleibende
bestand jetzt die Méglichkeit, immer mal nach Berlin zu fahren, Ubernachtung gesichert, und
auf Proben zu gehen, die bei Brecht offen waren. Ich sudierte damals Slawistik, schrieb Laienspiele,
arbeitete bei der Gesellschaft fiir deutsch-sowjetische Freundschaft, ging 1955 an das Literatur-
-Institut nach Leipzig, hatte dort eine Laienspielgruppe, die mein Stiick «Die Feststellung» spielte,
Regisseur Herbert Fischer. Wieder kam es, diesmal ohne Inserat, zu einer Einladung von seiten
Helene Weigels, wir fuhren nach Berlin, und Herbert Fischer wurde als Regie-Assistent und
ich als Autor engagiert.» («Nos anos de 1949-50 reuniu-se na cidade do «Anhalts Kothen um
grupo de fis de Brecht locais, que fazia teatro amador. Manfred Wekwerth era o encenador,
Erich Franz, um antigo torneiro, era o melhor actor. Eu actuava como dramaturgo e critico,
tendo esta Ultima atribuicfio a vantagem de podermos nés préprios determinar o que em nés
era bom e o que era mau. Como nio podiamos pressupor que Brecht em pessoa nos visitaria
na nossa cidade para a estreia da sua peca «As Espingardas da Senhora Carrar», publicimos um
estreia e a sensacional informagfio de que Brecht viria 2 estreia. Envidmos este antincio para Berlim,
para o «Berliner Ensembles. A resposta veio de Helene Weigel: Brecht nio podia vir, mas nés
deveriamos levar a encenaciio a Berlim e represend-la para ele no palco experimental. Foi o que
sucedeu. Brecht criticou a representacio e contratou Wekwerth como aluno de encenagio e
Erich Franz como aluno de representacio no «Berliner Ensembles. Isto foi na Primavera de 1951,
Para nés, que ficivamos de lado, existia agora a possibilidade de ir sempre a Berlim, com
dormida garantida, ¢ de ir aos ensaios, que com Brecht eram publicos. Nessa altura eu estudava
eslavistica, escrevia pegas para amadores, trabalhava na Sociedade de Amizade Alemi-Soviética,
fui em 1955 para o Instituto de Literatura em Lipsia, tinha 14 um grupo de amadores que repre-
sentava a minha pega «A Verificagio», encenador era Herbert Fischer. De novo se conseguiu,
desta vez sem antincio, um convite por parte de Helene Weigel, fomos para Berlim e Herbert
Fischer foi contratado como assistente de direcgfio artistica € eu como autors).

* Cf. BAIERL, H. — Die Képle ..., ed. p. 9: «Im Laufe der Jahre meiner sehr
verantwortlichen Titigkeit als Politischer Kopf am Theater des Groﬁen Rauchers und nach
einigen recht sauer verdienten, aber unbestreitbaren Erfolgen kam ich zu der Auffassung, daB
die Prinzipalin mir fiir meine qualifizierte Arbeit zuwenig Entgelt gibe.» (Sublinhado meu).

5 Cf. WEKWERTH, Manfred — Notas de trabalho no Berliner Ensemble, (tradugio de
Ana Gaspar et alii), Lisboa, 1981, p. 84.
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juntamente com Wekwerth e R. Schelcher, o actor que representou o papel
de Weiler ©.

O afastamento em 1967 do «Berliner Ensemble»> é sentido por Baierl
como uma libertagio das pressdes do trabalho nesse colectivo e como um
reencontro consigo proprio; embora reconhega o papel determinante que a
experiéncia ai adquirida teve no seu percurso como dramaturgo, Baierl procura
novos caminhos nesta terceira fase7. Em entrevista com Karl-Heinz Miiller,
Baierl refere-se a esta questio: «Jeder muf seine eigene Wege suchen, groge
Vorbilder zu iiberwinden. Kein jiingerer Dramatiker ist an der Gestalt und an
dem Schaffen Brechts vorbeigegangen. Jeder mupBte Brecht wahrnehmen,
bewiltigen und sich selbst dabei finden und nicht nur den Brecht» 8. («Cada
um tem de procurar os seus proprios caminhos para superar grandes modelos.
Nenhum dramaturgo mais jovem deixou de atender ao vulto e & produgio de
Brecht. Cada um tinha de tomar Brecht em consideragio, ultrapassi-lo e encon-
trar-se a si proprio, € nio apenas a Brechts).

Com uma actividade literaria intensa e diversificada — a par da produgio
para o teatro escreve para outros media e publica também textos de prosa curta,
de lirica e tradugdes ® —, Baierl, que se dedica especialmente ao género da
comédia versando em grande parte uma tematica da actualidade ou do passado
muito recente, é um autor conceituado na RDA: é membro da Academia das
Artes e da Direcgdo da Associacio de Escritores da RDA; por duas vezes foi
agraciado com o Prémio Nacional (1961 e 1970), um dos mais pretendidos
no seu pais, foi distinguido com a Medalha de Lenine do Soviete Supremo da
Unidao Soviética (1970) e, entre outros, com o Prémio Lessing (1959 ¢ 1976).
Algum peso nestas distingdes podera ter tido o facto de ser um autor com
uma ideologia de toda a confianga do Partido, tendo até festejado cenicamente
a construgio do muro de Berlim com a peca Geschichten vom 13. (1961,
estreia 1962).

Indubitavelmente mais valorizado pela critica literaria do leste do que
pela ocidental, verifica-se no entanto a convergéncia de opiniGes quanto ao
entrosamento na tradigio brechtiana deste autor da segunda geracio de
dramaturgos da RDA 190,

¢ Cf. JOHN, Helmut — Helmut Baierls ‘Frau Flinz’ als ‘Gegenentwurf’ zu Bertolt
Brechts ‘Mutter Courage und ihre Kinder’, in «Wissenschaftliche Zeitschrift der Pidagogischen
Hochschule Potsdam», 12, H. 4, 1968, p. 668, 10.2 nota de rodapé.

T Da 3.2 fse referida datam vérias outras pegas, como: Der Lange Weg zu Lenin (1970),
Schlag 13 (1971), ... stolz auf 18 Stunden (1973), Die Lachtaube (1974).

8 BAIERL, H.; MULLER, K.-H. (entrevista) — Gesprdch mit Helmut Baierl, in
«Theater der Zeit», 31, H. 5, 1976, p. 57.

? Cite-se, sem pretensio de exaustio, a sua colaboracio em filmes como Der grofe
und der kleine Willi (1967), Unterwegs zu Lenin (1970), Das zweite Leben des F. G. W. Platow
(1973); as tradugbes de O’Casey Der Stern wird rot, Kikeriki ¢ de Wischnewski Kampf im
Westen; o volume de lirica de agitacfio politica Gereimte Reden (1976).

0 Veja-se, a titulo de exemplo, SCHIEVELBUSCH, Wolfgang — Sozialistisches Drama
nach Brecht. Drei Modelle: Peter Hacks-Heiner Miiller — Hartmut Lange, Darmstadt und
Neuwied, 1974, p. 44; NAGELE, Rainer — Brecht und das politische Theater, in HERMAND, J.
(Hrsg.), «Literatur nach 1945 1. Politische und Regionale Aspekte», Wiesbaden, 1979, p. 129;
BUHL, Marion — Zur Brecht-Rezeption des Dramatikers Helmut Baierl, in «Wissenschaftliche
Zeitschrift der Wilhelm — Pieck — Universitdt Rostock», 29, 1980, p. 28.
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E um facto inegavel que o regresso de Brecht a Berlim-Leste (1948) e a
fundagio do «Berliner Ensemble» (1949) marcam uma nova época na vida
teatral da Zona de Ocupacio Soviética/RDA 11, até al e desde 1945 caracteri-
zada por um repertério essencialmente tradicional — autores classicos como
Lessing e modernos como Jean Anouilh, Thornton Wilder, T. S. Eliot ou
Tennessee Williams eram os mais representados — e por uma técnica de ence-
nagdo e representagio que seguia 0 método de Stanislawski. Observado a uma
distancia histérica, Brecht é sem diavida a figura que sobressai na vida teatral
da Alemanha Oriental, como atesta a influéncia que exerce nos dramaturgos
das geracbes seguintes.

Mas nio se pode esquecer que Brecht nem sempre foi alvo duma recepgio
inequivocamente positiva; para tal teri contribuido a reinterpretacio harmoni-
zante que o Estado da RDA fez do conceito de dialéctica através da «teoria
dos conflitos ndo antagénicos» 2. Na perspectiva oficial, a evolugio da sociedade
socialista deixara de ser uma sequéncia de contradigdes e conflitos antagénicos
—como aquando da luta de classes dos trabalhadores contra a burguesia —,
para se transformar numa evolugio harmoniosa para uma situacdo cada vez
melhor, Devido a esta sujeicio da dialéctica aos fins da politica interna 13, as
contradigdes existentes s3o rapidamente ultrapassaveis, porque «nio antogdnicas»
¢ portanto aparentes. Brecht nido se podia submeter a esta visio harmonizante,
€ na sua produgdo posterior a 1948-49 s6 muito raramente ou de forma fragmen-
taria se reflecte a actualidade da RDA 4. Por seu lado, a critica oficial mos-
trou-se ambivalente em relagio as suas encenagdes, quando niao declaradamente
negativa. Apesar do apoio estatal que recebeu e das honras de que foi alvo na
patria que elegera, apesar do grande prestigio internacional que o <Berliner
Ensemble» conheceu a partir da representacio de Murter Courage und ihre
Kinder em Paris e Londres, respectivamente em 1954 e 1956, Brecht era, para
0s burocratas estatais da cultura da RDA, uma espécie de marginal incémodo:
a sua teoria e praxis de teatro épico-dialéctico, que se apoiava num marxismo

1 Para o panorama literdrio na Zona de Ocupacio Soviética ¢ RDA até ao inicio dos
anos 60, cf. HINCK, Walter — Das moderne Drama in Deutschland, Géttingen, 1973, pp. 152-166;
BATHRICK, David — Geschichrsbewuﬁtsein als SelbstbewuBtsein. Die Literatur un der DDR,
in HERMAND, J. (Hrsg.) — «Literatur nach 1945 ...», pp. 273-303; NAGELE, Rainer — art. cit.,
op. cit,, pp. 121-132; SCHIEVELBUSCH, W. — Dramatik in der DDR, in HINCK, Walter
(Hrsg.) — «Handbuch des deutschen Dramas», Diisseldorf, 1980, pp. 482-488; BUDDECKE,
Wolfram — Das deutschsprachige Drama seit 1945: Schweiz, Bundesrepublik, Osterreich, DDR,
Miinchen, 1981, pp. 243-268; EMMERICH, W. — Kleine Literaturgeschichte der DDR, 2.2 ed.,
Darmstadt und Neuw, 1984, pp. 34-111.

12 Cf. SCHIEVELBUSCH — Dramatik in der DDR, op. cit., p. 484: «Diese Domesti-
zierung der Dialektik fiir den innenpolitischen Gebrauch der bestehenden sozialistischen
Gesellschaften/Staaten ist bekannt geworden als Theorie der nichtantagonistischen Widerspriiche.»
(Sublinhado meu).

1 Cf. nota anterior.

* Emmerich afirma a este propésito: «Mit seiner unmittelbaren DRR — Gegenwart
hat er (Brecht) sich nur in drei Arbeiten beschiiftigt, die freilich nicht auf ausgearbeitete
Theaterstiicke hinzielten («Herrnburger Bericht», «Katzgraben» — Notate) oder, nicht grundlos,
Fragment blieben wie der «Blischings — Entwurf...» (<Ele (Brecht) s6 se ocupou com o presente
imediato da RDA em trés trabalhos que nfio visavam porém pecas teatrais acabadas («Relato
de Herrnburg, Notas para «Katzgraben»), ou que, ndo sem razio, permaneceram fragmento,
como o projecto «Biisching»...). Emmerich, op. cit., p. 103.
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critico, foi observada com relutincia e reserva durante toda a sua vida, pois,
no dizer de R. Nigele, <entra (...) em contradigio com a necessidade de legiti-
macio de um Estado ameagado em vérias frentes» 13,

Num pais onde a problematica da legitimidade politica se encontrava
em primeiro plano até A construgio do muro de Berlim, e onde, devido a forte
centralizacio, existe uma relacio intima entre a politica cultural oficial e a
produgio literaria, é compreensivel que as atencSes mais cuidadas do Partido
se dirigissem sobretudo para o drama e teatro, pela dimensdo politica que lhes
é inerente. O PSUA (Partido Socialista Unificado da Alemanha), resultado dum
socialismo administrativo, «vindo de cima», reclamava crescentemente o papel
de condutor. E quando Brecht regressou a Berlim, a politica cultural da Zona
de Ocupacgio Soviética, tal como era entdo formulada, nio era grandemente
receptiva ao novo teatro brechtiano. Estava ultrapassado o periodo de euforia
do imediato apés-guerra, que unira escritores e intelectuais dos diversos qua-
drantes ideolégicos e das quatro zonas de ocupagdo. O alvo inicial da reeducagio
antifascista da populagio, de que resultara na Zona de Ocupagdo Soviética uma
politica cultural com relativa flexibilidade, ¢ substituido gradualmente por
controvérsias ideolégicas. A politica cultural do PSUA torna-se crescentemente
agressiva, reflectindo, a par dos graves problemas econémicos, a agudizagdo da
antinomia politica ¢ ideologica entre o Ocidente e o Leste. Esta escalada
culmina na «Campanha contra o Formalismo» de 1951: secundando a <estali-
nizagio consequente do sistema social da RDA> 16, a obrigatoriedade da doutrina
do realismo socialista é prescrita no 5.° Congresso do Comité Central do PSUA.
A literatura é oficialmente planeada, fomentando-se em especial temas da
actualidade com fim pedagbgico, os quais recorriam aos grandes modelos da
heranca classica. £ uma «revolugio cultural de cariz zdanoviano» *, uma
funcionalizagio da literatura, que declara a modernidade como perniciosa e
nio aceitavel, porque decadente, cosmopolita e formalista — trata-se afinal de
uma continuagio das velhas querelas estéticas levadas a cabo pelos tebricos
marxistas nos anos trinta.

A consequéncia desta ofensiva politico-cultural do PSUA ¢ clara: colo-
cando monoliticamente a arte ao servico do esclarecimento ideolégico e da
activacio das classes trabalhadoras 1, causa a insatisfagio de vérios artistas,
que sentiam essa concepgio como restritiva e antiprodutiva. Entre muitos outros,
também Brecht, apesar de toda a actividade que desenvolveu se colocar ao
servico duma cultura antifascista, foi acusado de formalista, devido a sua

15 Cf. NAGELE — Art. cif., p. 126: «Brechts dialektisches Konzept des Theaters gerdt
aber doch zuniichst in Widerspruch zum Legitimationsbediirfnis eines von vielen Seiten bedrohten
Staates...» (Sublinhado meu).

16 Cf. BUDDECKE, W.-— Op. cit., p. 248: «Der politische Inhalt dieser Phase war
die konsequente Stalinisierung des Gesellschaftssystems der DDR durch wiederholte Prozesse der
Gleichschaltung und der unblutigen ¢Siuberung?». (Sublinhado meu).

17 Cf. BATHRICK, D. — Art. cit., op. cit., p. 281: «Die Durchfiilhrung des Zweijahres-~
planes (1948-49) und dann des Fiinfiahresplanes (1950-54) auf dem &konomischen Sektor fand ihre
Entsprechung in einer «Kulturrevolution» Shdanovscher Prigung, die zum Kampf gegen Forma-
lismus und Dekadenz aufrief und fiir eine nationale Literatur in der Tradition der deutschen
Klassik eintrat», (Sublinhado meu).

13 Cf, BUDDECKE, W. — Op. cit., p. 248.
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concep¢ao dramético-teatral <heréticas: as posigbes tedricas que defendia, em
grande parte formuladas em Kleines Organon fiir das Theater (1948, publ. 1949),
assim como muitas das encenagdes que realizou — quer de pecas préprias, quer
adaptacGes de classicos —, levantaram controvérsia e foram vivamente criticadas
pelos defensores duma dramaturgia aristotélica de identificagiio, de acordo com
a concepgio oficial e dogmatica do realismo socialista. Como resultado veri-
ficou-se uma certa insularizagio de Brecht dentro da cena teatral da RDA,
que perdurou até 1956 19, Mesmo depois da morte de Estaline em 195 3, aquando
da proclamagio dum <«novo rumos para a politica cultural com vista a uma
maior liberaliza¢do, — o que pouco durou, dados os acontecimentos de 1956
na Polénia e Hungria —, a atitude oficial de reserva para com Brecht n3o se
modificou. No 4.° Congresso de Escritores que se realizou em 1956, pouco antes
da sua morte, Brecht, referindo-se is dificuldades enfrentadas, salientava
ironicamente a necessidade de se poder dispor dum teatro fixo: ... die Theater
der Deutschen Demokratischen Republik gehéren (...) zu den wenigen Theatern
in Europa, die meine Stiicke nicht auffithren. Ich bin also durchaus gezwungen,
sie selber aufzufiihren... »20 (... os teatros da Republica Democratica Alema
pertencem (...) aos poucos teatros na Europa que ndo representam as minhas
pecas. Sou por isso obrigado a pd-las eu mesmo em cena...»). Apenas depois
da morte do dramaturgo, quando este foi oficialmente promovido a um classico
da literatura socialista, as suas pecas foram representadas com frequéncia nos
palcos da RDA, fora do «Berliner Ensemble»., Mesmo assim, era Die Gewehre
der Frau Carrar (1937) que encabecava as encenacgbes, uma peca ndao muito
apreciada por Brecht, mas entendida pelos opositores como exemplo duma nova
dramaturgia aristotélica 21,

Esta controvérsia na recepcio de Brecht, que se agudizou com o debate
sobre o formalismo, anunciara-se logo com grande impacto aquando da estreia
de Mutter Courage na RDA. Ainda durante a guerra a peca fora encenada em
Zurique (1941) com Therese Giehse no papel principal, sendo erradamente
interpretada na opiniio de Brecht, visto o publico ter reagido com grande
empatia para com a protagonista 22. Assim, a representacio na RDA era para
o dramaturgo uma encenac¢io modelar que se opunha 3 de Zurique e serviria
simultaneamente, testando a sua teoria através das reac¢bes dum piblico
socialista, como base para a discussio sobre a técnica teatral épica conducente
a um novo teatro politico. Estreada em piblico a 11 de Janeiro de 1949, foi
entusiasticamente recepcionada. Todavia, na critica literaria logo se manifestou
a polémica que rodeou Brecht até 1956, decorrente afinal dum debate de fundo

¥ As dificuldades que Brecht conheceu em difundir a sua obra sio bem conhecidas.
Cf. p. ex. RADDATZ, Fritz J. — Traditionen und Tendenzen. Materialien zur Literatur der DDR,
Frankfurt/Main, 1972, p. 404.

2 IV. Deutscher Schriftstellerkongreﬁ Januar 1956, Protokoll 1. Teil, Berlin, 1956,
p. 156, apud JAGER, Manfred — Zur Rezeption des Stiickeschreibers Brecht in der DDR, in
ARNOLD, H. Ludwig (Hrsg.) — «Bertolt Brecht I», Miinchen, 1972, p. 115.

# Cf. RULICKE-WEILER, Kithe — Die Dramaturgie Brechts, Berlin, 1966, pp. 83
e 71 s., apud KNOPF, J. — Brecht-Handbuch. Theater. Eine Asthetik der Widerspriiche,
Stuttgart, 1980, p. 154.

* Cf. BRECHT, Bertolt — Mutter Courage in zweifacher Art dargestellt, in MULLER
Klaus-Detlev (Hrsg.) — «Brechts ‘Mutter Courage und ijhre Kinder’», Frankfurt/Main, 1982, p. 93,
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relativo a duas concepgdes divergentes de teatro 23: o conflito entre a concepgao
oficial, dogmatica, do realismo socialista, que se apoiava no método de
Stanislawski e propagava em especial o her6i positivo socialista, e uma concepgao
experimental, dialéctica, da arte que, salientando as contradi¢es sociais, visava
activar intelectualmente o piblico.

De imediato se defrontaram especialmente F. Erpenbeck, redactor-chefe
da revista Theater der Zeit ¢ W. Harig, critico teatral do jornal Tdgliche
Rundschau 2¢. A tomada de posicio negativa de Erpenbeck, de acordo com
a politica cultural do PSUA, opds-se Harig com agressividade. A querela foi
oficialmente decidida — embora o problema nio esgotado — quando se tornou
conhecida a posi¢io do PSUA e, indirectamente, das forgas de ocupagio sovié-
tica: assinado por S. Altermann, surge em 12-3-1949 no jornal Tdgliche
Rundschau um artigo onde se toma claramente o partido de Erpenbeck.
Referindo que a questio de fundo é uma concepcdo divergente de realismo,
o articulista critica em especial a auséncia do herdi positivo.

Brecht nfio participou pessoalmente na polémica, apenas se pronunciando
sobre o problema durante um debate com Friedrich Wolf 25, Embora os dois
dramaturgos visassem a mesma finalidade — a activag@o social do ptblico com
vista ao socialismo —, na discussio havida de novo se articulam as diferencas
constitutivas 26 das duas linhas principais na dramaturgia da RDA, e que
decorrerio em paralelo até ao inicio dos anos setenta.

Assim, se por um lado se constata posteriormente, na sequéncia directa
de Brecht, a corrente experimental dum teatro critico-dialéctico, por outro
regista-se, na senda de Wolf, a existéncia duma dramaturgia convencional de
identificagiio; crescentemente desenha-se uma terceira tendéncia, com os cha-
mados dramaturgos <harmonizantess>, que se atém 2 mundividéncia oficial

% Um marco importante nesta querela foi a Conferéncia de Stanislawski, que se
realizon em Berlim de 17 a 19 de Abril de 1953. Embora Helene Weigel tomasse na sua
alocugio uma atitude conciliatéria, acentuando mais os pontos convergentes dos métodos de
Brecht e Stanislawski, o antagonismo radicalizou-se no decorrer da conferéncia. A aproximagio
e a influéncia reciprocas das duas concepgbes, que Mittenzwei reconhece na praxis teatral da
RDA a partir de meados dos anos 50, parece decorrer duma tentativa de harmonizag¢io por parte
deste critico — tanto mais que, quer os pontos referidos por Mittenzwei para sustentar a sua tese,
quer as posicOes tebricas de Brecht (embora com uma orientagdo tictica), nio parecem apontar
para uma ficil conciliagio. Cf. MITTENZWEI, Werner — Der Methodenstreit — Brecht oder
Stanislawski?, in HECHT, Werner (Hrsg.) — «Brechts Theorie des Theaters», Frankfurt/Main,
1986, pp. 257-266, especialmente. Para as posicbes de Brecht cf. Stanislawski-Studien, in
BRECHT, B. — «Gesammelte Werke», vol. 16, Frankfurt/Main, 1967, pp. 862-866, especialmente.

24 Para a controvérsia relativa a esta encenagdo, cf. LUDWIG, Karl-Heinz ~— Die
Kontroverse iiber die Berliner Erstauffiihrung von «Mutter Courage und ihre Kinder», in
MULLER, K.-Detlev (Hrsg.) — Op. cit., pp. 292-302.

2% Cf. BRECHT, B.; WOLF, Fr. — Formprobleme des Theaters aus neuem Inhalt,
idem, ibidem, pp. 88-92.

% Embora Zipes relative a oposicio entre os dois dramaturgos (cf. ZIPES, Jack —
Bertolt Brecht oder Friedrich Wolf? Zur Tradition des Dramas in der DDR, in HOHENDAHL,
P. U.; HERMINGHOUSE, P. (Hrsg.) — aLiteratur und Literaturtheorie in der DDR», Frankfurt/
/Main, 1976, pp. 191-237), as divergéncias sio marcantes, como se torna evidente desde o inicio
do didlogo através dos modelos a que se reportam: Wolf a Aristételes, Brecht ao teatro isabelino.
Efectivamente segnem caminhos diversos: Wolf pretendendo uma transformagio do heréi e
identificagio e catarse por parte do espectador; Brecht visando um herdéi que apela & critica
¢ consequente distanciamento do espectador.
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proclamada e que fazem um compromisso entre o drama experimental ¢ o
convencional socialista, recorrendo também estes 3 tradicio brechtiana.

Helmut Baierl ¢, na sua producdo, um caso paradigmatico de inspiragiio
brechtiana. Ndo & s6 a obra Die Kopfe oder Das noch kleinere Organon, onde
apresenta humoristica e ironicamente episédios do seu tempo de actividade
no «Berliner Ensemble», que patenteia a nivel paratextual uma forte relacio
de intertextualidade com Kleines Organon fiir das Theater; também parte da
produgio dramética de Baierl revela — assumidamente — ser resultado duma
recepcio produtiva de pegas brechtianas: Der Wegweiser é <«uma adaptagio
simplificada e actual da decisio da Carrars 27, Die Feststellung encontra-se
dentro da linha das pecas didacticas de Brecht, mais concretamente de Die
Magnahme 28 e Johanna von Débeln recorre ao modelo de Die heilige Johanna
der Schlachthife 29, Também Frau Flinz, uma comédia em trés actos com
prologo e epilogo, possui um nitido caricter hipertextual em relacio a Mutter
Courage und ihre Kinder apontado unanimemente pela critica literaria, quer
ocidental, quer de leste 30,

O préprio Baierl se refere explicitamente ao modelo a que recorrew:
«Bei dem Gedanken daran, der Weigel eine groBe Rolle schreiben zu miissen,
lag nahe, die Bezichung zu den grogen Rollen, die sie schon gespielt hatte,
herzustellen, besonders zur Courage. So kam die simple oder naive Uberlegung
zustande, was wire denn aus einer Courage geworden, die nicht im Krieg,
sondern gegenwirtig im Frieden agiert, und was wiirde mit ihren Kindern
geschehen, wieviel Kinder hat sie und so weiter.» 3t («Pensar que tinha de
escrever um grande papel para a Weigel levou-me a estabelecer a relacdo com
os grandes papéis que ela ja representara, sobretudo com a Coragem. Assim
surgiu a reflexdo simples ou ingénua: no que se teria tornado uma Coragem
que ndo agisse na guerra, mas actualmente na paz, e o que sucederia aos seus
filhos, quantos filhos teria, etc.»).

Deste comentario de Baierl decorre com nitidez a transdiegetizagio a
que se procede em Frau Flinz, num movimento de aproximacdo espacial e
temporal em relagio ao espectador/leitor do seu tempo 32. Baierl que, tal como
Brecht, concede grande importincia a fabula 33, transporta a <histéria» de

2t Cf. MULLER, Karl-Heinz — H. Baierl, loc. cit.,, p. 57: «Auf 12 Druckseiten hat
Baierl eine vereinfachte aktuelle Adaption der Carrar-Entscheidung notierts. (Sublinhado meu).

¥ Cf. BAILERL, H.; KANDLER, K. (entrevista) — Interview..., loc. cit., p. 914.

#® Cf. SCHIEVELBUSCH, W. — Op. cit., p. 44.

30 Cf. supra, nota 10. Veja-se ainda p. ex. BATHRICK, D. — Art. cit., op. cit., p. 296;
BUDDECKE, W. — Op. cit., p. 264; NAGELE, R. — Art. cit., op. cit., p. 129; ou WEIN, M, —
Op. cit., pp. 54 ss Da bibliografia critica consultada, apenas Kiihne nfo refere este parentesco
literdrio evidente. Cf. KUHNE, Erich—Mehrschichtigkeit und Vielseitigkeit des Komdadienkonflikts,
in «Weimarer Beitrige», 10, H. 2, 1964, pp. 163-183.

3 Cf. supra, nota 8.

3 Para o conceito de transdiegetizacio, cf. GENETTE, Gérard — Palimpsestes. La
littérature au second degré, Paris, 1982, pp. 341-343.

3 Quanto ao valor que Brecht atribufa 2 fdbula, cf. Kleines Organon fiir das Theater
§ 12 e § 65, in BRECHT, B. — «GW 160, pp. 667 e 693. Para Baierl, que acentua a interde-
pendéncia estrutural das categorias de fibula e de personagem, cf. H. B. — Wie ist die heutige
Wirklichkeit auf dem Theatér darstellbar, in «Sinn und Form», 18, Sonderh, 1, 1966, pp. 738 ss.
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Mutter Courage para o passado muito recente da Zona de Ocupagio Soviética
e primeiros anos da RDA. As duas protagonistas inserem-se deste modo num
contexto histérico, politico e social totalmente diverso, o que por sua vez se
relaciona com o contexto de produgdo das duas pegas.

Mutter Courage foi elaborda em 1938/39. Prevendo a guerra préxima,
Brecht desejava avisar os contemporineos contra falsas esperangas, em especial
da pequena burguesia, de lucrar com a guerra 34, De acordo com a sua pratica
de historizagdo, i.6, de estranhamento 35, insere Mutter Courage no periodo da
Guerra dos Trinta Anos. Courage vive ¢ age numa situagio de guerra plena.
E, como refere Jan Knopf, essencialmente uma guerra civil camuflada que
opde o0s <pequenoss aos cgrandes» 36, demonstrando com clareza a esséncia
antagonista da estrutura social de que decorre. Comportando o tempo repre-
sentado apenas doze anos centrais (1924-36) dos trinta que durou a guerra,
nem o inicio nem o final do conflito sdo apresentados ao espectador. Através
desta seleccio temporal deliberada, Brecht pretende sublinhar a durabilidade
duma situagio que, segundo a sua Optica marxista, é apenas a manifestagio
extrema dum estado «normal> na sociedade de classes. Embora os locais de
acgio sejam diversos — Mutter Courage percorre grande parte da Europa —,
e varie o lado do conflito em que se encontra, a trajectéria da protagonista
decorre sempre dentro da mesma ordem social errada. Nio se vislumbra
qualquer evolugiio sdcio-histérica. Para que o espectador o consciencialize,
contribuem duas estruturas épicas de comunicagdo 37 —os titulos e as can-
¢bes —, as quais confluem na acentuagio da falta de perspectiva de mudanga.
De entre os titularios, que incluem o acontecer intracénico num horizonte
histérico mais amplo, sobressai o da 11.2 cena 38, que refere a tenacidade do
conflito. Sobretudo a tltima cancio, retomando o refrio da primeira e apre-
sentando a longevidade da guerra — «.../Der Krieg, er dauert hundert Jahre/...»
(M C, 1438) (<.../ a guerra, essa dura cem anos/...») —, indica nao se ter
verificado qualquer mudanga, antes uma repeti¢io e intensificacio do caos
social. Este caracter ciclico 3? que enforma a peca e que demonsira a recorrén-
cia da guerra na histéria da humanidade foi alids sublinhado pelo encenador
Brecht através do recurso ao palco giratério.

Por sua vez, de acordo com a referida predilec¢io de Baierl por temas
da actualidade ou do passado muito recente, o espago e o tempo ficticios da
comédia sio aproximados do contexto real dos espectadores: a heroina movi-
menta-se na actual RDA — numa cidadezinha de <Sachsen-Anhalt> e depois
no campo — durante o <periodo de transi¢gio para o socialismo». O tempo

3+ Cf. BRECHT, B. — Zu «Mutter Courage und ihre Kinders. Anmerkungen zur
Auffithrung 1949, in B. B. — «GW, 17», p. 1138.

35 Cf. BRECHT, B. — Uber experimentelles Theater, in B. B.— «GW 15», p. Z02.

3% Cf, KNOPF, Jan — Op. cit., p. 186.

31 A respeito das estruturas épicas de comunicagio, cf. PFISTER, Manifred — Das
Drama. Theorie und Analyse, Miinchen, 1977, pp. 106-122.

33 Cf. BRECHT, B. — Mutter Courage und ihre Kinder, in B. B. — «GW 4», p. 1420.
A partir daqui, as citacdes da peca de Brecht, que se reportam sempre a edicdo acima referida,
serfo indicadas pela sigla MC seguida do nimero da pégina.

3 Cf. PFISTER, M. — Op. cit., pp. 376-378.
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representado, indicado tal como em Brecht através de tituldrios, estende-se
de 14 de Novembro de 1945 a 9 de Julho de 195240, £ uma época de paz
que, marcada embora por grandes convulsdes e dificuldades, conduzird neces-
sariamente — segundo a visio oficial — a uma situagio na qual nio havers
qualquer oposi¢io entre a politica e os interesses do povo, e na qual a vida
serd melhor e mais plena. Assim sendo, Baierl, que se confessa abertamente
adepto da linha do Partido 41, nfo tinha, segundo a sua perspectiva, que fazer
qualquer aviso contra aquele processo histérico e social; pelo contrario, num
periodo em que as fugas para o Ocidente pertencem ao quotidiano, deseja
apresentar cenicamente as vantagens da nova ordem <nio antagénica» para
o ser individual. Os titularios antepostos aos trés actos, apontando para os
acontecimentos politicos oficialmente mais importantes daquela fase, devem
anunciar a evolucio constante da ordem social rumo a construgio sistematica
do socialismo, proclamada por W. Ulbricht— fora de cena—no final da
peca 2. Para a historiografia oficial, atinge-se o termo da época de transigiio,
a 2.2 Conferéncia do PSUA marca o inicio de nova fase.

Deste modo, como resultado da transdiegetizagio a que procedeu e da
diferente ideologia que possui, Baierl opta, contrariamente a Brecht, por uma
concepcdo temporal que obedece ao principio da progressao linear 43, E se
Mutter Courage comega e termina dentro da desolagio duma guerra que ameaga
ndo ter fim, Frau Flinz inicia-se com os destrogos da guetra, mas acaba com
a promessa de terra cultivada e de mais fartura numa cooperativa agricola.

A transdiegetizacdo operada implica ainda outra alteragio. Uma vez que
Baierl encara a evolugio da RDA de acordo com a mundividéncia sociopolitica
oficial, e dado que, segundo Zipes, no Estado socialista <...a comédia @ a
forma dramitica natural do povo e do governo:...» 44, ¢ legitima a transformagio
a que se procede dentro do modo dramatico — divergindo da crénica brechtiana,
Frau Flinz &, tal como o préprio autor a classifica, uma comédia.

Estes dois. movimentos acarretam necessérias transformacdes pragma-
ticas 45, detectaveis a nivel do delineamento das duas heroinas. Se as suas
dificuldades e conflitos se inserem em estruturas sociais opostas, se sio prota-

4 A fonte para as datas precisas nfio é a comédia. Para a data inicial, cf. WEKWERTH,
M.; BAIERL, H. — Frau Flinz, in W., M. — qSchriften. Arbeit mit Brecht», Berlin, 1975, p. 159.
Para a data final baseei-me na realizagio da 2.2 Conferéncia do PSUA.

. Cf. BAIERL, H; KANDLER, K. (entrevista) — Interview..., loc. cit., pp. 917 s.

42 Cf. BAIERL, H. — Frau Flinz, in B., H. — «Stiicke. Die Feststellung, Frau Flinz,
Der Dreizehnte, Johanna von Dé&beln», Berlin, 1969, p. 119. A partir daqui, as citagSes da peca
de Baierl, que se reportam sempre & edi¢io acima referida, serdo indicadas pela sigla FF
seguida do nimero da pégina.

% Cf. PFISTER, M. — Op. cit., p. 376. Das diferentes concepcdes temporais resultam
as observacbes de H. John, que no seu artigo chama a atengio para o estatismo e dinamismo
que marcam O contexto sécio-histérico respectivamente de Mutrer Courage e de Frau Flinz.
J., H. — Loc. cit., pp. 656-659.

“ Cf. ZIPES, Yack D. — Die Funktion der Frau in den Komddien der DDR. Noch
einmal: Brecht und die Folgen, in PAULSEN, W. (Hrsg.)— «Die deutsche Komédie im
zwanzigsten Jahrhundert», Heidelberg, 1976, p. 189: «Infolgedessen ist die Komddie die natiirliche
dramatische Form des Volkes und der Regierung: beide nehmen da an der Uberwindung der
dekadenten und konterrevolutioniren Attitiiden teil». (Sublinhado meu).

% Para o conceito de transformacio pragmitica, cf. GENETTE, G. — Op. cit., p. 360.
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gonistas respectivamente duma cronica draméatica ¢ duma comédia, terdo de
ser construidas de forma diversa, apesar do evidente parentesco literrio
que as une.

Os dois dramaturgos seleccionaram como figuras centrais duas figuras
de mie do mesmo nivel etirio, ambas chefes de familia. Marcadas pelo amor
aos filhos, que defendem tenazmente, sdo elas a grande forga na luta pela
sobrevivéncia da familia. S3o ambas figuras populares com uma grande vitali-
dade e inteligéncia pratica. Enérgicas e trabalhadoras, nio se empenham
politicamente, revelando-se egoistas e imbuidas de astdcia plebeia —e pica-
resca 46 — na defesa dos seus interesses. Donas dum espirito vivo e humoristico,
duma <lingua afiada» e de poder de argumentagio paradoxal, sio corajosas
e agressivas nas disputas verbais que travam. Os reflexos imediatos da figura
brechtiana em Frau Flinz detectam-se, como nota M. Wein, mesmo a nivel
de linguagem 47: a heroina hipertextual aproxima-se do seu modelo ao recorrer
quer a um registo coloquial e popular, por vezes com coloracio dialectal, quer a
utilizagio de «esterétipos verbais» 48, Embora em situagdes diferentes, Baierl
utiliza para Martha Flinz uma exclamacio também proferida por Courage 4°
e chega a lancar mdo duma frase praticamente idéntica 50, dada a atitude de
egoismo individual que caracteriza as duas figuras. Por outro lado, também
o insulto obsceno que Kalusa dirige a Frau Flinz nos remete directamente para
o hipotexto 1.

A par destes elementos comuns, ha diferengas marcantes no delineamento
das duas protagonistas que importa salientar, ¢ detectaveis ja a nivel da respec-
tiva histéria prévia. Esta é, quer em Brecht, quer em Baierl, de dimensao
reduzida, pois que o essencial para os dois dramaturgos é o comportamento
inter-humano, o gesto social visivel 52, ¢ nio propriamente aspectos psicol6gicos.

4 Quanto ao conceito de picaresco, cf. GUILLEN, Claudio — Zur Frage der
Eegriffsbestimmung des Pikaresken, in HEIDENREICH, H. (Hrsg.) — «Pikarische Welt. Schriften
zum Europidischen Schelmenroman», Darmstadt, 1969, pp. 375-396.

4 No seu estudo sobre a produgdo dramitica de Baierl, no qual as relagBes que
estabelece entre Mutter Courage e Frau Flinz revelam ser muito atomizadas e pouco conclusivas,
Margarete Wein chama a atencfo para reflexos directos, a nivel de linguagem, da crénica
brechtiana na comédia de Baierl. Cf. WEIN, M. — Op. cit., pp. 153-155.

48 Exemplos serdo: «(Man mug sich nach der Decke strecken!)» (M C, 1396) («Deus
dd a roupa conforme o frio!») ; «Jung gefreit, nie gereut, ...» (FF, 10) («Quem cedo noiva
pretendeu, nunca se arrependeu, ...»). Para o conceito de estereStipos verbais, ¢f. LUGER, H.-H.
— Verbale Stereotype Und Literarische Kommunikation, in NEUNER, G. (Hrsg.) — «Kulturkon-
Traste im DaF-Unterricht», Miinchen, 1986, pp. 129-142.

4 ¢Marandjosef!l» (M C, 1411) («€Maria, José!») | «Jesmarandjosef.» (F F, 84) («Jesus,
Maria, José»).

% .., ich mug an mich selber denken.» (M C, 1398) («..., tenho de pensar em
mim.») / «Wir miissen an uns selber denken.s (F F, 60) («Temos de pensar em nés»).

52 Cf. MC, 1396 | FF, 67.

% Cf. BRECHT, B. — Kleines Organon... §§ 61 e 63, in B. B. — «GW 16», pp.689-692.
Baierl refere: «Was im Laufe der Jahre fiir mich als faktisches Substrat zuriickblieb von der
Brechtschen Theorie (...), so sind das seine Begriffe der ‘Haltungen’ und des ‘Historierens’ ...»
(«O que no decorrer dos anos permaneceu para mim como substrato factual da teoria de
Brecht (...) foram os seus conceitos de ‘atitudes’ e de ‘historizagio’ ...»). Apud BUHL., M. —
Loc. cit., p. 29.
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A mae brechtiana, Anna Fierling, conhecida por Mutter Courage, simul-
taneamente uma comerciante, tem uma historia prévia acidentada e pouco
«ortodoxa». Levou, na senda da Courasche de Grimmelshausen, uma vida
némada e aventureira, seguindo os exércitos com o seu carro de vivandeira.
Da profissao, que a insere sociologicamente numa pequena burguesia bastante
proletarizada, ¢ da coragem —que Mutter Courage des-heroiciza — para ela
necessiria, resultou o seu nome falante (cf. M C, 1351); das deambulagdes
constantes adveio-lhe uma pequena familia com origem nada regulamentar:
os trés filhos tém todos pais diferentes e ocasionais.

Martha Augusta Wilhelmina Flinz tem outra posigio social. Apresen-
tando-a na histéria prévia como camponesa assalariada (cf. FF, 60), o autor
selecciona como heroina uma representante daqueles que, juntamente com os
operérios, formardo — segundo a historiografia oficial — a forga social decisiva
na condugdo do novo Estado 33, o que implicard i partida a possibilidade de
um delineamento da figura a uma luz mais euférica do que o de Mutter
Courage. Para tal facto apontam ainda outros momentos da historia prévia:
além de surgir como uma «Mutter Courage com &xito» 54, uma vez que con-
seguiu — com grande inverosimilhanga! — evitar a mobilizacio dos filhos para
a guerra (cf. F F, 60), também niio denota, neste momento, os tragos picarescos
que marcam Courage. A vida que levou até & sua entrada em cena esti em
perfeita consondncia com o papel tradicional da mulher e com uma estrutura
familiar habitual. E uma mde de familia sedentiria e sem qualquer sinal de
permissividade. Com um papel secundério enquanto o marido foi vivo, o que
a distingue é a sua fecundidade, pois que tem cinco filhos vardes. Esta nova
constelagdo foi, ali4s, sentida por Baierl como cémica e como elemento impor-
tante para o novo género literario 55.

Também a introducio a nivel sintagméitico das duas protagonistas &
diferente. Mutter Courage é apresentada com grande relevo, pois que é a
protagonista do conflito dramatico da 1.2 cena. Anunciada primeiro numa
situagcdo de <teichoscopia» pelo Engajador, Courage entra em cena logo apés
o primeiro didlogo expositivo dos dois antagonistas e inserida no seu nicleo
familiar, que tem como centro o carro da vivandeira. Apresenta-se a si e aos
seus como <«Geschiftsleuts (M C, 1350) («Gente de negdcios»), prosseguindo
a sua caracterizagio através de dois niveis de comunicagio: no interno, onde
se desenrola primeiro um diadlogo com forte componente expositiva — Courage
tem que se identificar, bem como aos filhos—, e posteriormente o conflito
com os antagonistas; no mediato, com a cang¢io de tom marcial que entoa, e
onde tematiza j& a esséncia mercantil da guerra. No jogo e contrajogo desta
cena revelam-se tragos que caracterizario a protagonista, como a sua linguagem
humoristica e agressiva, bem como o facto de nio olhar a meios para alcancar
os fins pretendidos, i.e, evitar que Eilif seja recrutado como soldado. Mas mais
importante parece-me ser o facto de o espectador ter desde j4 acesso — cénica

% Cf. JOHN, H. — Loc. cit., p. 662.

% Cf. idem, ibidem, p. 662: «Ohne zu einer simplen Heroisierung zu greifen, kann
diese Landarbeiterin Flinz in der Vorfabel als eine erfolgreiche Mutter Courage vorgestellt
werden.» (Sublinhado meu).

5 Cf. BAIERL, H; MULLER, K.-H. (entrevista) — Gespriich ..., loc. cit.,, p. 60.
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¢ textualmente — aos elementos constitutivos da contradigio que marcard o
«Gestus» de Mutter Courage ao longo do seu percurso: pela presenca do carro
e dos filhos, pela tematica apresentada a nivel do estrato dramético e do lirico,
a relagio contraditéria entre o impulso mercantil e o amor maternal 36
torna-se patente.

Bem diversa revela ser a introdugdo da heroina hipertextual. Presente
desde o inicio da 1.2 cena, é no entanto uma figura anénima entre a massa
de desalojados que constituem o pano de fundo silencioso para o conflito que
se desenrola; Weiler, incumbido pelo Partido de encontrar tecto para todos os
desalojados recém-chegados, defronta-se com Neumann, uma figura ideologica-
mente ligada & velha ordem, que se opde a que a sua casa seja utilizada para
tal finalidade. A nivel sintagmatico, apenas num ponto muito avangado é dada
voz a Frau Flinz. Mas mesmo neste momento a protagonista surge duma forma
apagada, sem os filhos 57, diluidamente em quarto lugar entre os desalojados
que se apresentam. Parecendo uma figura anédina, o que a distingue é a
comicidade do nome, assim como o motivo da maternidade levado ao exagero.
A sua pretensio de ter precisamente cinco filhos vardes é encarada como uma
mentira, desajeitada e ingénua por Neumann, estiipida por Weiler, uma vez
que fez fracassar a sua estratégia burocratica para ocupar a pretendida parte
da casa do antagonista, Apelidando-a de <«Dupglige Tratsche» (FF, 49)
(<Fala-barato parva»), o que sera sentido como cémico pelos espectadores, dado
que Martha Flinz se manifestou até este momento com extremo laconismo,
Weiler provoca uma reacgio inesperada da protagonista. Ao indicar o caminho
para sair daquele impasse, esboga-se o conflito com Weiler, o seu antagonista
até & 13.2 cena, assim como comega a surgir a verdadeira figura: ingénua e
mordaz, pretendendo apenas defender os seus interesses, acaba por impulsionar
involuntariamente a construcio do socialismo.

Apesar da responsabilidade que em qualquer texto dramitico cabe a
introdugiio da figura central, esta é, a meu ver, ¢ sobretudo se confrontada
com a da sua antecessora literaria, marcada pela banalidade — nio s6 quanto
4 comicidade explorada, mas também quanto 3 estrutura comunicativa, visto
ndo se registar qualquer recurso a estruturas épicas de comunicagio.

As duas protagonistas viverio num percurso divergente um conflito,
também ele estruturado de forma diversa.

Com falta de capacidade de juizo critico, a mae-vivandeira Courage
parte de dois pressupostos errados: se por um lado defende a possibilidade
de, como comerciante pequeno-burguesa, poder lucrar com o grande negécio
que é a guerra, por outro considera poder conciliar nessa situagdo os seus
objectivos de lucro com os interesses de mde. Vai por livre vontade ao encontro
da guerra (cf. M C, 1353), e nela colabora activa e gananciosamente através do

% Cf. HINCK, Walter — «Mutter Courage und ihre Kinders: Ein kritisches Volksstiick,
in HINDERER, Walter (Hrsg.)—«Brechts Dramen. Neue Interpretationen», Stuttgart, 1984, p. 165.

51 Qs filhos de Frau Flinz sio introduzidos na 2.® cena, duma forma que, para além
de explorar a comicidade do imprevisto, demonsira a astiicia da mfie: pretende convencer
Neumann que os filhos sio especialmente indicados para trabalharem na sua fdbrica. Posterior-
mente, enquanto os fitlhos de Courage perecem pelas sunas caracteristicas pessoais positivas, os de
Frau Flinz tém a possibilidade de as desenvolver sob as novas condi¢Ses sociais.
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seu modo de vida (cf. M C, 1356), de acordo com o que parece ser a divisa
que a orienta: <..., der Krieg nihrt seine Leut besser.» (M C, 1409) («..., a guerra
sustenta melhor a sua gentes).

Nao significa isto que Mutter Courage ndo tenha experiéncia e inteli-
géncia suficientes para reconhecer a verdadeira dimensio da guerra. Nos dislogos
com o Cozinheiro e com o Capelio, por exemplo, € em grande parte pela sua
voz e perspectiva plebeia, ora a nivel do sistema de comunicagio interno, ora
ultrapassando-o, que o espectador & repetidamente confrontado com o desmas-
caramento da guerra e da ideologia oficial que a envolve. Courage reconhece
com lucidez a esséncia mercantil da guerra (cf. p. ex. M C, 1375), mas é
precisamente isso que a atrai, como faz notar Brecht 8. Por outro lado, a sua
experiéncia ¢ bom-senso popular levam-na a comentar que é a <arraia middas
que, duma forma geral, sofre os prejuizos, quer das vitérias, quer das derrotas
dos <grandes» (cf. M C, 1379). Contudo, verifica-se que, num efeito de estranha-
mento, Courage desmascara verdades para o publico, as quais se fecha a nivel
do seu préprio destino pessoal 5. Nzo tira, da visdo subversiva que tem, as
ilagdes que porventura se poderiam esperar — abandonar a atitude de cola-
boracionista. Como uma figura picaresca, segue o caminho da menor resisténcia,
adapta-se astuciosa e calculisticamente is situagdes — do que ela propria tem
consciéncia (cf. M C, 1394) —, para dai tirar dividendos.

Mas Courage nio é apenas a comerciante fixada no lucro. Possui também
a dimensio humana de mde. O seu envolvimento afectivo com os filhos é
desenvolvido ao longo da peca, e anuncia-se ja através da posicio de valor que
lhes ¢ atribuida a nivel paratextual. A alegria momentanea que sente quando
se anuncia a paz é genuina, pois, embora signifique ruina econdmica, implica
que dois filhos sobreviveram 3 guerra (cf. M C, 1411). E também o seu amor
maternal por Kattrin —um motivo bem diferente do de Martha Flinz quando
se afasta de Onasch (cf. FF, 107) —, que a leva a cortar o prosseguimento
da ligagdo com o Cozinheiro, recusando a tentadora oferta de, estabelecendo-se
em Utrecht, conseguir uma certa seguranca fisica, econémica e emocional
(cf. M C, 1427).

% Cf. BRECHT, B. — Anmerkungen zu «Mutter Courage und ihre Kinder», in B. B. —
«GW 4», p. 1443,

5 Brecht afirma: «(...) — sie sieht einiges, gegen die Mitte des Stiickes zu, am Ende
der 6. Szene, und verliert dann die Sicht wieder —, ...» (« (...) —ela vé alguma coisa, mais ou
menos a meio da peca, no final da 6.» cena, mas depois perde outra vez a visfo —_ ..3),
idem, ibidem, p. 1443. Curiosamente, Baierl refere o efeito de estranhamento desta cena: «In
dem beriihmten Stiick des Groﬁen Rauchers «Madam Muth und ihre Géren» verfluchte, was
sehr positiv ist, die Madam den neunundzwanzigjihrigen Krieg, der ibr die Géren raubt, wihrend
die Hindlerin, die Madam Muth gleichzeitig ist, bei diesem Verfluchen eifrig die Waren
abfingert, die sie verkaufen will, was sehr negativ ist und die positive I&uﬁerung relativiert,
Gropartig! Wer da etwa im Publikum vergessen hatte, daﬁ diese vitale Madam Muth im Stiick
auch eine abscheuliche Kriegsgewinnlerin war, der bekam es jetzt in cinem geballten V-Effekt
um die Ohren.» («Na famosa peca do Grande Fumador «Madame Valente e os seus Ganapos»
a Madame amaldigoava, o que ¢ muito positivo, a2 Guerra dos vinte e nove Anos, que lhe
rouba os ganapos, enquanto a comerciante que a Madame Valente é ao mesmo tempo, ao
amaldicoar passa atarefadamente em revista a mercadoria que quer vender, o que é muito negativo
e relativa a declaragio positiva. Grandioso! Quem no piblico tivesse porventura esquecido que
esta vital Madame Valente também era na peca uma abomindvel oportunista da guerra, apanhava
agora com este efeito de estranhamento concentrado»). BAIERL, H.—Dje Képfe ..., ed. cit., p. 10.
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Como observa Hinck com justeza, é da juncdo dialéctica desta polari-
dade de interesses como for¢ca motriz para o comportamento da protagonista
que advém a sua grande contradi¢io e a multidimensionalidade que lhe garantem
o interesse do espectador 6. Courage, ndo reconhecendo que a conciliagio de
interesses que pressupusera nao existe na realidade — embora estes se interliguem
intimamente —, vive um grande conflito insolivel, no qual se entrecruzam e
chocam os seus interesses de mie e vivandeira. J4 no final da 1.2 cena o
Sargento articulara com clareza o caracter antagbnico dos interesses de
Courage — «Will vom Krieg leben/Wird ihm wohl miissen auch was geben»
(M C, 1360) («Quer da guerra viver,/alguma coisa em troca tem de dar») —,
e este comentirio rimado, sentido como ameagador pelo publico, serd repeti-
damente ilustrado. Cena paradigmética é o ndcleo de acgio em redor da morte
de Schweizerkas, uma pega na pega com grande intensidade dramética, na qual
as contradicbes de Courage sio as de mie-comerciante: se vender o carro,
isso significara a impossibilidade de a familia subsistir — o lucro é pressuposto
para o amor maternal; se o ndo vender, a execucdo do filho é certa. Embora
«verzweifelt» (M C, 1398) («desesperada»), o seu instinto mercantil prevalece e,
negociando demasiado tempo (cf. M C, 1390), Courage torna-se também culpada
da morte de Schweizerkas. Todavia, a culpa recai igualmente sobre a situagdo
sécio-histérica que favorece tal comportamento —a relagio dialéctica entre
o aspecto privado e o social torna-se evidente. E é fulcral para a recepgio da
crénica brechtiana que a grande contradi¢io desta figura dialéctica se encontre
intrinsecamente interligada com a situagio em que se insere, i. é, com condicdes
sociais objectivas, exteriores A personagem. Embora a peca nio obedeca a
configuragio protagonista/antagonista, poder-se-4 afirmar, com cautela, que a
guerra, na Optica marxista do autor, a manifestagio extrema da sociedade
de classes, é o verdadeiro antagonista de Courage.

Por seu lado, o conflito que Frau Flinz vive no seu percurso é delineado
duma forma mais simplificada. Semelhantemente a Courage, Martha Flinz
quer existir na nova ordem social sem eperder> os filhos. Também ela parte
dum principio errado: ndio tendo evoluido ideologicamente, pressupde que os
seus interesses permanecem incompativeis com os do Estado socialista, dele
procurando proteger os filhos. Todavia, da sua atitude ao longo da comédia
decorre que a protagonista nio tem a dimensio humana de mie que se registara
em Courage. As suas relagbes com os filhos, que praticamente nio tém indi-
vidualidade prépria, ndo sdo muito desenvolvidas, o que ji4 se podera inferir
a partir do titulo da comédia. Na carta que me enviou, Baierl refere: <...warum
nicht «Mutter Flinz»>? Klingt nicht! Frau Flinz hat eine Alliteration. Frau
betonte auch schon im Titel, dag es sich nicht um eine Genossin handeln
wiirde, was man bei einem Gegenwartsstiick vielleicht annehmen wiirde.»
(«... porque nido «Mie Flinz»? Nio soa bem. Senhora Flinz tem uma aliteragio.
Senhora acentuava também ji no titulo que nio se trataria duma camarada,
o que talvez se supusesse numa pega da actualidade»). Sendo os dois argumentos
legitimos, do segundo decorre que um factor de grande importincia para Baierl

@ Cf. HINCK, W. - Art. cit.,, op. cit., p. 165.
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¢ a atitude politica da protagonista. Assim, Martha Flinz é delineada, nio
tanto como a mie, mas muito mais como uma figura — cémica — que se opde
a4 nova autoridade. Conserva a atitude — de que lhe adviera éxito antes de
1945 — de desconfianga astuta e de resisténcia agressiva para com o sistemna,
0 que, dada a nova situagio socio-histérica, deverd provocar o estranhamento
do piblico socialista.

Contudo, se Mutter Courage era a colaboracionista da guerra que
simultaneamente desmontava a sua ideologia para o publico, Martha Flinz é
a opositora ao regime que o nio desmascara, i. ¢, uma figura completamente
inécua para o sistema. Relevante seri verificar-se que, dentro da estrutura da
comédia, o antagonista de Frau Flinz é Weiler, um representante do novo Estado,
tal como o presidente da cimara Elstermann ou o policia Kalusa, figuras que
cometem erros e contra as quais se dirige o bom-senso popular da protagonista.
Tal atitude verifica-se por exemplo no final da 3.2 cena do primeiro acto
(cf. FF, 65-67), ilustrativa da légica paradoxal que Frau Flinz desenvolve para
a sua oposi¢do. Nao ficando atrds da protagonista hipotextual quanto a pron-
tiddo de resposta, detecta-se no entanto uma argumentacio dialéctica banalizada,
colocada especialmente ao servigo da comicidade, que ndo contribui — como
sucede na matriz— para, através dum efeito de estranhamento, criar uma
maior visio critica no espectador quanto & ordem social em que ele proprio
se insere. Apenas o ocasional antagonista de Frau Flinz é exposto ao riso do
publico. Numa situagio em que procura que os filhos ndo sejam recrutados
para remover destrogos em Leuna, ao que estario condenados dado nio
possuirem qualquer certificado de trabalho, Frau Flinz envolve-se numa argu-
mentagio com Kalusa. O dialogo, que se inicia duma forma inocente — ambos
estdo de acordo que ndo seria necessirio controlo policial para obrigar as
pessoas a trabalho util se todos tivessem bom-senso —, & depois manipulado
por Frau Flinz com vista i sua finalidade pragmatica. Lembrando os dialogos
de Valentin, a protagonista envolve o policia de tal forma na sua légica
paradoxal, que este se desconcerta totalmente e vencido, resta-lhe o insulto e
abandonar o palco (cf. FF, 67).

Mas dentro do dinamismo da comédia, a situagiio inverte-se imediata-
mente: a vitéria de Frau Flinz segue-se a derrota dentro da prépria familia.
O filho Joseph, tendo sido um ouvinte atento da argumentacio da mie,
abandona-a para ir colaborar com o Estado em Leuna — «Du hast mich doch
erst drauf gebracht, ...» (FF, 68), «Foste tu que me deste a ideia, ...»),
observa ele.

E este 0 modelo a que obedecem as «contradigdes> da personagem até
a peripécia. Ao opor-se & nova autoridade por motivos desprovidos de sentido
de responsabilidade colectiva, Frau Flinz impulsiona as transformagdes sociais,
colaborando — comicamente contra sua vontade — na construgio do socialismo.
Revela assim ser, segundo um comentario retrospectivo de Weiler, «Eine
Pasionaria. Natiirlich nicht bewugt» (F F, 69) («<Uma Passionaria. Naturalmente
de forma néo consciente») que, sobretudo como resultado dos encontros repetidos
com o antagonista, fomenta a causa piiblica. Para que a oposicio egoista de
Martha Flinz resulte socialmente produtiva, além de cémica para o espectador,
tem que se pressupor, como faz Baierl, a existéncia objectiva da «grande familia
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socialistas 1, na qual <... o egoismo ji ndo estd historicamente em contradigdo
com o interesse geral. (...) tudo o que me € Gtil também sera Gtil a sociedade» 62,
Contudo Frau Flinz, tal como Courage, ¢ uma figura realista que simultanea-
mente «vé e nio vé»: nio reconhecendo que existe de facto uma coincidéncia
de interesses, luta — comicamente — contra os seus proprios, e nessa medida
«perde» os filhos, que a abandonam sucessivamente para poderem desenvolver
as potencialidades que tm, o que apenas serd possivel seguindo o apelo «irresis-
tivel> do Estado.

Ao contrario porém de Courage, cuja grande contradigio se liga intima-
mente 2 sua posicio paradoxal de mie-vivandeira numa sociedade de classes
em guerra, o conflito de Martha Flinz nio advém da posicio de mie e desa-
lojada/camponesa no novo Estado. Sendo os seus interesses objectivamente
conciliadveis com os de uma nova ordem social apresentada como <«ndo anta-
gbénica», nio problematica, o conflito da protagonista baierliana resulta apenas
duma incapacidade subjectiva de avaliagio, que demonstra temporariamente.
E assim um conflito aparente, e portanto solucionivel — bastard corrigir o
problema subjectivo da personagem para que tudo se harmonize. E a dialéctica
forcada e banalizada no delineamento do conflito de Frau Flinz, na medida
em que a grande contradi¢io do seu modelo é reduzida a um erro subjectivo,
torna-se evidente.

O contraponto que se verificou até este momento manter-se-4 com
consequéncia no que respeita aos percursos biograficos posteriores das duas
protagonistas.

Conservando até final as contradigdes que a caracterizam e ndo perdendo
nada da sua multidimensionalidade, Courage vive um percurso descendente,
no fundo ja a partir da execugio de Schweizerkas, o mais tardar depois de,
na 7.2 cena, ter atingido o auge da sua carreira de vivandeira ¢3. Que o
destino de Courage como mie sera descendente, é indiciado com ironia trigica
ainda dentro da 1.2 cena, através do «omen» das sortes que deita aos filhos.
Mas a decadéncia que vive é dupla, como mie e como vivandeira ¢4. No final
da pega, ao contrario de Frau Flinz, Courage encontra-se completamente s6
— o Cozinheiro partiu, os trés filhos morreram, ela é apenas a vivandeira
arruinada que, numa guerra que ameacga nio ter fim, se atrela ao carro para
prosseguir a sua vida némada. O «menos-saber» que denota em relagdo ao
piblico — ignora a morte de Eilif — justificari talvez o seu desejo de continuar
na guerra. Mas por outro lado, Courage nio quer reconhecer aquilo que a
situagdo cénica torna por demais evidente: que a adesdo a guerra significou

8t Cf. SCHIEVELBUSCH, W.— Op. cit.,, p. 46: «Die Vorstellung von der ‘grofen
sozialistischen Familie’, zu der alle gehodren, wenn sie das auch noch nicht wissen, 13 Bt Konflikte
und Widerspriiche als bloﬁe subjektive Einbildungen erscheinen.»

92 Cf. BAIERL, H. — Auf der Suche nach dem Helden, in «Sonntag», 44, 1964, p. 5:
«Denn der Egoismus steht historisch nicht mehr im Widerspruch mit dem Interesse der Gesamtheit.
Unsere Position ist im Grunde so, das (sic) alles, was mir niitzt auch der Gesellschaft niitzen wird,
ist mein Egoismus nur gro3 genug wie das Anliegen, das uns die Geschichte als Aufagabe gegehen
hat.» (Sublinhado meu).

@ Cf. HINCK, W. — Art. cit.,, op. cit.,, pp. 164-165.

8¢ Cf. idem, ibidem, p. 165.
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apenas ruina humana e material. A sua Gltima réplica, estranhante — <Ich mug
wieder in Handel kommens (M C, 1437) («Tenho de voltar ao negocio») —, e
em contraponto com a cangdo final, acentua drasticamente a incorrigibilidade
obstinada da protagonista, que até ao desfecho se mantém presa na cegueira
de poder lucrar com a guerra. O seu oportunismo mercantil conserva-se intacto,
serd colaboracionista até ao final. Nio se regista qualquer alargamento ou
processo de transformacfio na consciéncia da protagonista — &, sob este aspecto,
uma personagem estitica que permanece <objecto» 85 da histéria; assim, ao
movimento descendente e circular do seu percurso exterior junta-se o circular
interior. Apesar de aparentemente avangar, Mutter Courage move-se em circulo.

Brecht opta deste modo por um final aberto: o conflito nao é solucionado
a nivel diegético, ndo se articula explicitamente qualquer moral, o problema é
colocado nas mdos do publico, como o dramaturgo afirmou ser sua intengio:
«Dem Stiickeschreiber obliegt es nicht, die Courage am Ende sehend zu
machen (...), ihm kommt es darauf an, dag der Zuschauer sieht.» 88 («Nio
compete ao escritor de pegas abrir no final os olhos i Coragem (...), impor-
ta-lhe é que o espectador veja»).

Baierl opde ao percurso descendente e ao motivo da incorrigibilidade
de Courage a aprendizagem e o percurso ascendente da sua protagonista.
Enquanto se opusera ao sistema, a vida de Frau Flinz decorre em linha
descendente, o que sucede curiosamente ao longo das mesmas doze cenas que
constituem a totalidade da crénica brechtiana. Atinge o ponto mais baixo da
sua existéncia quando, abandonada pelos filhos, isolada da comunidade, fica
envelhecida e moribunda. Contudo, a posigao ideolégica de Baierl nio permite
que a heroina duma pega que se desenrola em solo socialista fique no final
presa no seu erro subjectivo. Schievelbusch chama a atencfio para o facto de
os dramas «oficiais> harmonizantes construirem conflitos apenas com a
inteng¢iio de os solucionar 7, Assim sendo, a comédia emancipa-se do hipotexto,
e na 13.2 cena da-se a peripécia, aquando duma visita inesperada do antagonista.
Durante «Die Beichte> (<A Confissio») de Weiler (cf. FF, 107-112), um longo
monblogo de caricter narrativo e reflexivo 88, Martha Flinz converte-se ao
socialismo., A viragem ideoldgica da protagonista, sinalizada de momento apenas
gesticamente — «Frau Flinz greift nach der Lenin-Broschiires (FF, 112)
(«¢A Senhora Flinz langa a mdo A brochura de Lenine») —, é clara a partir
da 14.2 cena. O texto de Lenine parece ter sido um elixir de vida para a
protagonista, fazendo-a ultrapassar a doenca e a letargia. O percurso de Frau
Flinz torna-se objectiva e subjectivamente ascendente: tendo reconhecido o
seu erro—que, de resto, fora muito dqtil —, rejuvenescida e com maiores

6 Cf. BRECHT, B. — Anmerkungen zu ‘Mutter Courage ..°, op. cit.,, p. 1443: «Solang
die Masse das Objekt der Politik ist, kann sie, was mit ihr geschieht, nicht als einen Versuch,
sondern nur als ein Schicksal ansehen; ...» (Sublinhado meu).

% Idem, ibidem, p. 1443.

8 Cf. SCHIEVELBUSCH — Op. cit., p. 43.

6 A estratégia de Baierl em ndo conceder voz a Frau Flinz, além de estar de acordo
com a obstinagio da protagonista, retira possiveis tragos de «pathos» a cena. Que BRaierl nio
estd interessado no delineamento de conflitos reais, denota também a forma como o mondlogo
evolui. Os interesses pessoais de Weiler, que poderiam levar 2 um conflito interior, nio sfio
desenvolvidos nesse sentido.
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possibilidades econémicas, evolui rumo ao <happy-end», onde a sua harmonia
com o sistema socialista é total. Readquiridas as velhas caracteristicas de
vitalidade, de espirito humoristico e de légica provocatéria, estas sdo no
entanto orientadas em sentido oposto, dado a intengio da protagonista ter
sofrido uma modificagio radical: enquanto em cenas anteriores provocava
transformagdes sociais contra sua vontade, agora, pela agitacio ideolégica que
faz, «educa» voluntariamente os lavradores com vista a colectivizacio de terras.
A sua ida final para «Wo die Linie gemacht wird> (F F, 118) («Onde a linha
é feitas) & sinal inequivoco de adesio ao Estado socialista. E a meu ver, a
personagem perde nesta cena a comicidade que lhe advinha do espirito de
oposigic e da discrepincia entre as intengbes e os resultados. Resta um
— eventual — cémico de situagio.

Nesta aprendizagem a maneira duma pega edificante («Besserungsstiick»),
Frau Flinz revela-se como uma figura dinimica que evolui. Integrando-se e
impulsionando conscientemente o socialismo, Martha Flinz, que <perdera» os
filhos, «reencontra-os» ao encontrar a grande familia socialista— e a felicidade.
Realiza-se o que fora anunciado ao prélogo e se mantivera subjacente ao longo
da comédia: «..., wie eine Handvoll Leute,/(...)/VergaBen jenes schlimme
Ich —sie sagten Wir.» (F F, 41) (<..., como uma mio-cheia de gente/(...)/se
esqueceu daquele Eu nocivo — disseram Nos»).

De salientar ¢, dentro da mundividéncia da comédia, a funcio atribuida
a Weiler, velho comunista e funcionidrio do Partido, na viragem ideolégica
da protagonista. O papel de mentor e condutor conferido aquela personagem/
ao Partido, parece-me por demais revelador da atitude de base de Baierl, que
pretende demonstrar, acima de tudo, a identidade de interesses e objectivos
do povo e do PSUA, assim como a inevitabilidade da sua alianca. Deste modo,
a boa maneira dum drama popular («Volksstiick») socialista, ndo h4 vencidos
nem vencedores 9 — o percurso ¢ interesses dos dois antigos antagonistas
confluem, tornando-se estes, segundo H. Kihler, num <her6i duplo» 7°.

Inversamente a Brecht ¢ de acordo com o final tradicional da comédia,
niio persistem perguntas em aberto. Os conflitos solucionam-se estrategicamente,
qualquer indicio de tragicidade foi esquecido, a harmonia é total. Também a
mensagem politica é explicita. Por outras palavras, ndo existe um verdadeiro
efeito de estranhamento, a falta de dialéctica é evidente.

Acresce notar que, opondo & heroina negativa que é Mutter Courage
uma heroina positiva que aprende e evolui, Baierl estabelece a ligacio com
duas outras figuras de mae-viiiva brechtianas 1. Pelagea Wlassowa (Die Mutter,

¢ Cf. PROFITLICH, U. -~ Heute sind alle guten Stiicke Volksstiicke — Zum Begriff
des sozialistischen Volksstiicks, in «Zeitschrift fiir deutsche Philologie», 97, 1978, p. 203.

7  Esta classificacio de KAHLER, H. — (Uberlegungen zu Komddien von Peter Hacks,
in «Sinn und Form», 1, 1972, pp. 399-422), é referida por M. Wein, op. cit., p. 82: «Hermann
Kihler ordnet sie (Flinz und Weiler) deshalb (im Zusammenhang mit einer Untersuchung zu
Komédien von Peter Hacks) in die Kategorie literarischer, speziell dramatischer ¢Doppel-Helden’
ein und sieht Fritz Weiler und Frau Flinz als Personalisierung des Verhiiltnisses zwischen Partei
und Volk an.»

1 FEste parentesco literdrio é apontado por alguns criticos. Cf. p. ex. HINCK, W, —
Das moderne Drama..., pp. 163-164; BUHL, M. — Loc. cit., p. 28.
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1931-32) e Theresa Carrar (Die Gewehre der Frau Carrar, 1937) desistem da
sua atitude de defesa e tornam-se sujeitos da histéria 72, Mas enquanto em
Brecht as duas protagonistas adquirem um papel revolucionério, lutando por
uma sociedade melhor, Martha Flinz torna-se numa apologista do sistema
estabelecido.

Das dissemelhancas apontadas sob o ponto de vista tematico e estrutural
no delineamento das duas protagonistas resulta, a nivel comunicativo externo,
um papel divergente reservado ao espectador.

Brecht concebeu Mutter Courage de forma a activar nio a identificacio,
mas o distanciamento do piblico e a apelar 4 sua capacidade de reflexio e
critica. Esta atitude pretendida nio exclui o envolvimento emocional ocasional
com a figura. E sabido que Brecht, no seu desejo de apelar a todas as capaci-
dades do piiblico, nio punha de parte a categoria da emocdo 73, como atesta
a existéncia de cenas altamente dramaticas. Contudo, o seu efeito no piiblico
nunca devera ser catartico. A atitude final do espectador para com Courage,
de quem ora se aproxima, ora se afasta, deve ser de distanciamento critico.

Para que esta atitude seja uma realidade, Brecht lancou mio de varios
recursos: para além de ndo solucionar a incorrigibilidade de Courage, acentuou
até, para a encenagio de 1949, os seus tragos de maldade 7¢4; também os
dislogos do nivel comentador reflexivo, as cangbes extremamente questionantes
na sua relagio dialéctica com o estrato dramético, os titul4rios que abrem um
segundo horizonte histérico s6 acessivel ao publico, apelam com eficicia ao
distanciamento critico do espectador, para Brecht a Gnica atitude produtiva
e a unica que implica uma verdadeira fruigdo artistica.

Sera o ptiblico a completar a crénica através dum trabalho intelectual
dialéctico. No seu contrajogo com Courage, ¢ ele que tem de questionar o
comportamento da protagonista, condeni-la e equacionar — através dos sinais
contidos na peca —a solugio. Confrontado com a actuagao historizada da
protagonista, 1., ligada a determinada época e portanto transitéria 75, o espec-
tador deve concluir que, nio sendo também o seu préprio contexto social
eterno, porque feito por homens, é necessirio transformi-lo. O ptblico tor-
nar-se-4 assim, através da participacio activa no que vé& cenicamente, num
agente de mudanga.

E notério que Baierl procura transpor para o socialismo o método do
teatro brechtiano, como atesta o recurso a diversas estruturas épicas de comuni-
cagfio. Nio concede todavia lugar ao espectador emancipado e critico que Brecht
pressupde. J& o prélogo da indicacio inequivoca para uma recepcdo da perso-
nagem a uma luz euférica e Frau Flinz, mesmo nos seus erros, € delineada ao
longo da comédia como uma figura susceptivel de despertar a simpatia do
piblico socialista. Este — numa fase pretensamente posterior da evolugio
sécio-histérica —, «sabe» que os erros daquela personagem resultam apenas

2

da obstinacio que demonstra em ndio reconhecer o que para o receptor é

2 Cf. BRECHT, B. — Arbeitsjournal, 2.° vol.,, p. 578, langamento de 11 de Julho
de 1951.

W Cf. BRECHT, B. — Uber eine nichtaristotelische Dramatik § 3, in B. B — «GW 15»,
pp. 276-277.

" Cf. BRECHT, B. — Anmerkungen zu «Mutter Courage..., op. cit., pp. 1439-1443,

5 Cf. supra, nota 35.
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evidente. A ironia dramatica adveniente do maior grau de informagiio do publico
em relagio & personagem — recurso frequente, alids, na comédia — conduz a
que o espectador se distancie de Frau Flinz numa atitude de superioridade
bem-humorada. Mas mesmo este distanciamento para com a protagonista se
perde através da solugdo harmonizante e inverosimil que a comédia fabrica.
No final nfio é pedida ao publico uma recepgio qualitativamente nova, antes
uma identificacdo passiva com Frau Flinz.

Ao contrario de Brecht, apenas a figura foi questionada — temporaria-
mente — e ndo a ordem social. E enquanto Brecht apontava para a necessidade
duma transformacdo social no espago da realidade do espectador, para Baierl
€ apenas indispensavel uma transformagio individual, j4 realizada no espaco
intracénico. O <happy-end», reduzindo-se assim a uma confirmacio da justa
orientagio do PSUA, que legitima, contraria qualquer apelo & actividade critica
do espectador. Este deve, interligando a arte com a realidade, reconhecer que
necessario € ndo intervir na harmonia por fim conseguida.

Interessante serd verificar que os espectadores/leitores nem sempre reagi-
ram em conformidade com o pretendido, como atesta a histéria recepcional
das duas figuras.

No caso de Brecht, tal sucedeu quer por incompreensio, quer por nio
aceitacio dos principios do teatro épico-dialéctico: a par da ja referida querela
de 1949 na RDA, na qual se lamentava a falta de transformaciio de protagonista,
registam-se, aquando da encenagio de Zurique, algumas abordagens de criticos
ocidentais 7%, em que se acentua a tragicidade do destino de Courage, ilibando-a
de culpas que na verdade lhe cabem.

Também em relagio a Frau Flinz as opinides se dividem. Nio sucede
contudo, como se poderia esperar, que as vozes criticas venham apenas de
sectores ocidentais. Aqui sio de facto miltiplas e unissonas quanto 2 valorizacio
negativa da comédia, que referem alids sempre superficialmente 77. Mas também
na RDA, apds a estreia da pega surge na revista Theater der Zeit uma recensio
de E.-M. Jidger '8 que, opondo-se i opiniio positiva de H. Hoffmann e de
M. Linzer 7%, aponta, embora relativando, a fraqueza do terceiro acto e, em
especial, da transformagio da protagonista. E apesar de nos anos sessenta a
tendéncia global me parecer de aplauso — E. Kiihne e H. John encaram o final
da comédia como especialmente criador 8 e como uma <solugiio auténtica» 81 —,

% Cf. DIEBOLD, B. — «Mutter Courage und ihre Kinder». Urauffiihrung der drama-

tischen Chronik von Bertolt Brecht, bem como THOMMEN, E.— Eine Urauffithrung von
Bertolt Brecht, in MULLER, Klaus-Detlev (Hrsg.) — Op. cit., pp. 53-57 e 58-59 respectivamente.

" Cf. p. ex. EMMERICH, W. — Op. cit., pp. 106-107, ou RADDATZ, F. — Op. cit.,
p. 432.

" Cf. JAGER, Ellen-Maria — Ein Gegenwartsstiick, Das Massstibe Setzt, in «Theater
der Zeit», 169, 1961, pp. 10-13.

"™ Cf. HOFFMANN, Heinz — Die Kunst Richtig Zu Leben., e LINZER, Martin —
Komik-Parteilichkeit-Wirklichkeit, in «Theater der Zeit», 16, H. 7, 1961, pp. 11-16 e 16-19
respectivamente.

8 Cf. KUHNE, E. — Art. cit., op. cit., p. 179.

81 Cf. JOHN, H. — Loc. cit,, p. 663: «Frau Flinz kann mit einer echten Ldsung
abgeschlossen werden, als die zentrale Figur gelernt hat, durch bewuﬁtes Handeln die Probleme,
die sich aus der Wirksamkeit neuer nichtantagonistischer ‘Widerspriiche ergeben, erfolgreich zu
bewiltigen.» (Sublinhado meu).
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j4 nos anos setenta se verifica, em parte, uma continuagio da atitude de abertura
manifestada por E. Jiger: o desfecho da pega é sentido como problematico,
referindo por exemplo M. Wein um desajustamento entre o final e o que o
antecede 82,

Ao longo deste estudo verificou-se que, dentro da funcio formativa na
linha do socialismo que enforma a comédia, a autor do texto segundo procedeu a
uma valorizagdo inequivoca da heroina em relagio a sua antecessora hipotextual.
Frau Flinz €, na visdo marxista ortodoxa de Baierl, uma réplica positiva de
Mutter Courage, e como tal reconhecida, mais ou menos abertamente, por alguns
criticos literarios %3,

Constatou-se também que as mudancas de estratégia do hipertexto em
relagdo ao hipotexto, colocando-se ao servico duma transposicio temética 4,
resultam redutoras a nivel da personagem central. A esta heroina positiva de
acordo com os canones do realismo socialista falta toda a dimensio e complexi-
dade da figura brechtiana. Frau Flinz, funcionalizada no universo dramético
para ilustrar a «teoria dos conflitos nio antagénicos», fica muito aquém do
seu modelo; de facto mais negativa do que Courage, é uma figura primitiva
€ sem consisténcia, o que corrobora a opiniio de Hinck: «Es wird schwer
sein, die Komplexitit der Brechtschen Figur (...) wieder zu erreichen.» 85 («Sera
dificil alcangar novamente a complexidade da figura brechtianas).

Apesar do que M. Buhl conclui — «Baierl nutzt erfolgreich dic Methode
Brechts...» 88 («Baierl utiliza com é&xito o método de Brecht...») —, talvez o
modelo brechtiano seja pouco prdprio para um dramaturgo que, embora em
teoria adepto da dialéctica, se empenha em nio questionar a nova ordem social.
O certo € que, dividido entre a necessidade dramatdrgica de encontrar conflitos
¢ a posicao ideoldgica de os nio querer detectar, Baierl produz uma comédia
proxima da dramaturgia tradicional e opde ao drama popular critico com
dimensdo parabélica, que é Mutter Courage 87, um drama popular harmonizante,
apologético e propagandistico.

Permanecendo no ambito da metafora culiniria utilizada por Brecht
— «... der Pudding (beweist) sich beim Essen» 88 (<A comer é que se prova
o pudims) —, Frau Flinz revela ser de dificil fruigdao fora das fronteiras da RDA.

Maria Anténia Gaspar Teixeira

82 Cf. WEIN, M. — Op. cit., pp. 103-104. Veja-se, como exemplo, ainda MULLER-
-WALDECK, G.— Art. cit, op. cit, p. 40. Contudo, esta tendéncia nio parece ser geral,
como atesta a opinido, em 1980, de M. Buhl. Cf. B., M. — Art, cit., op. cit., p. 28.

8 Cf., a titulo de exemplo, JOHN, H. — Loc. cit., p. 655, ou ainda RADDATZ, F. —
Op. cit., p. 431: Seine ‘Frau Flinz’ (...) ist eine legitime ‘Weiterung’ aus Brechts ‘Courage’;
(...) —es ist die Verlingerung, die ‘positive Courage’.» (<A sua ‘Frau Flinz’ (...) é um alarga-
mento legitimo da ‘Coragem’ de Brecht; (...) — é a continuagio, a ‘Coragem positiva’s).

8 Para o conceito de transposicdo temdtica, cf. GENETTE, G.— Op. cit., p. 238.

& HINCK, W. — Art. cit., op. cit.,, p. 177.

8 BUHL, M. — Art. cit.,, op. cit., p. 29.

8t Cf. HINCK, W. — Art. cit., op. cit., p. 162, passim.

88 BRECHT, B. — «Katzgraben» — Notate, in B. B. — «GW 165, p. 815,
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