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RESUMO: Como é que uma brincadeira de miudos, chamada smurfs, que chegou a Franga vinda
dos Estados-Unidos no inicio dos anos 1980, progressivamente deu origem a um novo género
coreogréfico apelidado de dancga hip-hop? O artigo descreve essa transfiguragcdo: da conjugacéo
de diversos microprocessos (descontextualizacdo, organizagao, profissionalizagdo, singularizacéo,
intelectualizacdo) emerge o macroprocesso da artificagdo dessa brincadeira. Varios dancarinos de
hip-hop, na maioria filhos de empregados nos servigos e operarios imigrantes, formaram-se nos
anos 1980-1990 nas convengdes de danca de palco erudita e organizaram-se em companhias.
Foram subsidiados pelas autoridades publicas. Surgem aliangas entre uma multiplicidade de atores
sociais: jovens hip-hoppers, trabalhadores sociais, funcionarios publicos, diretores de teatro,
coreodgrafos estabelecidos, jornalistas, etc. Estabeleceu-se um mundo da arte da danga hip-hop,
precoce e relativamente estruturado, enquanto as competicdes em grande escala, sobre a forma
de battles, sé ganharam relevo desde os anos 2000. De forma paradoxal, existe uma
interdependéncia dindmica entre estes dois setores, entre os quais circulam pessoas, valores,
técnicas e estéticas.

Palavras-chave: Smurf, danga hip-hop, artificagéo, ballet, battles.

ABSTRACT: Breakdancing first arrived in France from the United States in 1982; it was called smurf.
Most of the initial practitioners were boys from working-class immigrant families that observers
derided for practicing what they saw as a derisory childish entertainment. But gradually smurf
muted into an innovative artistic genre called danse hip-hop. How did this come about? This article
charts the transfiguration over time: from the conjunction of a number of micro-processes
(decontextualization, organization, professionalization, singularization, and intellectualization) the
macro-process of artification emerged. In France, professional concert dancers worked with the
youngsters very early on, introducing them to the conventions and aesthetics of academic dance,
as well as to a key facet of collective organization: the troupe. Public authorities also granted
perdurable support to hip-hop companies and festivals. Thus a diversity of social actors formed an
alliance (young hip-hoppers, elected officials, theatre directors, social workers, established
choreographers, journalists, etc.) that formed the basis for a precocious and relatively structured
hip-hop art world. Large-scale battles did not develop until after 2000. Paradoxically, there is a
dynamic interdependence between these two sectors. People, values, aesthetics and techniques
circulate between the two.
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RESUME: Comment est-ce qu'un jeu d'enfant, appelé smurf, venu des Etats-Unis en France au
début des années 1980, a-t-il progressivement donné naissance a un nouveau genre choréique,
appelé danse hip-hop? L'article décrit cette transfiguration: de la conjonction de plusieurs micro-
processus (décontextualisation, organisation, professionnalisation, singularisation,
intellectualisation) émerge le macro-processus d'artification de ce jeu. Beaucoup de danseurs hip-
hop, en majorité des enfants d'employés et d'ouvriers immigrés, se forment dés les années 1980-90
aux conventions de la danse savante et s'organisent en compagnies. Celles-ci seront
subventionnées par la puissance publique. Des alliances se nouent entre une multiplicité d'acteurs
sociaux: jeunes hip-hoppeurs, travailleurs sociaux, élus, directeurs de théatres, chorégraphes
établis, journalistes, etc. Un monde de l'art de la danse hip-hop se met en place, précoce et
relativement structuré, alors que les compétitions a grande échelle, sous forme de battles, ne
prennent de l'ampleur qu'a partir des années 2000. De maniére paradoxale, il y a une
interdépendance dynamique entre ces deux secteurs entre lesquels les personnes, les valeurs, les
techniques et les esthétiques circulent.

Mots-clés: Smurf, danse hip-hop, artification, ballet, battles.

RESUMEN: ;Como una broma de nifios, llamada smurfs, que llegd a Francia desde los Estados
Unidos a principios de los afos 1980, progresivamente dio origen a un nuevo género coredgrafo
apodado de danza hip-hop? El articulo describe esta transfiguracion: de la conjugacion de diversos
micro-procesos  (descontextualizacion,  organizacién, profesionalizacion,  singularizacion,
intelectualizacion) emerge el macro-proceso de la artificacion de ese juego. Varios bailarines de
hip-hop, en su mayoria hijos de empleados y obreros inmigrantes, se formaron en los afos 1980-
1990 en las convenciones de danza de escenario erudita y se organizaron en compafias. Estos
seran subvencionados por las autoridades publicas. Se presentan alianzas entre una multiplicidad
de actores sociales: jovenes hip-hoppers, trabajadores sociales, funcionarios publicos, directores
de teatro, coredgrafos establecidos, periodistas, etc. Se establecido un mundo de arte de la danza
hip-hop, precoz y relativamente estructurado, mientras que las competiciones a gran escala, sobre
la forma de battles, solo ganaron traccion desde los afios 2000. De forma paraddjal, existe una
interdependencia dinamica entre estos dos sectores, entre los que circulan personas, valores,
técnicas y estéticas.

Palabras-clave: Smurf, baile hip-hop, artificacion, ballet, battles.
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Atualmente, na Franca, mais de trinta anos apds a sua primeira aparicdo, a danca
hip-hop ¢é qualificada como uma forma artistica e uma corrente de danca
contemporanea. Ao mesmo tempo, esta danga continua ainda a ser associada, no
imaginario coletivo, as classes perigosas e a uma juventude que assusta. O que
significa isto? Para entender o surgimento da danca hip-hop como forma artistica é
necessario explicar dois processos distintos mas interligados historicamente: a
constituicdo quer como dang¢a quer como arte de algo que inicialmente foi visto

como um divertimento de adolescentes.

1. No inicio era o smurf: um reencontro de oportunidades

Desde que chegou a Franca no inicio dos anos 1980, essencialmente através dos
média, o que designamos atualmente por danca hip-hop tinha o nome de smurf.
Oriunda dos Estados Unidos, onde foi inventada pelos negros e latinos dos bairros
mais desfavorecidos de Nova lorque, a danca hip-hop divulga-se principalmente
através do audiovisual, depois da tournée europeia do grupo nova-iorquino Rock
Steady Crew em 1982, de filmes como Wild Style (1982)? ou Flash Dance (1983)° e,
depois, massivamente em 1984, devido a uma emissao televisiva que se tornara
lendéaria: a H.I.P.-H.O.P.* de Patrick Duteil, alias Sidney®, na TF1°. A danca é uma
componente do movimento hip-hop, que também engloba formas musicais (o rap e
o djing) e graficas (o tag e o graff), e promove os “valores positivos” como a
tolerancia e o respeito. O smurf provoca um fascinio extraordinario, sobretudo entre
os jovens de familias operarias, arabes, africanas ou caribenhas. Os arquivos
televisivos confirmam os testemunhos, ao mostrar os jovens, entusiasmados,
“ondulando com frenesim” (Wais, 1987), a frente dos edificios nos bairros
desfavorecidos. Se ja sdo raros os investigadores que se interessam por esta época,
a maior parte dos observadores ndo vé no smurf nada para além de um fogo-de-
vista sem interesse, “um brinquedo ridiculo para os telespetadores adolescentes”

(Bachman & Basier, 1986)’, destinado a ser esquecido.

No entanto, o smurf corresponde perfeitamente a sede de expresséo, acdo e de

reconhecimento dos jovens das periferias populares que participam de corpo e

2 NT: Este filme realizado por Charlie Ahearn foi o primeiro filme hip-hop, contando com a
participagdo das principais figuras da cena hip-hop de entdo. Rapidamente ganhou o estatuto de
filme de culto.

® NT: Drama romantico realizado por Adrian Lyne. Foi relevante para a cena hip-hop devido as
sequéncias de musica e de danga hip-hop que polvilham no filme.

“ NT: Trata-se de um programa televisivo francés emitido entre janeiro e dezembro de 1984, muito
importante para a divulgagdo do hip-hop em Franca. Também teve a particularidade de ser o
primeiro programa televisivo francés apresentado por um negro.

® NT: MUsico e apresentador televisivo francés. Ficou acima de tudo conhecido pelo seu papel de
divulgacao do hip-hop em Franga: primeiro na radio e, depois, na televiséo.

6 NT: Télévision Francaise 1.

’ Tratou-se da primeira abordagem sobre o smurf numa revista cientifica.

Do Smurf ao ballet. A invengéo da danga hip-hop = Roberta Shapiro [14]



alma® na danca durante os anos 1980. O documentario On n’est pas des marques de
vélo®, editado em 2002, faz-nos entender um pouco da intensidade da participacéo
desses jovens que, atualmente, trés décadas apds os acontecimentos, ainda se
sentem profundamente comovidos pela recordacdo do programa televisivo de
Sidney: “Para nds era a Unica coisa que importava na vida” (Kool Shen in Thorn,
2002). Era a época da Marche des Beurs'®, os primeiros anos do desemprego em
massa e da precariedade estrutural, cujos efeitos devastadores nas classes
operarias, e em particular nos jovens oriundos de familias imigrantes, comecaram a
ser sentidos: “Nos agarrdmo-nos a esta oportunidade” (in Thorn, 2002). Os jovens
“reconhecem-se” no hip-hop e fazem dele um projeto social, encontrando 1a “um
meio de se libertarem das categorias que lhes eram impostas” (Milliot, 2006: 177-
178).

Os professores e os trabalhadores sociais viam nesta pratica um valor estético e
um recurso para a agdo social. Como Virginie Milliot demonstrou, o hip hop foi
aproveitado numa légica tripla de exposicao, socializacdo e reconhecimento (Milliot,
2006: 186), o que despoletou um processo de institucionalizacdo. Em Vénissieux,
em 1983, Marcel Notargiacomo, diretor da Maison des Jeunes, fundou a companhia
Traction Avant e, em Saint-Quentin-en-Yvelines, Jean Djemad funda o Black Blanc

”11

Beur, “oficialmente em 1984, num parque de estacionamento”". Os animadores

sociais ndo cessaram de ser mediadores importantes; mas €, acima de tudo, desde
1990, com a aplicacéo da politique de la ville”, que a sua acéo se efetivara de forma
massiva, em parceria com politicos e administradores locais. Eles também
convidaram dancarinos e coredgrafos de danca contemporanea, que viram no hip-
hop “uma revolucéo estética e técnica”'; estes possibilitaram recursos numa altura
em que as subvengdes estavam em baixa e onde alguns notavam uma falta da
criatividade no mundo da danca contemporanea (lzrine, 2002: 104-118). Enfim, a

chegada ao poder dos socialistas, em 1981, criou um contexto favoravel.

® Ndo é por acaso que uma companhia de oriunda de lle-de-France, fundada em 1993, tivesse o
nome de Choréam, um jogo de palavras a partir das palavras "corps et ame" [corpo e alma].

® NT: Documentério realizado por Jean-Pierre Thorn. Relata a historia de Bouda, um jovem
dancarino de hip-hop com 30 anos.

'© NT: Tratou-se de uma série de marchas pela igualdade e contra o racismo a acontecer em Franca,
as primeiras do seu género, que se estenderam de outubro a dezembro de 1983.

" Para a historia da companhia, cf: http://www.blackblancbeur.fr/spip.php?rubrique124

2 NT: Um conjunto de medidas sociais acionadas pelo Estado francés, desde a década de 1980,
com o proposito de diminuir as assimetrias sociais no que inicialmente se apelidava de zones
urbaines sensibles (ZUS). Estas politicas foram desencadeadas apds um conjunto de motins nas
periferias no final da década de 1970.

3 Expressdo de um avaliador de danca do Ministério da Cultura francés numa entrevista com a
autora deste texto em 2001.
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2. A danca hip-hop feita em Franca

Como é o mundo da danca hip-hop? Esquematicamente, duas grandes formas e
modos de exercicio coexistem atualmente, o ballet hip-hop'™ e a battle, que
correspondem, cada um, a um especifico espacgo social: a danca de palco e a danga
de competicdo. Para dar uma perspetiva mais proxima da realidade, seria necessario
fornecer um quadro mais completo e falar também das soirées nas discotecas, em
que se dancava para se divertir e seduzir, e da transmissdo, onde se aprendia a
dancar segundo as regras. Ndo obstante, aqui concentrar-nos-emos no ballet e na
battle, pois todos os atores os designam como os dois principais eixos de pratica,

que se encontram, todavia, intimamente ligados.

E necessario primeiro sublinhar a grande originalidade da situacao francesa. A
danca hip-hop conheceu em Franca um desenvolvimento precoce (desde 1982),
extenso e praticamente ininterrompido. Fendmeno desconhecido noutros lugares,
os lacos entre a estética e os modos de organizacdo como danga de palco erudita (=
danse de scéne savante) foram gizados muito cedo: em Francga, os ballets e as
companhias de danca hip-hop foram as pontas de langa quer na divulgacdo quer na
institucionalizacdo desta pratica, e ndo como, em outros paises, as battles; € numa
segunda fase que estas se desenvolvem. Além disso, a educacao popular deixou
fortemente a sua marca na danca hip-hop: na sua organizacéo, estética, cosmologia,
pelos numerosos animadores que a promoveram. Por outro lado, o que distingue o
hip-hop francés é o reconhecimento e a ajuda que as instituicoes publicas
forneceram aos praticantes. Existe uma politica publica de apoio a danga hip-hop,
quer ao nivel das coletividades locais quer ao nivel do Estado central, e que se
mantém, uns anos melhor outros pior, independentemente da cor politica do
governo (Lafargue de Grangeneuve, 2008). Estas caracteristicas conjugaram-se e
criaram em Franca um género coreografico especifico chamado dancga hip-hop,
dotado de um reportério proprio e uma populagcdo de dancarinos profissionais
especializados™: é a base material do processo de artificacdo. Resumidamente, esta
configuracdo, que cristaliza as acdes e interesses de uma vasta paleta de atores,
provou ser durdvel; mas é caracterizada tanto pelos efeitos da crise de emprego

operario como pela dominacao pds-colonial.

Estas caracteristicas sdo particularmente salientes quando as comparamos, por
exemplo, com a situacdo americana. Na cidade de Nova lorque, a maioria dos
breakdancers pioneiros parou de dancar por volta de 1986, cerca de treze anos

depois do inicio confirmado da pratica, reconvertendo-se num ganha-pao para os

' Roberta Shapiro considera que a paternidade desta expressédo € de Philippe Mourrat, diretor de
programagcéao dos Rencontres de La Villette.
5 Estima-se que o numero de dancgarinos hip-hop, em 2003, fosse de aproximadamente 750 (num
total de mais de 5000 dangarinos profissionais) (Rannou & Roharik, 2009). Extrapolando a partir
dos dados dos inquéritos locais ou regionais sobre a danga hip-hop, podemos estimar em varios
milhares o numero de professores dessa disciplina.
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mais afortunados, enquanto outros se encontram em situacdes de grande
desconforto. As entrevistas revelam jovens que vivem num contexto muito duro,
isolados e despossuidos face aos agentes e patroes de discotecas que exploram
uma mao-cheia de dancarinos durante um curto periodo de tempo, descartando-os
em seguida. Alguns desses pioneiros ndo sobreviveram ao choque, caindo na droga
ou na delinquéncia (Chang, 2005: 110 e 205; Israél, 2002). Levara quase uma
quinzena de anos para se assistir a um renascimento do breakdance nos Estados
Unidos. A cronologia da expansao, desaparecimento e do renascimento é similar no

Reino-Unido e no Canada (Fogarty, 2006).

Também em Franga os dangarinos conheceram uma travessia no deserto, mas a
sua duracéo e severidade sdo menores; apods o fim da emissdo de Sidney, havera um
vazio de quatro a cinco anos'®, mas depois os dancarinos encontram apoios; aqueles
que tinham parado de dancar, recomecam e formam os seus grupos. Sera a

efervescéncia dos anos 1990.

3. Mas o que estao eles a fazer? Mostrando a pratica

Nos primeiros anos, a ideia de definir estes gestos estranhos como danca néo era
universalmente aceite. Foi preciso algum tempo para que tal ideia surgisse como
evidente e que todos aceitassem que se tratava de danca. Durante o decénio que
vai desde o surgimento do smurf (1982) até a apresentacdo do hip-hop em festivais
de danca, bem como a organizacéo de festivais especializados (1991), a questao da
definicdo e designacdo desta pratica mantém-se em aberto, como é possivel
constatar se regressarmos a experiéncia dos participantes e analisarmos o

vocabulario.

Quando rememoram o0s primeiros tempos, o0s pioneiros lembram-se da
impossibilidade de definir o que faziam usando analogias do que entéo existia. Isto
¢, para além de brincadeiras. Eles eram criangas ou pré-adolescentes na altura”. “Ao
inicio era so para nos divertirmos”, afirma Gabin Nuissier'®. Mourad Merzouki, do
grupo Kéfig, recorda-se: “Nem nos passava pela cabeca usar a palavra dancarino.
Nos tinhamos uma paixao pelo gestual, pela energia. Estdvamos longe de imaginar
que haveria uma aproximacdo com a danca de D maiusculo” (Louchart, 2008). Um
dancarino oriundo de Nantes entrevistado quando tinha 28 anos afirmou: “Eu

descobri a danga mais tarde...em 1984 nao fazia ideia do que era a dancga! Na altura

'® Na opinido de Philippe Mourrat (2007: 4), a travessia do deserto dura de 1988 a 1991. Para Sidney
(2008: 56), de 1985 até 1989. As datas diferem mas estes dois especialistas da cena hip-hop
concordam com a duragédo: quatro anos.

7 A média etaria dos telespetadores que escreveram cartas para o programa H.I.P.-H.O.P, de
Sidney, era de catorze anos, segundo uma edi¢do da revista Danser (n.° 273, 1984). A extrema
juventude dos primeiros praticantes é confirmada pelos arquivos televisivos e pelas entrevistas aos
dangarinos.

'® Fundador do grupe Aktuel Force, professor e coredgrafo, entrevistado em novembro de 2006,
em Paris.
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era mais performance e tudo isso...estdvamos a nos divertir!” (in Shapiro, Kauffman
& McCarren, 2002). Farid Berki, coredgrafo do grupo Melting Spot de Roubaix diz o
mesmo: “Quando comecei ndo sabia que existia danca” (Rabaté, 2003).

Ndo devemos subestimar a importancia da transicdo de smurf para danga hip-
hop, que traduz, simultaneamente, uma socializagdo e uma artificagdo da pratica. Os
arquivos do [Institut National de [I’Audiovisuel (INA) revelam que smurf é um
neologismo dos anos 1980, diretamente relacionado com a emissdo de Sidney na
TF1, mas que praticamente desaparece desde 1998". E substituido pela expressdo
danca hip-hop, que se impde na televisdo desde 1996, precisamente no momento
em que se inauguram os Rencontres nationales des danses urbaines, na Grande
Halle de la Villette, e onde constatdmos uma subida em flecha do discurso canodnico
da critica artistica no Le Monde sobre essa danga. No ano seguinte, a expressao
danca hip-hop eclipsara smurf e danca rap para se impor definitivamente como a
expressdo consagrada (Shapiro, 2003). Estas mudangas conceptuais mudam a
nossa atencao para o papel das instituicbes como a imprensa, a televisdo, e um
grande equipamento cultural na difusdo e estabilizacdo do vocabulario; eles
convergem e sucedem-se um apods outro para nomear, divulgar e valorizar a nova

pratica como forma de danga.

Smurf é um neologismo engracado mas absurdo, sem referente, historia e
ancoragem institucional na lingua francesa, que cedeu lugar a algo mais complexo.
Se smurf é um puro disparate social®®, a expressao danca hip-hop, pelo contréario, ja
permite uma analise. Criada segundo o padrdo usado para descrever géneros
coreograficos conhecidos, € um hibrido interessante, que congrega o significante
de instituicdes antigas e de representacdes sociais solidamente ancoradas para um
movimento popular até entdo pouco conhecido. Com dancga hip-hop, andlogo de
danca classica, temos uma expressao aparentemente simples, mas com um grande
poder descritivo, cognitivo e prescritivo. E uma expressdo programatica, que traca
para a atividade que designa uma perspetiva institucional, profissional e estética.
Institucional, pois a expressado coloca sem ambiguidades a atividade no mundo da
danca erudita e ao mesmo tempo ligando-a ao movimento hip-hop; para a
construcdo, a expressdo estabelece uma ligacdo entre esses dois mundos culturais
e sociais. Profissionalmente, pois a expressdo realga um aspeto sério: a danca hip-
hop ndo é uma brincadeira, mas uma atividade que exige compromisso; € uma

disciplina em todo o sentido do termo. Esteticamente, por fim, pois a analogia faz da

'® Por exemplo, na base dos Arquivos da INA/TV encontra-se, para o ano 1984, 18 emissdes que
correspondem ao descritor smurf: o descritor danga hip-hop nao existe. Catorze anos mais tarde é
0 oposto, e a palavra smurf praticamente desapareceu; nos arquivos Dépét legal ndo encontramos
mais que quatro emissdes que correspondem a palavra-chave smurf e catorze a danga hip-hop
(para o ano de 1998).

20 Smurf é a tradugéo inglesa de schtroumpf, pois os primeiros dancarinos americanos gostavam de
vestir roupa extravagante, com chapéus e luvas brancas, inspirada nos pequenos personagens
azuis da banda-desenhada de Franquin e Peyo.
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danca hip-hop um género artistico de pleno direito, ao mesmo nivel que a danca
contemporanea e a danca classica. Estes sdo os dois géneros dominantes em
Franca, que, juntamente com a danca jazz, sdo reconhecidos e regulamentados pelo

Ministério da Cultura através do dipldme d’Etat de danse introduzido em 1989.

Finalmente, a danca hip-hop nédo apenas liga dois mundos sociais: o da danga
erudita e o do hip-hop como um movimento cultural popular; também opera uma
unificacdo interna entre os diferentes estilos de danca do hip-hop. De facto, se em
outros paises esses estilos mantém uma identidade distinta - ndo existe confuséo
alguma entre boogaloo, b-boying e hype - na Franca, a invencéo de ballets de hip-
hop e a possibilidade dos dancarinos tracarem carreiras, mesmo precarias, em torno
da sua ascensédo, promoveu a versatilidade estilistica e a estabilizacdo de um género
sob um nome unificado. A convengao artistica deste género racionalizou o
vocabulario, subsumindo a profusdo de estilos sob dois subgéneros, a danca
vertical [danse debout] e a dancga na pista de danca [danse au sol]. A danca hip-hop

€ uma estrutura, um conjunto Iéxico e gestual, rigorosamente organizada .

A juncdo destas operacdes semanticas contribui para a constituicdo da danca
hip-hop num género artistico, estabilizado por trinta anos de institucionalizagcéo.
Iremos agora observar as principais etapas de tal processo: descontextualizacao e
distanciaggo com o movimento hip-hop; organizagdo, profissionalizacéo,

singularizacéo e, por fim, intelectualizacéo.

4. Descontextualizacao

A expressdo da rua para o palco tornou-se um lugar-comum em Franga para
designar a metamorfose do hip-hop. Mas podemos usar esse esteredtipo
literalmente, pois o arrancar a rua, significante do quotidiano popular, e a passagem
para o palco, lugar da sua transfiguracdo, € uma das condicdes da elaboracéo
artistica: é necessario realmente levar para o palco se quiseres ser levado a sério
como artista. O processo de extracdo ou de descontextualizacdo, simultaneamente
fisico e semantico, origina requalificacdes especificas ao mundo da danca

estabelecida.

A expressdao também é valida porque € uma metafora do distanciamento dos
dancarinos com o movimento hip-hop, algo iniciado desde os primeiros anos. Neste
caso, a palavra rua torna-se o significante de uma origem e de uma autenticidade.
Baseado numa certa estabilidade, as competéncias constroem-se, uma
especializacdo instala-se, e existe uma dissociacao entre as diferentes disciplinas do
hip-hop (rap, graffiti, danca, djing), mesmo se o ideal de interdependéncia entre
estes componentes continue a ser defendido. E assim que com a formacdo das

primeiras companhias, desde 1983, a danca autonomiza-se. Os proprios atores o
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confirmam: “Os dancarinos sdo uma coisas a parte no hip-hop (...) eles fazem um

espetaculo, ndo precisam de rappers para isso (...)” (Sidney in Bazin, 1995: 156).

O género musical para os espetaculos € um indicador deste afastamento. O
grupo Black Blanc Beur, desde 1990, faz espetaculos com partituras de Bach e
Chopin. Em 1998, Farid Berki criou Petrouchka, com musicas de Stravinsky e James
Brown. Todo o Solo d’Ernesto, de Ernesto Cortes, tem como musica A morte e a
donzela, de Schubert. Culture Choc, em 2001, com uma coreografia de Anthony
Egéa, tinha excertos de Beethoven. Isto sem falar de espetaculos hip-hop dancados
com musica jazz, rock, flamengo, bharatanatyam?, musica africana, oriental ou com

partituras originais.

5. Organizacao

Desde o inicio dos anos 1980, varios educadores veem no hip-hop uma forma de
expressdo original e um recurso de acdo social. Segundo um deles: “A pratica
artistica pode ser um dos carburantes necessarios para trabalhar de outra maneira o
lago social nas periferias”?. E por isso que eles ajudam os adolescentes a preservar
a sua paixao, fundando grupos de danca por um lado, e por outro lado encorajando-
os a adotar as praticas do ballet e fazendo-os trabalhar com coreografos
contemporaneos. O trabalho cénico leva os dancarinos a mitigar a sua posicédo de
desafio, a abandonar a logica de antagonismo, a passar de atuagdes individuais para
a construcdo de uma dramaturgia coletiva, da demonstracdo a representacéo, da
improvisacdo a objetivacdo. Para Virginie Milliot (2006: 188) trata-se da passagem
de uma danca oral para uma arte escrita (coreografica). Tudo isso supde uma
coordenacao fundada na previsdo e num grau importante de divisdo de trabalho,
bem como a adocdo de convencdes teatrais usuais: vestuario, maquilhagem,

cenografia, iluminacéo, bilheteira, horarios, etc.

E preciso realgar que inicialmente foi a forma ballet a ser proposta, bem mais, por
exemplo, do que o nimero de variedades. Ndo se tratava apenas, contudo, de um
trabalho cénico, mas de uma construgdo dramatica, com uma duragao e estrutura;
ndo apenas uma forma que remete para o mundo da arte, mas uma forma de
coordenacao que privilegia uma estética de ensemble e de organizacdo coletiva.
Esse carater coletivo € uma das marcas do processo de artificacdo da danca hip-hop
a francesa. Encontramo-lo na vasta alianga de atores que facilitaram o nascimento
das organizacdes (associacdes, ballets, companhias, festivais, etc.), na preocupacao
de sustentabilidade e no modo de funcionamento solidario que as caracteriza, e
numa filosofia inspirada na educacgdo popular. A individualizagdo das trajetorias

emergird mais tarde.

2 NT: Estilo de danca classica do sul da india.
2 Entrevista efetuada por Marie-Christine Bureau no ano de 1998, em Vénissieux.
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A partir de 1991 entra em cena a politica de desenvolvimento social dos bairros

“

que almeja promover “a integracdo pela cultura”. Trata-se de responder ao
problema da representacdo da juventude de origem imigrante das periferias
populares, abrindo-lhes “espacos de reconhecimento” (Milliot, 2006: 186). As
associagcdes multiplicam-se, a danca hip-hop institucionaliza-se como parte da
educacdo popular, adquirindo um estatuto juridico e uma legitimidade com as
coletividades locais que as aceitam subsidiar. Os grupos tendem, assim, a
estabilizar-se, obtendo os recursos e entrando numa rede de atores associativos e
municipais. Os seus membros entram em contacto com a burocracia e com a
politica: como reservar uma sala de atuacdo, contratar um seguro, fazer um pedido

de subvencao, falar com politicos locais, etc.

Existem lagos bastante fortes entre a rede associativa e as companhias de danga:
comecamos por uma logica de acdo social, mas esta € uma incubadora de
conteudos e valores artisticos. Os educadores sdo mediadores entre o mundo dos
teatros e da danca; eles tornam-se, em muitos casos, os primeiros diretores de
companhias. A estrutura associativa estabiliza e consolida o trabalho sob a forma
coletiva e transmite quer o amor pela arte quer a filosofia de educacédo popular. Ao
mesmo tempo, fornece um quadro de racionalizagcdo organizacional, mesmo
empreendedor. A prépria existéncia de companhias francesas de danca hip-hop
espanta os observadores estrangeiros. Ainda mais surpreendidos com a sua
expansdo: existem dezenas de companhias espalhadas pelo territério francés.
Dentro das quinhentas e vinte companhias subvencionadas “e de uma certa
notoriedade” enumeradas em 2009 pelo Centre National de la Danse, cinquenta e
cinco sdo de danca hip-hop, ou seja, perto de 11% (Répertoire des Compagnies

Chorégraphiques Francgaises, 2009).

Os festivais assumem um papel crucial na artificacdo da danca hip-hop e na
estruturacdo do meio como um todo. Tratam-se de maquinas formidaveis a fabricar
a arte, contribuindo para colocar em cena, em forma e em ordem (de |'Estoile, 2007:
18) a danca. Vamos ver a danca hip-hop em festivais pela primeira vez em 1991
(Montpellier; Paris-Beaubourg). Ja a primeira manifestacdo de envergadura
consagrada a esta disciplina sera realizado em 1992, com os Rencontres de Danses
Urbaines, em Villefranche-sur-Saéne, apoiados pelo Direction régionale des affaires
culturelles du ministére de la Culture (DRAC). Nos anos seguintes um grande nimero
de festivais verdo o dia, entre os quais dois se distinguem pela influéncia profunda e
duradoura que exercerdo no mundo da danca hip-hop e na danca em geral. Estes
festivais prescritores, como |lhes chama o Ministério da Cultura, sdo os Rencontres

de la Villette e o Suresnes Cités Danse.

Os Rencontres de la Villette, fundados em 1996, duraram até 2009.
Subvencionados pelo Ministério da Cultura e outras entidades publicas, tinham

lugar na Grande Halle de la Villette, em Paris, e sdo uma emanacao direta da acdo
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socioeducativa e artistica dos anos precedentes. Com as suas cenas multiplas,
diferentes lugares de socializacdo e de discusséo, os festivais constituem um vasto
espaco de circulacdo de informacéo e experimentacdo. Lugares de troca, teorizacao
e treino interno, os festivais assumem o papel simultdneo de teatro, universidade,
conservatério e de trampolim para da danca hip-hop, no seio de um festival
pluridisciplinar. Durante o ano que antecede o festival, os organizadores percorrem
a Franca para selecionar grupos de danca. Alguns trabalham para uma missao de
apoio da Fondation de France para ajudar a criacéo e difusdo. Durante muito tempo,
este sera o maior festival de hip-hop francés, e sem duvida de todo o mundo: tera

uma influéncia importante na programacao do hip-hop em todo o territério.

O Suresnes Cités Danse, de tamanho mais modesto, possui uma orientacdo
diferente. Criado em 1993 pelo diretor do teatro municipal, o projeto beneficiou no
inicio apenas do apoio da cidade (desde 1997, todavia, o Estado, o departamento e a
regido contribuem). Ndo tem nenhuma perspetiva educativa; o diretor apoia o hip-
hop porque “é belo e poderoso” e defende o principio de uma arte socialmente
neutra. Mais, o festival tem a particularidade de colocar os dancarinos em contacto
com os coredgrafos contemporaneos a quem foram encomendados trabalhos
originais. O objetivo é de descobrir novos talentos, de promover uma danca original,
tudo num contexto que garanta “a qualidade”. Uns elogiam uma iniciativa “que
marcou a histéria da danca”, e outros julgam-no semelhante a uma tutela do hip-
hop. De facto, a selegcdo dos dancarinos profissionaliza-se pouco a pouco, com o
modelo de audicbes de danca contemporadnea e pecas que apresentam uma

mistura de vocabulario hip-hop e estética contemporanea.

6. Profissionalizacao

Estas inovacbes organizacionais confirmam as primeiras acdes para a
profissionalizacdo dos dancarinos, acdes que foram contemporaneas das inovagoes.
No inicio dos anos 1990, Christian Tamet, diretor do Théatre Contemporain de la
Danse® exige de forma veemente a tutela do ministério que os dangarinos de hip-
hop sejam reconhecidos como profissionais e a sua danca “como uma empresa
estética” digna de ter lugar “em lugares prestigiosos”, e como “uma corrente da
danca contemporanea” (Ménard & Rossini, 1996: 31-36). A sua acdo bastante
voluntarista de apoio aos dancarinos levara a producédo do primeiro espetaculo de
grande visibilidade, produzido em condicdes profissionais, com contrato, cachets,
tournée e acesso para os dancgarinos ao régime d'intermittent du spectacle: Sobedo
vé a luz do dia em 1994 no Casino de Paris e manter-se-a em cena durante quatro
meses. Christian Tamet é o primeiro a afirmar e a demonstrar que a

profissionalizacdo dos dancarinos de hip-hop é uma condicdo de elaboracdo

% Trata-se de uma associagdo quase exclusivamente financiada pelo Ministério da Cultura, fundada
em 1984, em Paris. Os seus objetivos foram transferidos para o Centre national de la danse (CND),
uma organizagéo publica criada em 1998, e depois instalada num suburbio proximo de Pantin.
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artistica da danca segundo as convencdes em vigor. Ele presidird aos primeiros

Rencontres de la Villette.

Os festivais terdo um papel importante em matéria de profissionalizacdo. Para os
dancarinos que atuaram no Rencontres e na maior parte dos festivais, a
profissionalizacdo é, para comecar, uma aventura coletiva, ligada ao sucesso da
companhia de danca hip-hop em que atuam e que ajudaram a criar. O Suresnes
Cités Danse, por outro lado, assenta no recrutamento individual e promove carreiras
profissionais individuais; os dancarinos assinam os contratos de trabalho com as

companhias de danca contemporanea que integram apos a audicéo.

7. Singularizacao

Estes festivais implementam modos de avaliacdo bem diferentes: no Rencontres
privilegia-se a organizagdo coletiva, no Suresnes as competéncias individuais dos
dancarinos. Todavia, ambos, devido a sua impressionante sustentabilidade (o
Rencontres durou catorze anos; o Suresnes tera a sua vigésima edicdo em 2012%),
juntamente a estabilidade das companhias, favorecem a constituicdo de um
verdadeiro reportorio de obras artisticas. O estabelecimento publico de La Villette
compatibiliza-os num base de dados que engloba varias centenas de obras. Isso é a
prova da existéncia de um reportério reconhecido. Assim, certas obras aproximam-
se de um estatuto de classico. Récital, da companhia Kéfig, € um bom exemplo, “o
espetaculo fundador da cultura hip-hop em Franca” (Amblard, 2008), que foi

recriado em 2008, por toda a Franga, na ocasido do seu décimo aniversario.

Paralelamente a profissionalizacdo, temos também a figura do autor, que emerge
progressivamente, e, com ela, o valor ndo apenas da individualidade, mas da
singularidade. E necesséario, para a compreender, distinguir, na histéria das
companhias de danca hip-hop, quatro situacdes coreograficas ideais-tipo. Nos anos
1980-1990, os primeiros anos de um grupo passavam-se com um educador social-
coreografo. Depois vinha o trabalho com um coredgrafo contemporaneo, fase de
aprendizagem das convencdes do ballet. Em seguida, quase todos os grupos
conhecem uma fase de coreografia coletiva. Por fim, alguns anos depois, essa fase é
seguida de uma cisdo da qual se afirmam coredgrafos e autores individuais, que
obviamente se separam para formar cada um o seu grupo. Os comunicados de
imprensa comecam, entdo, a descrever o hip-hop como uma danga de autor.
Podemos encontrar exemplos de tais percursos em Mourad Merzouki, do grupo
Kafig, ou Kader Attou, do grupo Accrorap, anteriormente membros do mesmo
grupo, Traction Avant. Estes dois coredgrafos conhecem hoje em dia a consagracao
de terem chegado ao mais alto nivel de responsabilidade e reconhecimento em

instituicbes estabelecidas: Attou foi nomeado, em 2008, diretor do Centre

24 Enquanto preparamos esta tradugdo em 2019, o Suresnes Cités Danse continua forte; em janeiro
de 2020, o festival vai comemorar sua 28.2 edigao.
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chorégraphique national (CCN) de La Rochelle, seguido por Merzouki, que se tornou
diretor do CCN de Créteil em 2009%.

8. Intelectualizacao

Como noutras disciplinas, a emergéncia de um discurso académico é parte de um
processo de intelectualizacdo da pratica, que por sua vez é parte integrante do
processo de artificagdo. Aqui evocaremos apenas dois aspetos: a implantacado de

um discurso de apoio e a vida das organizagdes que apoiam esse discurso.

Os festivais sdo um bom exemplo. Eles produzem quer um discurso de
celebracao, através dos programas que publicam, quer uma critica reflexiva (Moulin,
1992: 206), através dos multiplos debates publicos que organizam, em geral
seguidos apaixonadamente por amadores e transmitidos na internet. Paralelamente,
a transmissao toma uma amplitude impressionante, ao ponto de as instituicbes nao
conseguirem responder a procura, que ndo para de aumentar em todo o territorio
francés, por cursos, estagios e ateliers de formagcdo em danca hip-hop. Discursos
técnicos ou abstratos, todos contribuem para a intelectualizacdo da disciplina e
fazem dos festivais cursos de hip-hop e lugares efervescentes de formacédo e

reflexdo tedrica.

Na imprensa, quer generalista (Le Monde, Libération) quer especializada (revistas
de danca, revistas de hip-hop), vemos emergir, nos anos 1990, um discurso critico
estruturado. Apds o elevado interesse pelo smurf em 1984, a cobertura mediatica
acabou. Depois, com o desenvolvimento de festivais, as referéncias na imprensa
recomecaram. Mas o discurso tinha mudado radicalmente: os jornalistas deixaram
de se focalizar nas caracteristicas sociodemograficas dos participantes e passaram
a fazer criticas artisticas. A viragem estética é bastante clara: comeca em 1992 e
confirma-se em 1996, para ndo acabar (Shapiro, 2003: 15-48). N&o se fala de jovens,
mas de artistas, de dancgarinos estrelas, de interpretagées e de obras artisticas, que
sdo analisadas doravante através de categorias da historia da arte. De igual modo a
televisdo: desde 2000 em diante, as cadeias televisivas tidas como respeitaveis
(France 2, France 3, Arte) apresentam emissdes e filmes sobre ballets hip-hop?.
Assim, a partir de meados da década de 1990, a investigacdo nas ciéncias sociais
comeca a interessar-se pela danca hip-hop e a difundir-se no mundo da danca hip-

hop, contribuindo desta forma para a elaboracdo de um discurso reflexivo.

% Existem dezanove CCN: os diretores sdo nomeados pelo Ministro da Cultura. Entre os mais
conhecidos podemos falar de Carolyn Carlson, Angelin Preljocaj, Maguy Marin, Joseph Nadj.

% A autora parte do pressuposto que a primeira emissdo deste género foi o hip-hop Fusion, de Luc
Riolin, proposto por Eve Ruggieri em Musiques au coeur, uma emissdo normalmente consagrada a
musica cléssica. Foi vérias vezes difundida pela France 2 ao longo do ano de 2001, e alternava
entre entrevistas de dangarinos que treinavam no Forum des Halles e reportagens no festival
Suresnes Cités Danse.
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A intelectualizacao resulta, de igual modo, da acdo de intelectuais “organicos”.
Ha cerca de uma dezena de anos emergiu uma geracao de jovens empreendedores,
geralmente com curso superior (Apprill & Djakouane, 2008: 397-416)¥, que
demonstram uma identidade hip-hop e ocupam posicoes de responsabilidade.
Dancarinos, coreografos, jornalistas, gestores, fundam festivais, dirigem
associagodes, organizam cursos, administram salas de atuacéo. Eles teorizam as suas
reflexdes, escrevem e publicam, intervém nos média. Sdo o0s novos
empreendedores e porta-vozes do hip-hop. Por fim, a intensidade da preocupacao
reflexiva transparece no proprio contetdo dos ballets hip-hop, nos titulos das obras,

nas narrativas, na encenacéo, nas indumentarias, nas técnicas de danca, etc.

Uma das consequéncias do desenvolvimento da atividade discursiva entendida
como um todo - programas, artigos jornalisticos, debates publicos, cursos,
investigacao universitaria, atividades dos porta-vozes - é a producao, a partir de um
determinado momento - provavelmente em 1997 ou 1998, quando aparece a base
de dados dos Rencontres de La Villette e quando a viragem estética dos criticos nos
meédia é consumada - de uma percecao partilhada dos ballets hip-hop ndo como
entidades discretas, mas como um todo coerente, definido por um lado enquanto
reportorio e, por outro, como um género especifico chamado hip-hop. Género,
reportério: tratam-se de dois operadores poderosos de artificacdo desta nova

pratica gestual.

9. Umregresso as origens?

Ha alguns anos, um poderoso movimento afirma-se com o desenvolvimento da
danca de competicdo e o ressurgimento das battles. Podemos ver nisto um
movimento de resisténcia a artificacdo, que certamente o era, especialmente nos
seus primérdios. Todavia, apesar das aparéncias, este novo processo € igualmente

parte englobante do processo de artificacdo, de uma forma paradoxal e ambigua.

Os pequenos desafios entre grupos que se conhecem nunca terminou, mas
desde 2000 surgiu outra coisa: uma estabilizagdo de novas formas, inspiradas pelas
competicbes organizadas na Alemanha e Estados Unidos, e um processo de
institucionalizacdo alternativo ao desenvolvimento do ballet. Ndo se trata mais de
desafios entre amigos; falamos agora de campeonatos organizados segundo o
modelo desportivo com orgamentos substanciais, em espagos reservados
antecipadamente, e um publico numeroso, anénimo, que paga a entrada. Ha
publicidade, inscricbes prévias, juris, um sistema de avaliagéo, etc., e para alguns
destes campeonatos uma periodicidade anual (a Battle de Saint-Denis, Chelles Battle
Pro, Hip Opsession, em Nantes, Juste Debout, em Paris, etc.). Se a iniciativa da

institucionalizacdo dos ballets foi acima de tudo feita por pessoas exteriores ao

# Segundo um estudo de 2007 em cinco departamentos franceses, 34% dos professores de danca
hip-hop tinham diploma universitario.
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movimento hip-hop, estas battles vém dos proprios dancarinos, que beneficiaram
da experiéncia da geracdo anterior, nomeadamente em matéria de negociacdo e

organizagao.

O mundo das battles estd em tensdo e em relagcdo estreita com os ballets hip-
hop. Numa primeira analise, tudo as opde. De um lado, um espago competitivo,
amador e jovem; do outro lado, um espaco artistico profissional, aberto a diferentes
tipos de corpos e faixas etarias. De um lado, atuacdes breves, do outro uma
dramaturgia. As battles favorecem a especializacéo estilistica, ja que os adversarios
se desafiam num so estilo (break ou pop, por exemplo); enquanto os ballets
favorecem a polivaléncia genérica, sendo o dancarino competente em varios estilos,

que, juntos, constituem o género de danca hip-hop.

Todavia, é possivel entender que isto ndo se resume aos inumeros lagos, mas que
existe uma dinamica inabalavel entre os dois mundos. De um lado, o ressurgimento
das battles traduz a vontade de uma nova geracdo de dancarinos hip-hop de
controlarem os eventos, a sua organizacao e definicdo dos codigos expressivos da
danca (Shapiro, 2004: 327-328): o desafio é restaurado como modo de expresséo e
de representagdo proprios (Milliot, 2006: 169) e voltam a existir lagos com o
movimento hip-hop. Por outro lado, os dancarinos abrem espaco a articulacdo entre
os mundos das battles e dos ballets. Uma das razdes é que passando o tempo dos
campeonatos, a unica insercdo profissional possivel para aqueles que desejam
manter-se neste mundo reside nos ballets ou na educacdo. Os responsaveis de um
grande ballet internacional afirmam-no claramente no seu site?®. Mas mais do que
isso, a arte € um valor a que todos aderem e a danga, em todas as suas formas, é a

sua expressao.

Doravante, as batalhas sdo uma porta de entrada para o mercado de trabalho do
espetaculo e, também, laboratérios de criatividade para a cena. Este fendmeno é
ilustrado pela carreira de grupos como os Vagabond Crew, os Wanted Posse, ou os
Pokémon, que apds vencerem competicdes ao mais alto nivel reconverteram-se as
convengbes do teatro: eles criaram ballets e obtiveram subvengdes como as
companhias de danca. Recentemente temos visto gizarem-se trajetérias individuais:
alguns dancarinos famosos tiveram papéis no cinema, em comédias musicais e na
televisdo. Podemos falar nestes casos de conversées de capital: o capital simbdlico
(reputacdo) obtido nas competicbes ¢é convertida em capital material
(remuneracdes) no teatro ou no cinema. Reciprocamente, os ballets influenciam a
estética e a organizacdo das competicdes: a musicalidade, a criatividade e a
qualidade das coreografias fazem parte dos critérios avaliados pelos juris. O préprio
formato das battles conheceu um processo de espetacularizacao (Kauffmann, 2007:

398). Por fim, o estabelecimento do ballet integra agora o modo de relagdo do

2 Cf: http://www.battleoftheyear.de/about/change-of-direction.html.
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desafio e promove-o como um valor estético: em setembro de 2004, a Biennale de
la danse de Lyon acolheu uma battle, a qual assistiu o ministro da cultura, que a
elogiou publicamente (Boisseau, 2004: 31). Mesmo os Suresnes Cités Danse, que até
entdo se tinha distanciado do hip-hop puro e duro, organiza, desde 2009, um
concurso coreografico, depois rebatizado battle: o vencedor ganha um lugar na

programacéo do festival.

10. Conclusao

Assim, desde o inicio dos anos 1980, que a acumulacdo de transformacdes
relacionadas a uma pratica inédita (o smurf), os seus praticantes e os quadros do
seu exercicio tiveram como resultado a emergéncia de um novo género artistico: a
danca hip-hop. Este género coreografico inédito emergiu gracas as formas de
organizacéo coletivas (o ballet, a associacdo 1907), uma combinacdo de estilos e
vocabulario (smurf e break) e de uma importacdo de convencgdes teatrais oriundas
de formas artisticas eruditas. Mas as convengdes proprias ao movimento cultural
popular do hip-hop (o desafio, a roupa) influenciam, por seu turno, os modos de

representacgao e as formas estéticas.

A artificacdo nao é o Unico processo em cena, pois a danca hip-hop constitui-se
na intersecao de multiplos mundos (a arte, o desporto, o mundo de variedades, a
educacao popular), mesmo que os seus valores estejam em contradicdo. Mas a arte
permanece para todos uma referéncia e um valor. Historicamente, a arte foi uma
das primeiras justificagdes institucionais do hip-hop, porque foi sobre essa base que
os trabalhadores sociais puderam argumentar e obter os apoios estatais, mesmo se
paradoxalmente esses financiamentos nao estivessem alocados no orcamento da
cultura. A referéncia a arte mantém o seu prestigio por um outro motivo: ela
legitima a insercao profissional e a perspetiva de uma carreira na danca. E possivel
ganhar a vida como dancarino hip-hop, como administrador de espetaculos ou
como professor de danga, mas ndo como competidor. Um organizador de
campeonatos apelida-se de diretor artistico; ndo se apelida de organizador de
tournées nem de agente. A arte é reivindicada como intrinseca a pratica do hip-hop,
quaisquer que sejam as suas formas, mesmo aquelas fora do campo
tradicionalmente definido como arte pelas instituicoes estabelecidas. Assim, as
grandes competicdes, como a Battle of the Year, em Braunschweig, Alemanha, ou o
Juste Debout, em Paris, sdo apresentadas pelos seus organizadores como espacos
de criatividade, e a battle é definida como “um desafio artistico” (Rencontre-débat,
2006).

No entanto, apesar da acumulacao de formas de reconhecimento associados ao
estatuto de arte, e do que é suposto possibilitarem em termos de sinais de nobreza,
o estigma cultural e classista associado ao hip-hop perdura. O hip-hop francés,

apoiado na educacédo popular, demonstra até que ponto a artificacdo da danca esta
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ligada a organizacdes duradouras e a uma pratica militante de cooperacéo social e
de abertura, consolidada pelo envolvimento do Estado. A artificacdo assenta sobre
uma vasta alianca de atores, fortemente investidos, que parecem concordar
relativamente ao estatuto de arte como reparador de injusticas e de duvidas
engendradas pela exploragcdo socioecondmicas e pela colonizagdo (Remy, 2006).
Se a danca hip-hop pode passar pelo processo de artificacao, € talvez porque em
Franca existe a crenca que a arte € um valor capaz, até a um certo grau, de pagar

essas dividas, ou de as sublimar pelo menos.
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