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Résumée: L’ art mégalithique peint ibérique conceme trois ensembles de monuments distincts avant tout
sur un plan typologique: les dolmens de I'ouest et de I'angle nord-est de la Péninsule (principalement, les
tombes 3 couloir); les "tholos" andalouses de Los Millares; les menhirs de 1'Algarve.

Les dolmens peints du nord-ouest péninsulaire (plus de 80% de l'effectif actuel des dolmens peints
ibériques) avaient, du fait de leur architecture et de la disposition de leurs décors picturaux, 1'allure de
gigantesques polyptyques en pierre. On peut penser que ces monuments, certainement assez nombreux
a l'origine, étaient bien autre chose que de simples tombes collectives (temples?) et que leurs peintures
magnifient les mythes et croyances des populations mégalithiques nord-occidentales.

L'art peint des tholos de Los Millares et des menhirs de 1'Algarve est, pour l'instant, trés
insuffisamment connu; pour Los Millares, toutefois, quelques similitudes existent avec l'art des
dolmens peints de l'ouest ibérique.

Mots-clé: Mégalithisme. Art pictural. Néolithique.

L’art mégalithique peint est, sans conteste, 1’une des originalités majeures
du néolithique de la Péninsule ibérique. Pour s’en persuader, il n’est qu’a constater
I’extréme rareté des mégalithes peints dans le reste de I’Europe’ et méme dans
le reste du monde®. De ce fait, d’ailleurs, cet art mérite une attention toute
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! En dehors de la Péninsule ibérique, il n’existe, en Europe, que deux autres dolmens peints,
situés dans la partie orientale de la République Fédérale Allemande: Halle-Délau et Gohlitzsch
(Hoppenhaupt, 1984; Miiller, 1991). Ces monuments appartiennent au néolithique moyen. Toujours
en Allemagne, la tombe de Seddin (Perleberg) avait été présentée autrefois par certains comme un
mégalithe peint; en fait, il s’avére que c’est un monument de la fin de I’Age du Bronze dont
I’architecture évoque les traditions mégalithiques (d’autres tombes peintes contemporaines de celle-
ci existent dans la partie est de la R.F.A.).

On rappellera également 1’existence de quelques petits décors peints sur les parois de certains
hypogées du Bassin parisien (Bailloud, 1979).

2 Des décors peints existent 2 Malte (hypogée de Hal-Saflieni; UNESCO, 1990), dans le Caucase
(sur les parois de dolmens datés des environs de 3000 BC; renseignement communiqué par J.P.
Mohen), au Japon (Mohen, 1979), en Amérique du Sud (dolmens de San Agustin; Hébert-Stevens,
1972) et en Afrique (tertres para-mégalithiques de Djorf Torba, dans le Haut-Atlas).
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particuliere car il s’agit peut-étre des derniéres reliques d’un mode de décoration
a "origine tré¢s répandu mais que les intempéries et le vandalisme auront fait
disparaitre progressivement au fil des siecles, tant en Péninsule que dans les
autres zones mégalithiques européennes (ol on est en droit de penser que les
conditions de conservation étaient moins bonnes qu’en Espagne et au Portugal).
L’art mégalithique peint de la Péninsule ibérique concerne actuellement

trois ensembles de monuments distincts, avant tout typologiquement:

— les dolmens de 'ouest et de 1’angle nord-est de la Péninsule

(principalement, les tombes & couloir);
— les “tholos” andalouses de Los Millares;
— les menhirs de 1’ Algarve.

| — LES DOLMENS PEINTS

Il ne s’agira pas ici, pour nous, de faire une nouvelle synthése sur les
dolmens peints ibériques mais plut6t d’actualiser ou de compléter nos articles
précédents (Devignes, 1992a et 1992b).

A. L’évolution de la carte de répartition

Le nombre des dolmens peints ibériques s’accroit & présent pratiquement
chaque année. C’est di 2 la fois au développement spectaculaire que connait la
Péninsule ibérique dans le domaine des recherches sur le mégalithisme et au
fait que, trés certainement, les dolmens peints étaient assez nombreux a 1’origine,
comme nous 1’avons déja indiqué (Devignes, 1992a). A I’heure ol nous écrivons
ces lignes, on peut décompter au moins 55 dolmens peints en Espagne et au
Portugal, soit treize de plus que lors de notre précédent recensement, effectué
au début de I’année 1991.

Les nouvelles découvertes - particulierement celles effectuées par P. Bueno
Ramirez et R. de Balbin Behrmann - ont modifié assez sensiblement la physionomie
de la carte de répartition (fig. 1). On assiste tout d’abord 2 une extension vers
I’est du phénomene des dolmens peints ibériques avec la révélation trés impor-
tante des peintures du monument de Huidobro, dans le nord de la province de
Burgos (Delibes et Rojo Guerra, 1989), et de celles de la Cova d’en Daina, en
Catalogne (Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992). C’est ensuite du c6té du
centre et du sud de la Péninsule que 1’on constate une autre extension de 1’aire
de répartition des dolmens peints, sans que 1’on puisse dire pour autant ou le
mouvement observé s’arrétera: Azutén, Granja de Tonifiuelo, Soto, Los Gabrieles
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(Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992). Enfin, on note un renforcement de
la présence des décors picturaux dolméniques dans la zone traditionnelle de
ceux-ci, le nord-ouest péninsulaire (six monuments supplémentaires, dont deux
signalés anciennement et abusivement omis depuis de longues années: Maus de
Salas 3 et Meixédo). Au total, on a donc toujours une nette prééminence de
I’ensemble Asturies/Galice/nord du Portugal/Beira Alta au niveau de la répartition
des dolmens peints, mais on voit apparaitre maintenant ces monuments en bien
d’autres points de la Péninsule Ibérique, phénomene qui n’est probablement pas
prét de s’arréter.

B. Aspects architecturaux de I'art des dolmens peints

1. Un art des dolmens & couloir

Nous avions déja insisté sur le fait que ce sont en priorit€ les tombes a
couloir qui ont été concernées par la décoration peinte (Devignes, 1992a).
Les nouveaux sites recensés ne viennent contredire en rien ce constat puisque
probablement tous correspondent & des dolmens 2 couloir, méme si, parfois,
il s’agit de monuments relativement particuliers comme Soto 1 (grand dolmen
en V). En fait, Ia réelle nouveauté vient plutét du fait que 1’on observe a
présent que les décors picturaux ont concerné des groupes de dolmens a
couloir autres que ceux du nord-ouest: monuments & chambre arrondie et
longue structure d’acces, plus ou moins mégalithique, du nord de la province
de Burgos (El Moreco) ou des limites de 1la Nouvelle-Castille et de I’Estrémadure
(Azutén); dolmens & chambre ronde, a toiture en encorbellement, de I’Estrémadure
(Granja de Tonifiuelo et aussi, sans doute, Vega del Guadancil 1); pseudo
allées couvertes d’Andalousie (Soto 1) ou de Catalogne (Cova d’en Daina)....
Pour les dolmens a couloir de la Meseta, il y a des dates 14C, certaines étant
fort intéressantes car relatives a des dolmens peints: Ciella, 3330 +40 BC; El
Moreco, 3200 £60 BC; Azutan, 3800 £130 BC, 3100 £90 BC et 2640 90 BC
(Delibes et Rojo Guerra, 1989; Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992).
Ces dates sont assez anciennes mais tout de méme voisines des 3000 BC non
calibrés qui constituent, grosso modo, la moyenne des tombes a couloir du
nord-ouest.

Enfin, il semblerait - mais les datations 14C font ici défaut - que certaines
fausses allées couvertes a décor peint du sud-ouest ou du nord-est de la Péninsule
(Soto 1, Cova d’en Daina) dateraient des environs de 2500 BC. Si tel est bien
le cas, le phénoméene des dolmens peints ibériques aurait non seulement concerné
différents groupes de dolmens a couloir mais aussi des moments trés différents
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du néolithique péninsulaire avec toutes les conséquences que 1’on doit en tirer
par rapport & ’analyse des décors.

2. Le jeu de miroir architectures/peintures

C’est 13, pour les dolmens peints du nord-ouest (80 % de 1’effectif actuel
des dolmens peints ibériques), un phénomene trés remarquable qui contribue
largement 2 accréditer I’idée que les décors picturaux sont synchrones de
la phase de construction ou de premiére utilisation des monuments qui les
portent.

Une des premitres choses que nous avions remarquée, lors de notre étude
des dolmens peints de la Galice et du Portugal, ¢’était ’allure de polyptyques
en pierre de ces monuments. Les chambres comptaient presque systématiquement
sept ou neuf montants: une dalle de fond, grande et souvent régularisée, et, de
part et d’autre de cette pierre remarquable, trois ou quatre montants de chaque
cOté (selon que le nombre total d’orthostates était de sept ou de neuf). Or,
chaque fois que les peintures étaient bien conservées, on pouvait constater que
la dalle de chevet était 1’élément central de la composition picturale (Antelas,
Pedralta, Juncais; Devignes, 1992a): cela conférait définitivement a ces monuments
I’allure de polyptyques en pierre tandis que le jeu de miroir qui existait, de ce
fait, entre les architectures et la décoration peinte plaidait fortement en faveur
du synchronisme peintures/tombes.

Par rapport 2 cela, les nouvelles découvertes n’apportent pas de démenti,
bien au contraire. A Dombate, I’énorme dalle de fond possede, en plus des
registres horizontaux qu’ont tous les autres orthostates du dolmen, une
compartimentation verticale (Bello Dieguez, 4 paraitre/2): ce montant avait
donc, selon toute vraisemblance, 1’ornementation la plus complexe de 1’édifice.
Autrement dit, cette dalle de chevet de Dombate était & la fois 1’élément
central de I’architecture du mégalithe et de sa décoration picturale. On peut
penser, d’ailleurs, qu’il en allait de méme au dolmen voisin de Pedra Coberta,
ot la pierre de fond a aujourd’hui disparu mais ou le style de 1’ornementation
peinte est trés semblable a celui- de Dombate (décors linéaires, dalles a subdivisions
horizontales).

Enfin, pour Arquinha da Moura, ou les peintures ne sont vraiment bien
conservées que sur deux orthostates, on observera tout de méme la profusion de
motifs existant sur la grande dalle de fond du monument; ce monolithe était
sans doute, 1a aussi, I'élément majeur des décors picturaux du dolmen (fouilles
A. M. Leite da Cunha).
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3. Le role des techniques architecturales dans la conservation
des peinfures

Parmi les différents facteurs qui ont joué un rdle positif en ce qui concer-
ne la conservation des peintures dolméniques dans le nord-ouest péninsulaire,
pays par excellence des dolmens peints, nous relevons notamment celui des
techniques architecturales employées par les constructeurs des monuments
(Devignes, 1992a et 1992b). Ces techniques - montants imbriqués ou ajustés,
ajustement du sommet des montants et du dessous des tables - ont abouti 2 faire
des monuments dolméniques galiciens et du nord du Portugal, des constructions
trés hermétiques et tres étanches. Cela a certainement joué un rdle décisif lorsque
les tumulus de ces mégalithes se sont progressivement amoindris au fil des
siecles et que les dalles ornées se sont retrouvées a ’air libre: I’herméticité des
dolmens peints a constitué alors un excellent rempart conire I’action destructrice
des intempéries, notamment celle du vent et des eaux de pluie. Pour notre part,
nous pensons que les choix architecturaux ayant conduit a cette situation relévent,
au moins en partie, d’une volonté délibérée des constructeurs d’assurer les
meilleures conditions de conservation possibles aux magnifiques décors picturaux
de leurs monuments. Nous observons d’ailleurs que les dolmens peints allemands
(Halle-Dglau, Gohlitzsch; Miiller, 1991), comme ceux du Caucase, se caractérisent
eux aussi par une grande herméticité (orthostates soigneusement ajustés, joints
montants-tables excellents): tout cela ne reléve sfirement pas du hasard. On
notera aussi qu’a Dombate les quelques interstices qui existaient entre les dalles
paraissent bien avoir été colmatés avec de 1’argile blanche sur laquelle on peut
voir, le cas échéant, des traces de peinture rouge (Bello Dieguez, a paraitre/2);
il semble donc, ici, qu’on ait cherché a réaliser un espace intérieur parfaitement
clos avant de passer a la décoration picturale.

En ce qui concerne les autres facteurs qui expliquent la conservation des
peintures dolméniques dans le nord-ouest ibérique, nous voudrions indiquer
rapidement qu’il faut sGirement mettre en exergue le réle des conditions climatiques.
Par rapport a2 d’autres provinces mégalithiques atlantiques ol existe de 1’art
mégalithique (Bretagne, Irlande), I’ouest péninsulaire offre la particularité d’avoir
un climat parfois plus doux et, surtout, souvent moins pluvieux. Il ne s’agit pas
tant ici de la quantité d’eau qui tombe annuellement mais plutdt de la fréquence
des pluies, autrement dit du nombre de jours de pluie. Alors que la Bretagne
enregistre, sur la majeure partie de son territoire, plus de 180 jours de pluie par
an et que I'Irlande en compte de 190 a 250, au Portugal, on ne dépasse les 150
jours que sur quelques hautes serras de nord et du centre, le Beira Alta n’ayant,
en moyenne, qu’une centaine de jours de pluies par an (en Galice, ce chiffre est
rarement au-dessus des 150).
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C. Réflexions sur le message artistique des dolmens peints
1. Le choix des couleurs

Les travaux récents n’ont pas apporté de grandes nouveautés par rapport
a ce que 1’on savait déja sur les choix de couleurs intervenant dans la “polychromie
mégalithique”. A Dombate, les motifs ont été peints en rouge et noir sur un
fond tirant davantage sur 1’ocre jaune que sur le blanc pur. Les premieres
analyses effectuées par J. M. Bello Dieguez confirment les données disponibles
sur la composition de ces différentes teintes: le “blanc” est a base d’argile
blanche (kaolin) et le rouge contient de 1’aluminium, du silicium, du magnesium
et une forte teneur en fer (Bello Dieguez, comm. pers.). A Arquinha da Moura,
les motifs sont peints en rouge et noir; deux sortes de rouge ont pu &tre repérées,
un rouge sombre de trés bonne qualit€ et un rouge orangé d’aspect fragile
(Leite da Cunha, comm. pers.); il est probable, ici, que la teneur en oxyde de
fer doit varier d’un rouge a [’autre,

On est un peu étonné, a vrai dire, de ne trouver, dans 1’art des dolmens
peints, que 1’emploi de trois couleurs (blanc, rouge, noir), méme s’il y a eu
différentes facons de les utiliser (Devignes, 1992a). Il semble y avoir 13, avant
tout autre chose (choix esthétiques, difficultés & se procurer certains colorants...),
un déterminisme de nature rituelle ou religieuse, peui-&ire en rapport avec le
symbolisme trés fort s’attachant au rouge (couleur du sang et symbole de vie,
de chaleur, de violence....), au blanc (symbole de pureté, de froideur, de mort....)
et au noir (couleur des tén&bres).

2. La question des styles décoratifs

Ce probléme a été abordé récemment par notre collegue J. M. Bello Dieguez
qui a parfaitement bien souligné I'unité d’ensemble qui existe au niveau des
dolmens peints du nord-ouest péninsulaire (Bello Dieguez, a paraitre/2). Cette
unité est réalisée par I’omniprésence du théme abstrait des ondulés et des zigzags,
que 'on retrouve aussi bien dans les Asturies, en Galice, dans le nord du
Portugal, dans le Beira Alta et m&me en Alentejo (Zambujeiro) (fig. 2).

Tout au plus, on constate qu’il existe quelques variantes locales 4 tendance
naturaliste. Nous pensons ici, surtout, aux dolmens peints du Beira Alta ou la
décoration, parfois riche en anthropomorphes et en zoomorphes, semble avoir
¢ét¢ influencée par I’art des abris peints (Jorge et Jorge, 1991; Bello Dieguez,
a paraitre/2). On retrouve 13, en fait, le “groupe de Viseu” d’Elizabeth Shee
(Shee Twohig, 1981), dont la répartition s’étend un peu au nord du Douro
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(Padrio, Vilarinho da Castanheira).

11 est possible que I’on ait eu un groupe un peu semblable dans la province
de Burgos: les seules peintures connues - celles de Huidobro - dessinent des
anthropomorphes (Delibes et Rojo Guerra, 1989) et I’on se souviendra, dans ce
contexte, des gravures de quadrup&des d’un des montants du dolmen de Cubillejo
de Lara (Shee Twohig, 1981).

Ces quelques variations observables sont finalement tout a fait normales
pour des monuments plus ou moins synchrones les uns des autres et, surtout,
relativement éloignés dans 1’espace. Et, d’ailleurs, on peut penser que certains
dolmens peints du sud et du nord-est de la Péninsule - qui paraissent plus
récents que ceux du nord-ouest et qui sont trés éloignés de ceux-ci - avaient une
autre syntaxe décorative (on ne peut malheureusement en dire davantage compte
tenu de notre connaissance insuffisante, & I’heure actuelle, de leur décoration
peinte).

3. Du déchiffrement des compositions picturales

Il y a eu finalement peu de tentatives de faites pour essayer de déchiffrer
le message artistique des dolmens peints. On le comprend assez aisément: 1’art
qui orne ces monuments est un art trés abstrait, un peu déconcertant de prime
abord. A vrai dire, d’ailleurs, les quelques essais de décryptage qui ont eu lieu
se limitaient généralement a donner une interprétation de telle ou telle dalle
ornée (par exemple, le montant C2 de Pedralta; Schuster, 1964) ou de tel ou tel
motif (par exemple, les lignes serpentiformes; Albuquerque e Castro, 1962).
Rarement, on a essayé de proposer une lecture de 1’ensemble de la composition
picturale décorant un dolmen. Par ailleurs, il faut bien dire que les interprétations
qui ont été proposées jusque 1a semblent souvent trés aléatoires, étant fréquemment
fondées sur des comparaisons d’un intérét discutable.

En fait, il nous semble qu’avant de tenter de déchiffrer ces décors dolméniques
peints il faut d’abord s’interroger sur le sens réel de cette ornementation et
donc, avant cela, essayer d’évaluer la signification exacte des monuments eux-
mémes. Or, sur ce dernier point, en limitant notre propos aux dolmens
nord-occidentaux, nous devons dire que nous sommes d’avis de suivre les opinions
déja émises par certains chercheurs, comme V. Oliveira Jorge ou A. Rodriguez
Casal, qui ont insisté sur le fait que les dolmens 2 couloir du nord-ouest ibérique
devaient étre davantage que de simples tombes collectives. C’est en effet la
conclusion & laquelle on arrive quand on voit, par exemple, la démesure de la
plupart de ces constructions ou leur association avec des idoles de pierre pieusement
disposées (Parxubeira, Dombate): il parait alors logique d’envisager pour elles,
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.4 c6té d’une certaine fonction sépulcrale, un autre rdle, d’ordre cultuel et
cérémoniel. Des lors, on peut penser que 1’art peint trés élaboré ornant plusieurs
de ces monuments grandioses était un art sacré, sentiment renforcé par 1’impression
de codification précise existant au niveau du choix des thémes et des couleurs.
Or, nous avons vu que les compositions picturales, 12 ol elles étaient encore
bien conservées, avaient une organisation d’ensemble de type polyptyque: cela
nous suggere fortement, finalement, que les orthostates des dolmens peints du
nord-ouest ibérique portent les représentations des grands mythes ou des croyances
majeures des populations ayant édifié ces monuments, un peu comme les panneaux
en bois des polyptyques de I’art chrétien magnifient les scénes fondamentales
des Evangiles. Par rapport a cela, en tout cas, nous ne pouvons que souscrire
a Dinterprétation de la hunting scene d’Orca dos Juncais (dalle C2) donnée
récemment par V. et S. Oliveira Jorge: il est clair que ce panneau peint ne
représente pas seulement une chasse aux cervidés mais qu’il a aussi une dimension
symbolique et mythique (Jorge et Jorge, 1991).

Concernant alors la lecture des compositions picturales, il est évident que
le niveau de difficultés n’est pas le méme selon que 1’ornementation privilégie
les sceénes d’inspiration naturaliste (Juncais, Arquinha da Moura) ou, au contraire,
les représentations abstraites (Dombate, Pedra Coberta, Antelas, Pedralta, etc).
Pour ce deuxieme cas de figure, qui offre de loin le plus de difficultés de
déchiffrement mais qui est majoritaire au niveau de 1’art des dolmens peints du
nord-ouest, nous observons qu’il correspond a un art linéaire ol interviennent
des associations complexes de différentes sortes de lignes, notamment des lignes
ondulées et des zigzags. Dans ces conditions, nous nous demandons s’il ne
faudrait pas recourir ici aux données fournies par les études d’esthétique sur les
harmonies des lignes dans les oeuvres d’art, c’est-a-dire sur le sens a accorder
a des combinaisons de droites et de courbes, d’horizontales et de verticales, etc.
Le mieux, d’ailleurs, serait peut-&tre d’envisager ici un travail en collaboration
avec des esthéticiens sur quelques monuments bien représentatifs comme Pedralta
ou Dombate.

Il. THOLOS ET MENHIRS PEINTS
A. Les tholos peintes d’Andalousie

Nous rappellerons tout d’abord que I’on a qualifié jadis de “tholos” les
monuments a couloir, para-mégalithiques, de Los Millares bien qu’en vérité
ceux-ci aient été assez différents des vraies tholos de Méditerranée orientale.
En dépit de cela, nous leur conserverons, par commodité, cette dénomination
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incorrecte mais en précisant toutefois que nous la refusons & certaines tombes
a couloir du sud de la Péninsule présentant une chambre 2 toiture en encorbellement
mais dont les parois sont formées d’orthostates franchement mégalithiques.

Cela dit, on se souviendra que certaines “tholos” de Los Millares possédaient
encore, au si¢cle dernier, une décoration peinte qui est sommairement décrite
dans les cahiers manuscrits de Pedro Flores (Leisner, 1934; Almagro et Arribas,
1963). En tout, des peintures furent repérées sur sept monuments: pour cing
d’entre eux (les tombes 3, 5, 7, 15 et 43), les décors se trouvaient sur les dalles
des chambres; dans le monument 23, on trouva des traces de peinture sur les
orthostates de la chambre et sur ceux d’une cellule latérale; enfin, dans la
tholos 58, la décoration concernait non seulement les montants de la chambre
mais aussi le mur de la tombe.

Certaines similitudes existent entre I’art des tholos peints de Los Millares
et celui des dolmens peints du nord-ouest péninsulaire. C’est tout d’abord dans
le choix des couleurs que I’on note une premicre convergence: a Los Millares,
il semble que les motifs aient &té peints en rouge sur fond blanc, ce qui est la
formule de base des dolmens peints nord-occidentaux. D’autre part, les themes
développés sur les parois peintes de Los Millares semblent avoir privilégié
I’asbstraction (lignes droites, lignes en zigzag), comme dans 1’art des dolmens
peints?, .

Une différence importante apparait cependant dans les techniques de peinture
utilisées. A Los Millares, le fond blanc était constitué par une sorte de platre
ou d’enduit, les motifs étant apparemment peints a fresque par-dessus; pour les
dolmens du nord-ouest, on a des motifs peints directement sur les parois des
orthostates ou sur un fond blanc formé d’une couche de peinture & base d’argile
blanche (kaolin).

D’autre part, un décalage chronologique parait avoir existé entre les dolmens
peints du nord-ouest, dont les datations tournent autour de 3000 BC, et les
tholos de Los Millares, qui semblent plus tardives (autour de 2400 BC). On ne
peut exclure, toutefois, un lien entre les deux groupes de monuments, peut-&tre
par I'intermédiaire des dolmens 2 couloir, & chambre & toiture en encorbellement,
de I’Estrémadure (Granja de Tonifiuelo).

3 Dans les notes de Flores, il est indiqué que les motifs peints dans la chambre du monument

n°® 3 étaient trés semblables 2 ceux de 1’art schématique omant les parois de la Cueva de los
Letreros, a2 Vélez Blanco, prés des limites orientales de 1’Andalousie.
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B. Le probléme des menhirs peints

Récemment, Mario Varela Gomes a fait connaitre I’existence d’un curieux
fragment de menhir peint, trouvé il y a quelques années sur le site de Caramujeira
4 Lagoa, en Algarve (communication au Megalithic Art Symposium tenu a
Dublin en septembre 1992). Les peintures étaient localisées sur la face du monolithe
tournée vers le sol. La teinte utilisée était le rouge; aucun motif n’était lisible.
On peut penser que la conservation de ces peintures doit beaucoup aux conditions
climatiques extrémement favorables de cette partie du littoral de I’ Algarve (autour
de deux jours de gel par an; moins de 70 jours de pluie par an).

La datation des menhirs décorés de I’ Algarve pose probléme. A Caramujeira,
il existe un niveau d’occupation de la fin du néolithique ancien et un autre du
néolithique terminal: si les monolithes appartiennent & 1’une ou I'autre de ces
deux périodes, on serait conduit a envisager, 1a encore, un décalage chronologique
avec les dolmens peints du nord-ouest de la Péninsule. Toutefois, nous observons
que le theéme des ondulés/serpentiformes, omniprésent dans I’art des dolmens
nord-occidentaux, est bien représenté dans le groupe des menhirs gravés de
I’Algarve (Caramujeira) comme, d’ailleurs, dans celui des menhirs gravés du
Haut-Alentejo (Bulhoa); un certain synchronisme entre ces différents ensembles l
de monuments ne saurait donc étre exclu pour le moment.

Quoi qu’il en soit, la découverte de Caramujeira est extrémement impor-
tante: elle montre qu’il a pu exister des menhirs peints et donc que la vision que
I"on a actuellement, en Péninsule comme dans le reste de I’Europe, de 1’art
relatif & ce genre de monuments est certainement trés réductrice et partielle.

CONCLUSION

L’art mégalithique peint ibérique nous donne a réfléchir sur I’allure que
pouvaient avoir les monuments mégalithiques de I’Europe occidentale au moment
de leur construction. Il faut envisager que bon nombre de ces édifices grandioses
étaient ornés, a I’origine, d’une décoration picturale d’envergure que les agents
atmosphériques et le vandalisme auront réduit a néant au fil des millénaires. Cette
forte probabilité empéche, 2 notre sens, d’analyser valablement 1’ornementation
pariétale de tous ces mégalithes qui ne présentent plus, aujourd’hui, que quelques
gravures éparses dont on ne sait dire, au juste, si elles ont ét€ faites avant, pendant
ou plus ou moins longtemps aprés 1’édification des monuments en question.

Les dolmens peints du nord-ouest péninsulaire étaient, en tout cas, des
architectures assez extraordinaires - n’oublions pas que leurs montants, savamment
agencés, pouvaient s’élever jusqu’a plus de 4 m au-dessus du niveau du sol
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environnant - et des lieux d’expression artistique non moins remarquables. Il serait
bien étonnant que ces constructions écrasantes et richement ornées aient été de
simples tombes collectives. Avec leurs piliers de pierre aux formes élancées, ils font
songer 2 des sortes de cathédrales primitives* oli, certes, on déposait des ossements
humains®, mais ol devaient également se dérouler certaines cérémonies, peut-étre
liées a un culte des ancétres. Si cette idée est juste, il se pourrait alors que les
compositions picturales ornant magnifiquement ces dolmens aient correspondu 2 un
art sacré (d’ou cette impression que 1’on a de codification dans le choix des motifs
et des couleurs). Et, quand on observe I'allure de polyptyques de ces créations
artistiques, on est bien tenté d’y voir une représentation des grands mythes ou des
croyances fondamentales des populations néolithiques du nord-ouest péninsulaire.

Cela dit, il est a craindre, malheureusement, que ’on ne puisse jamais
décrypter totalement le méssage artistique, essentiellement abstrait et schématique,
qui orne les parois monumentales de ces dolmens peints ibériques. Des progres
dans la compréhension devraient toutefois pouvoir &tre réalisés en intégrant les
données issues des études d’esthétique concernant les harmonies de lignes dans
les oeuvres d’art.

Pour les menbhirs et tholos peints du sud de 1a Péninsule, aucune conclusion
définitive ne peut étre tirée, pour l’instant, en raison de la faiblesse de la
documentation existante. On attendra donc ici de nouvelles découvertes, ce qui
ne saurait probablement tarder compte tenu de la vigueur des recherches
mégalithiques en Espagne et au Portugal®.

4 Il est curieux de constater que, dans 'ouest de la Péninsule ibérique, certains dolmens
monumentaux ont été reconvertis en chapelles par la chrétienté (antas-capillas de Pavia et de Sdo
Brissos, dans le Haut-Alentejo). Etrange retour des choses ?

5 La fouille récente conduite par A. M. Leite da Cunha au dolmen peint de Lajeosa do D3o a
permis la découverte d’assez nombreux ossements humains paraissant avoir subi des rangements
particuliers. Ceci revét une grande importante car, normalement, en raison de la nature acide des
sols dans 1’ouest de la Péninsule, on ne trouvait pas de vestiges osseux humains dans les mégalithes.

¢ L’auteur tient 3 remercier tous ceux qui I’ont aidé, d’une fagon ou d’une autre, dans son étude
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(Faculté d’Histoire de Saint-Jacques-de-Compostelle).

Pour le Portugal, nous remercions tout d’abord, en toute priorité, le Professeur V. de Oliveira
Jorge (Faculté des Lettres de Porto), pour son aide inconditionnelle et amicale. Mais nous tenons
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de vue intéressants que nous avons pu avoir 3 Dublin. Enfin, nos recherches n’auraient pu étre
menées 2 bien sans 1'aide indispensable, sur le terrain, apportée par A. Couloumére.



30 Marc Devignes

LISTE DES SITES MEGALITHIQUES PEINTS DE LA PENINSULE IBERIQUE

A. Tholos

1. Tholos 3 de Los Millares (Santa Fe de Mondujar, Almeria, Andalousie).
Peintures sur plusieurs dalles.
Leisner, 1934; Almagro et Arribas, 1963.

2. Tholos 5 de Los Millares (Santa Fe de Mondujar, Almeria, Andalousie).
Peintures sur plusieurs dalles.
Leisner, 1934; Almagro et Arribas, 1963.

3. Tholos 7 (?) de Los Millares (Santa Fe de Mondujar, Almeria, Andalousie).
Peintures sur plusieurs dalles.
Leisner, 1934; Almagro et Arribas, 1963.

4. Tholos 15 de Los Millares (Santa Fe de Mondujar, Almeria, Andalousie).
Peintures sur plusieurs dalles.
Leisner, 1934; Almagro et Arribas, 1963.

5. Tholos 23 de Los Millares (Santa Fe de Mondujar, Almeria, Andalousie).
Peintures sur plusieurs dalles.
Leisner, 1934; Almagro et Arribas, 1963.

6. Tholos 43 de Los Millares (Santa Fe de Mondujar, Almeria, Andalousie).
Peintures sur plusieurs dalles.
Leisner, 1934; Almagro et Arribas, 1963.

7. Tholos 58 de Los Millares (Santa Fe de Mondujar, Almeria, Andalousie).
Peintures sur plusieurs dalles et sur le mur du monument.
Leisner, 1934; Almagro et Arribas, 1963.

B. Dolmens

8. Dolmen de El Moreco (Huidobro, Burgos, Vieille-Castille).
Dolmen 2 couloir. Une dalle peinte.
Delibes et Rojo Guerra, 1989.

9. Dolmen de la chapelle de Santa Cruz (Cangas de Onis, Asturies).
Dolmen & couloir possible. Trois montants peints (dont 2 également gravés).
Un montant gravé.
Vega del Sella, 1919; Blas Cortina, 1983.

10. Dolmen 1 de Penausen (Salas, Asturies).
Dolmen simple polygonal. Deux montants peints.
Blas Cortina, 1980.



11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Contribution a l'étude de l'art mégalithique peint iberique

Mamoa 72 de la Sierra Faladoira (Ortigueira, La Corogne, Galice).
Dolmen indéterminé. Peintures incertaines.
Lépez Cuevillas, 1959.

Anta de Penadagia (Cedeira, La Corogne, Galice).
Dolmen & couloir. Peintures incertaines (un fragment de dalle).
Murguia, 1901; Macifieira y Pardo de Lama, 1943; Lépez Cuevillas, 1959.

Dolmen de Dombate (Cabana, La Corogne, Galice).
Dolmen & couloir. Treize montants peints (dont 3 également gravés).
Fabregas Valcarce, 1988; Bello Dieguez, 1989 et 2 paraitre/2.

Dolmen de Pedra Coberta (Vimianzo, La Corogne, Galice).
Dolmen & couloir. Huit montants peints.
Leisner, 1934.

Casa dos Mouros (Dumbria, La Corogne, Galice).
Dolmen & couloir. Un montant peint et gravé.
Shee et Garcia Martinez, 1973.

Mamoa 11 de Espifiaredo (Negreira, La Corogne, Galice).
Dolmen (a couloir ?). Un montant peint et gravé.
Shee et Garcia Martinez, 1973.

Forno dos Mouros (Toques, La Corogne, Galice).
Dolmen 2 couloir. Sept montants peints.
Rodriguez Casal, 1990; Criado Boado et alii, 1992.

Dolmen de Lixé (Ribeira, La Corogne, Galice).
Dolmen indéterminé détruit. Une dalle peinte et gravée. Une dalle gravée.

Shee Twohig, 1981.

Dolmen de Codesds (Meldn, Orense, Galice).

Dolmen indéterminé détruit (tombe a couloir ?). Six montants peints et gravés.

Barros Sivelo, 1875; Murguia, 1901.

Mota Grande (Bangueses, Orense, Galice).
Dolmen 2 couloir probable. Deux montants gravés, dont un peut-étre peint.
Baptista, 1990 et comm. pers. orale.

Dolmen 2 de la Veiga de Maus de Salas (Muifios, Orense, Galice).
Dolmen indéterminé détruit (tombe a couloir 7). Au moins 2 dalles peintes.
Fortes, 1901.

Dolmen 3 de la Veiga de Maus de Salas (Muifios, Orense, Galice).
Dolmen & couloir (disparu). Un montant peint.

81

Nous réintégrons ce monument qui, depuis son signalement au début du siécle, a
pratiquement disparu de la liste des dolmens ornés ibériques, sans que cette élimination
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ait été justifiée.
Fortes, 1901.

Dolmen d’Eireira (Afife, Viana do Castelo).
Dolmen & couloir. Six montants gravés; un fragment de dalle peint.
Lopes da Silva, 1988 et comm. pers. orale de E. J. Lopes da Silva.

Anta do Freixo (Freixo, Viana do Castelo).
Dolmen indéterminé détruit (tombe & couloir 7). Un ou plusieurs montants peints.
Brochado de Almeida, 1979.

Dolmen 1 de Cha dos Cabanos (Britelo, Viana do Castelo).
Dolmen 2 couloir. Trois montants peints. Un montant gravé.
Sande Lemos et Baptista, 1985; Baptista, 1985.

Dolmen dos Arcos (S. Pedro Fins, Porto).

Dolmen indéterminé (tombe 2 couloir ?). Plusieurs dalles peintes, nombre exact
inconnu. Monument détruit.

Leisner, 1934; Santos Jdnior, 1940.

Dolmen de Padrdo (Baltar, Porto).

Dolmen & couloir. Seize fragments de montants peints: les dalles a a f de Mendes
Corréa + les deux dalles dites “sans provenance” de 1'Institut “Dr. Mendes Corréa”
+ huit autres blocs perdus mais dont les dessins viennent d’étre retrouvés dans des
archives.

Mendes Corréa, 1929; Shee Twohig, 1981; Cruz, 1988; Huet Bacelar Gongalves et
Cruz, 1990.

Dolmen de Portela (Penafiel, Porto).
Dolmen & couloir. Plusieurs montants peints, nombre exact inconnu.
Leisner, 1934; Santos Jdnior, 1940; Jorge, 1983.

Dolmen 1 de Chi de Parada (Ovil, Porto).
Dolmen & couloir. Un montant peint et gravé. Deux montants gravés.
Shee Twohig, 1981; Serpa Pinto, 1984.

Dolmen 3 de Cha de Parada (Ovil, Porto).
Dolmen simple polygonal. Trois orthostates peints.
Jorge, 1984; Pereira da Silva, 1985; Sousa, 1988.

Mamoa 1 de Madorras (S. Lourengo de Riba Pinhdo, Vila Real).
Dolmen 2 couloir. Un montant peint et gravé. Un montant gravé.
Cruz, 1988 (et comm. orale pers. de A. Huet Bacelar Gongalves).

Dolmen de Fonte Coberta (Cha de Alij6, Vila Real).
Dolmen & couloir. Un montant peint. Gravures sur deux autres montants et la table.
Cotelo Neiva, 1938; Shee Twohig, 1981.
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Dolmen de Meixédo (Meixédo, Vila Real).

Dolmen indéterminé. Peintures incertaines. Le monument est soit celui appelé Toutigo
da Veiga, soit celui appelé Casulo do Facho.

Comme pour le dolmen 3 de 1a Veiga de Maus de Salas, nous réintégrons ce monument
supprimé depuis longtemps, sans justification particuliére, des listes des mégalithes
ornés ibériques.

Braga Barreiros, 1920; Serpa Pinto, 1929; Leisner, 1934.

Casa da Moura (Zedes, Braganca).
Dolmen a couloir. Quatre montants peints. Gravures sur la table.
Santos Junior, 1930; Shee Twohig, 1981.

Pala da Moura (Vilarinho da Castanheira, Braganca).
Dolmen a couloir. Un montant peint.
Santos Junior, 1930; Shee, 1974.

Mamoa 1 de Chdo de Brinco (Nespereira, Viseu).
Dolmen a couloir. Six dalles gravées. Un montant peint. Une dalle gravée et peinte.
Inédit, fouilles E. J. Lopes da Silva.

Dolmen 1 de Alagoa (Escariz de Poiares, Aveiro).
Dolmen indéterminé. Peintures incertaines. Monument détruit.
Farinha dos Santos, 1985; Pereira da Silva, 1986.

Dolmen 1 de Aliviada (Escariz de Poiares, Aveiro).

Dolmen simple rectangulaire. Six montants peints (dont cinq également avec des
gravures). Deux montants gravés.

Shee Twohig, 1981; Pereira da Silva, 1984.

Orca do Vidoinho (Touro, Viseu).
Dolmen 2 couloir. Peintures incertaines (deux montants).
Huet de Bacelar Gongalves, 1991.

Orca do Fojinho (Queiriga, Viseu).
Dolmen a couloir. Un montant peint.
Leite de Vasconcelos, 1897; Coelho, 1930.

Orca dos Juncais (Queiriga, Viseu).
Dolmen a couloir. Huit montants peints.
Leite de Vasconcelos, 1897 et 1907; Leisner, 1934; Shee Twohig, 1981; Cruz, 1988.

Orca da Bouga (Queiriga, Viseu).
Dolmen a couloir. Un ou plusieurs montants peints.
Coelho, 1930.

Orca do Tanque (Queiriga, Viseu).
Dolmen a couloir. Six montants peints.
Leite de Vasconcelos, 1907; Leisner, 1934; Shee Twohig, 1981.
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Orca de Forles (Forles, Viseu).
Dolmen & couloir. Un montant peint.
Leite de Vasconcelos, 1907; Shee Twohig, 1981.

Dolmen de Pedralta (Céta, Viseu).
Dolmen 2 couloir. Quatre montants peints.
Coelho, 1924; Leisner, 1934; Shee Twohig, 1981.

Dolmen d’Antelas (Pinheiro de Laf&es, Viseu).

Dolmen 2 couloir. Huit montants peints (dont 2 également gravés).

Le Musée des Services Géologiques de Lisbonne conserve une pierre peinte provenant
d’Antelas: ne s’agit-il pas du bloc signalé par les fouilleurs du dolmen comme
trouvé dans un mur de cloture des environs ? On a supposé, d’ailleurs, que ce bloc
pouvait provenir d’un 2e dolmen peint détruit.

Albuquerque e Castro et alii, 1957; Shee Twohig, 1981.

Anta do Fojo (= Lubagueira 4; Couto de Cima, Viseu).
Dolmen & couloir. Cing montants peints. Un montant gravé.
Shee Twohig, 1981.

Lapa do Repilau (Couto de Cima, Viseu).
Dolmen & couloir. Un montant gravé. Un montant peint.
Cruz, 1990 (peintures inédites, découverte L.F. Gomes).

Mamaltar de Vale de Fachas (Rio de Loba, Viseu).
Dolmen & couloir. Trois montants peints.
Coelho, 1930; Shee Twohig, 1981.

Anta da Arquinha da Moura (Lajeosa do Dio, Viseu).
Dolmen & couloir. Plusieurs montants peints.
Inédit, fouilles A. M. Leite da Cunha.

Casa da Orca (Cortico de Algodres, Guarda).
Dolmen 2 couloir. Deux montants peints.
Leisner, 1934; Shee Twohig, 1981.

Casa da Orca (Cunha Baixa, Viseu).

Dolmen a couloir. Un montant peint. Gravures sur plusieurs autres blocs (dont une
table).

Leisner, 1934; Shee Twohig, 1981; Cruz et Vilaga, 1989.

Dolmen de Fontdo (Paranhos da Beira, Guarda).
Dolmen & couloir. Deux montants peints.
Shee Twohig, 1981; Lopes da Silva, 1985.

Dolmen de Sobreda (Seixo da Beira, Coimbra).
Dolmen 2 couloir. Trois montants peints.
Santos Rocha, 1899; Shee Twohig, 1981.
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Dolmen 1 de la Vega del Guadancil (Garrovillas, Céceres, Estrémadure).

Dolmen 2 couloir. Un montant peint et gravé. Un montant gravé. Monument actuellement
submergé par les eaux du Tage.

Leisner, 1959.

Dolmen de Zambujeiro (Evora).
Dolmen a couloir. Un montant peint. Un autre gravé.
Shee Twohig, 1981; Balbin Behrmann, Bueno Ramirez, 1989.

Dolmen de Granja de Tonifiuelo (Jerez de los Caballeros, Badajoz, Estrémadure).
Dolmen a couloir (a chambre a toiture en encorbellement). Gravures sur trois ou
quatre montants. Traces de peinture.

Shee Twohig, 1981; Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992.

. Dolmen 1 de Soto (Trigueros, Huelva, Andalousie).

Pseudo allée couverte (dolmen en V). Gravures sur une vingtaine de dalles. Traces
de peinture.
Shee Twohig, 1981; Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992.

Dolmen 4 de Los Gabrieles (Valverde del Camino, Huelva, Andalousie).
Dolmen coudé. Gravures et traces de peinture.
Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992.

Dolmen 6 de Los Gabrieles (Valverde del Camino, Huelva, Andalousie).
Dolmen coudé. Gravures et traces de peinture.
Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992.

Dolmen de Los Pinetes (Azutdn, Toléde, Castille-La Manche).
Dolmen a couloir. Plusieurs allées gravées. Traces de peinture.
Bueno Ramirez, 1991; Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992.

Cova d’en Daina (Romanya de la Selva, Gérone, Catalogne).
Pseudo allée couverte (“‘galerie catalane”). Un montant peint et gravé.
Bueno Ramirez et Balbin Behrmann, 1992.

C. Menhirs

63.

Menhir de Caramujeira (Lagoa, Algarve).
Inédit (fouilles Varela Gomes).

Note:

Des peintures auraient été remarquées par M. Heleno sur plusieurs dolmens de

I’Alentejo dont les noms n’ont jamais été publiés (Farinha dos Santos, 1985); on se
souviendra ici que M. Heleno a fouillé environ 300 dolmens en 10 ans, notamment dans
la région de Montemor-o-Novo et d’Estremoz (Heleno, 1956).
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Fig. 1 — Carte de répartition de I'art mégalithique peint ibérique (les numéros renvoient a la liste des sites
donnée en complément au texte).
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Fig. 2 — Part respective des ondulés/zigzags et des anthropomorphes et zoomorphes
dans la décoration des dolmens peints de l'ouest péninsulaire. A, dolmens 2 décoration
d'ondulés et de zigzags; B, dolmens a décoration d'anthropomorphes et de zoomorphes;
C, dolmens a décoration mixte (A + B). Les numéros renvoient a la liste des sites

donnée en complément au texte.



