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Resumen: En esta comunicacién se trata de la investigacién sobre las cerdmicas grises céliicas que
se localizan en la Meseta Norte espaiiola y parte del territorio portugués (zona de Monforte, Estremoz,
Campomaior, Moura.etc).
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Un porcentaje minimo de las cerdmicas exhumadas en cualquier yacimiento
de cultura material celtibérica muestra decoracién figurativa pintada. Y esto ha-
blando de enclaves de los que hoy dia se conocen amplios conjuntos cerdmicos,
pues en la mayoria de los casos el corto nimero de fragmentos recuperados no
constituyen una muestra suficiente como para que estén presentes las pinturas
figurativas.

El caso de Numancia es excepcional no sélo por el gran nimero de cerdmi-
cas que ha dado después de un siglo de excavaciones, sino porque la proporcién
entre la pintura figurativa y la exclusivamente geométrica més la lisa es menos
extrema que en cualquier otro yacimiento de su misma filiacién cultural, Ademads,
no es sé6lo una cuestién cuantitativa, sino cualitativa también. El yacimiento so-
riano ha actuado de auténtico generador en la definicién de la personalidad
iconogrifica del mundo celtibérico, entendido este en sentido lato. Constituye un
prisma al que llegan las influencias del 4rea ibérica del Este que luego transforma
y reelabora para dar origen a un nuevo lenguaje plastico. No se puede entender
el fenémeno de la cerdmica pintada celtibérica en el conjunto del Valle del Duero
sin tener presente Numancia.

Sin embargo, no debe pensarse que sobre las cerdmicas numantinas estd todo
dicho. Ni mucho menos. Muchos de los problemas que tienen planteados desde
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hace décadas aun siguen vigentes. Uno de los mds graves es el relativo a las
cronologias. Aun estamos lejos de ver confeccionada una secuencia precisa y
coherente, menos dependiente de historicismos (si esto es posible en Numancia),
que sirva de orientacién para otros yacimientos de su drea. Tomadas en su con-
junto, y a grandes rasgos, la secuencia parece evidente, pero existen muchos
elementos que no encajan bien y dejan vias abiertas a otras interpretaciones que
las tradicionalmente admitidas desde las tesis de B. de Taracena y F. Wattenberg.

Si mucho es el trabajo que hay por delante respecto a las producciones de
Numancia, a pesar de los considerables avances conseguidos por F. Romero como
autor mds destacado en este campo tras la figura de F. Wattenberg, no menos es
el que se presenta en el resto de la Cuenca del Duero. Con el factor afiadido de
que a las prioritarias influencias numantinas se suman elementos de otras dreas
culturales. Con estas paginas queremos contribuir a la definicién de la iconografia
prerromana en el Duero Medio y tratar de rastrear qué es lo que debe al foco
numantino, qué a las gentes que viven al Sur del Sistema Central y si hay algo
que podamos decir que sea autdctono o local.

Algunos de los fragmentos celtibéricos pintados de tema figurativo que han
dado hasta hoy Cauca® y el inmediato castro de La Cuesta del Mercado (Fig. 1)
ya fueron publicados anteriormente (Fig. 2, n® 9, en Wattenberg, 1959, Tabla XV,
n® 6; Fig. 2, n® 8 y Fig. 3, n® 3, en Blanco Garcia, en prensa, Fig. 13, n® 6y §;
Fig. 3, n? 8, en Blanco Garcia, 1993a, Fig. 8, n? 1), pero la mayor parie estaban
inéditos. Junto a los fragmentos de indudable tema figurativo, aportamos otros
que creemos también lo son, aunque su atribucién a algin animal concreto pre-
senta problemas. En este caso se encuentran los de la Fig. 3, nimeros 2, 6 y 8,
que podrian tratarse de caballos, pues paralelismos no faltan, pero se prestan a
ofras interpretaciones.

De todos estos fragmentos, proceden de excavacién los nimero 7 y 10 de la
Fig. 2 y el 2, 5 y 8 de la Fig. 3. El resto son hallazgos de superficie o en
“estratigraffa incontrolada™, en manos de personas privadas e instituciones. Los
fragmentos hallados en excavacién nos pueden ayudar a encuadrar cronoldgica-
mente los. descontextualizados y asi presentar un esquema aproximado de la

! Desconocemos si en los sondeos estratigréficos efectuados por la Unidad de Arqueologia de la
Delegacién Territorial de Segovia se han hallado fragmentos con decoracién figurativa pintada. Los
materiales de esas intervenciones permanecen en estudio. ‘

2Con este eufemismo nos queremos referir a lo que ha constituido el mayor destrozo que
conocemos del patrimonio arqueoldgico de Coca: el seccionamiento en “L” del 4rea de Los Azafranales
(a lo largo de unos quinientos metros, por diez de anchura y entre seis y ocho de profundidad), con
¢l objeto de instalar un colector, en diciembre de 1992. Cerca de cinco mil metros cuadrados de
yacimiento fueron arrancados en pocos dias. Paralizada la obra por el Servicio de Arqueologia, du-
rante el tiempo en el que estuvieron al aire libre las estratigrafias dejadas por las maquinas, el lugar
se poblé de personas a la bisqueda de restos arqueolégicos. Incluso algiin que otro curso de escolares
fue llevado al lugar “a pasar una tarde instructiva, inmersos en la historia de Coca.”
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evolucién de tipos y técnicas pictdricas. :

De Cauca proceden todos los fragmentos documentados excepto el mimero
8 de la Fig. 2 y el 3 de la 3, ambos hallados en el castro de La Cuesta del
Mercado. Wattenberg no menciona la procedencia exacta del que él publicé en
1959. De momento, la secuencia seguida en las Figs..2 y 3 es puramente icono-
grifica: peces en la Fig. 2, n® 1 a 8 (aunque del n® 3 no podamos estar seguros
del todo); caballos en la Fig. 2, n® 9 y 10, y Fig. 3, n® 1 (también el n? 2,
posiblemente); aves en la Fig. 3, n° 3,4 y 5, (este dltimo, discutible); y represen-
taciones figurativas indefinidas en la Fig. 3, n° 6 y 8§, junto a un 6culo en un
fragmento de jarra de pico, (n° 7).

En cuanto a las calidades cromaticas, son mondcromos los fragmentos ni-
mero 1, 2,3 y 9 de la Fig. 2 y los niimero 1, 2 y 5 a 7 de la Fig. 3. Bicromos,
los niimero 4, 6, 7y 10 de la segunda y 3 y 4 de la tercera. Los tinicos fragmentos
tricromos son los nimero 5 y 8 de la Fig. 2. Aunque no es una muestra sufici-
entemente amplia para establecer proporciones- fiables, existe un equilibrio
numérico entre las ceramicas mondcromas y las policromas. El color mds emple-
ado ha sido el ocre o siena, que va desde las tonalidades claras a las marrones
oscuras. La bicromia se produce cuando estos colores se combinan con bandas
anaranjadas o rojizas que, generalmente, resaltan la forma del vaso o delimitan
espacios. Aunque el motivo pictérico principal sea mondcromo, hemos incluido
en la categoria de bicromos aquellos fragmentos que poseen bandas de otro color
en cualquier otra zona del vaso, sea interna (Fig. 2, n° 7, por ejemplo) o externa
(Fig. 2, n° 6, por ejemplo). Solamente en un caso, la copa o cuenco nimero 8 de
la Fig. 2, entra en la composicién la pintura blanca, que sirve de fondo a. peces
pintados en ocre muy claro, tanto en la superficie interna como en la externa del
vaso. Completan la policromia dos bandas anaranjadas que corren paralelas al
borde.

Hasta aqui esta especie de inventario narrado de los fragmentos objeto de
estas lineas. Sélo resta decir que, salvo que lo fuera alguno de los de procedencia
exacta desconocida, todos se han hallado en medios habitacionales, no en necré6-
polis. Las zonas de necrépolis del castro de La Cuesta del Mercado las conocemos
actualmente y ninguno de los dos fragmentos que aquél ha dado proceden de ellas
(Blanco Garcia, en prensa, Fig. 2). La (o las) necrépolis perteneciente a Cauca
aun esta sin localizar. Creemos que los restos que de ella queden permanecen bajo
el actual casco urbano de Coca en su zona suroriental, aunque muy posiblemente
la expansién y remodelacién urbana de la Cauca romana la destruiria en buena
medida. No tenemos pruebas indiscutibles de esto, sino que nos dejamos llevar
por la légica ayudada de observaciones de excavaciones en obras de construccion,
documentadas fotograficamente siempre que hemos podido. ‘

El andlisis de formas cerdmicas en las que las pinturas figurativas se desar-
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rollan revela que una de la més frecuentemente pintada de este modo es la copa
caliciforme, Forma IA de E. Wattenberg (1978, 22 y 51), en sus versiones pe-
quefia y grande, casi una critera (Fig. 3, n® 1). En los tres fragmentos de
adjudicacién segura a esta forma aparecen representados caballos, como si se
diera una cierta correspondencia entre forma y decoracién aunque, como ya he-
mos puesto de manifiesto, la muesira es demasiado pequefia para hacer
generalizaciones, mixime cuando en la coleccién numantina esto no es asi. Algu-
no de los fragmentos ndmero 4, 6 y 7 de la Fig. 2, con peces pintados, podrian
perienecer también a esta forma que entre las policromas numantinas es cierta-
mente escasa (Romero, 1976a, Fig. 31, n® 286 y Lam. XII).

Como en Numancia, el bol (Forma XVI de E. Wattenberg, 1978, 32-33 y
58-59) es otro de los tipos més decorados con pintura figurativa (Fig. 2, n® 3 y
Fig. 3, n? 3). Incluso cuando sélo se pintan esquemas geométricos (mondcromos
o bicromos), el bol es uno de los vasos mds decorados en Coca, presente desde
el siglo III a.C. en adelante. En Navarra (Fitero) esta forma la fecha A. Castiella
entre el siglo IV y el II a.C. (1977, 338, Forma 10), y en Roa adquieren su
maxima representacién durante la etapa celtibérica Plena y Tardia (Sacristan,
1986, 168-169 y lams. XXVIII-XXXTI), lo mismo que en Las Quintanas, donde
estdn presentes en los niveles III y IV (Gémez y Sanz, 1993, 358 y ss.).

Las péteras bajas, seguramente con pie de copa (Fig. 2, n® 8), por regla
general aparecen decoradas con simples bandas mondcromas o bicromas. No es
muy frecuente encontrarlas con representaciones figurativas y menos por ambas
superficies, como en este caso. Si a ello afiadimos que para el fondo de los peces
se ha pintado el vaso de blanco, nos encontramos ante el fragmento més barroco
de los hasta ahora conocidos en Coca.

La jarra es una especialidad vascular poco frecuente en Coca. Todos los
ejemplares que conocemos son del tipo de cuerpo ovoide o bulboso (salvo que el
borde de la Fig. 3, n® 7 no perteneciera a ese tipo), el mds antiguo segiin algunos
autores (Arlegui Sanchez, 1992, 476; Sanz Minguez, 1993, 394). Es una forma
que en el Valle del Ebro estd presente desde el siglo IV a.C. y en Navarra o La
Rioja, desde fines de ese siglo o inicios del siguiente (Castiella, 1977, 326). En
el centro de la Cuenca del Duero se las fecha uniformemente en cronologias bajas,
pero estamos convencidos de que no todos los ejemplares conocidos pueden ser
adscritos a esos momentos tardios. No creemos que haya que fecharlas monoli-
ticamente todas de este modo. Es una forma que parece haberse mantenido durante
varios siglos sin apenas evolucién, razén por la cual algunos autores niegan que
dé cronologia por si misma (Olmos, 1986, 216, nota 4). Los contextos, la presen-
cia o ausencia de decoracién (estampillada, incisa, pintada etc.) y su pertenencia
cultural son los elementos realmente definitorios para la fechacién de cada caso
concreto.
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Siempre nos hemos lamentado de que, con vistas a un corpus de la cerdmica
celtibérica, falten tipologias locales o zonales de las que aquél se nutra. Pero es
que ademds de esto, tampoco hay estudios monogrificos de la evolucién de las
formas mdas representativas, entre ellas las jarras. El reciente estudio que Raga y
Tamames han dedicado al kalathos en el drea de Lliria es un ejemplo a seguir, en
este sentido (1991), y tarde o temprano tendremds que abordarlo pues los intentos
llevados a cabo hasta ahora son insuficientes.

Finalmente, hay una serie de fragmentos que no nos atrevemos a asignar a
una forma concreta. Algunos (como el n® 1 de la Fig. 2, o el n® 8 de la 3),
responden a formas de borde vuelto y cuerpo globular. Otros en cambio (como el
n® 2 de la Fig. 2, y el n® 4 de la 3), parecen pertenecer a vasos de almacén de
tamafio medio-grande.

Si considerable es el paralelismo entre Cauca y Numancia respecto a las
formas en las que se plasman las pinturas figurativas, la misma tendencia muestra
el repertorio iconografico, con ligeras variaciones. Peces, caballos y aves son, por
ese orden, los mds pintados en Cauca. En Numancia, tras los peces son las aves
y luego los caballos (Romero, 1976a, 153).

En ocho de los dieciocho fragmentos aqui constatados se han pintado peces,
si incluimos el problematico n® 3 de la Fig. 2. Todos ellos estdn definidos por
trazos muy simples y es en la variabilidad de las composiciones en la que los
alfareros se muestran mas creativos. Asi, disponen esos peces bien formando una
cadena continua alrededor del borde del vaso (Fig. 2, n® 1), bien en aspa (como
seria el esquema de Fig. 2, n° 2, siguiendo paralelos numantinos -Romero, 1974
Fig. 6, n® 2-, de Langa de Duero -Taracena, 1929, Ldm. 9, 3a- o raudenses
-Sacristan, 1986, Lam. LIX, n° 3), en lugar destacado del vaso bajo el borde (Fig.
2,n° 3,4 y 6), ocupando una metopa dividida en cuatro cuarteles por una especie
de svistica y en cada uno de los cuales se pinta un pez que, en conjunto, se
mueven en sentido destrégiro (Fig. 2, n® 5), o pintados sin estar sujetos a esque-
mas geométricos y si imitando su medio natural (Fig. 2, n® §). Eso en cuanto a
las composiciones y su adaptacién al marco.

Por lo que a los colores empleados, estilos y técnicas de representacién o
cronologia se refiere, también se pueden sefialar algunas consideraciones. Parece
l6gico pensar que estos ocho vasos con representaciones de peces fueron fabrica-
dos por diferentes alfareros y en diferentes momentos, aunque todos a lo largo del
siglo I a.C., en general. De la cronologia relativa existente entre ellos, nada po-
demos decir. Viendo lo que ocurre en otros yacimientos y en la misma Coca, en
base a los colores empleados solamente no podemos decir que los peces moné-
cromos sean anteriores a los policromos. El que, tomada en conjunto la cerdmica
celtibérica oxidante, si se pueda decir que los primeros vasos se decoran con
pinturas monécromas para luego darse la bicromia y en momentos tardios apare-
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cer las pinturas blancas, no permite hacer extensible el esquema a las pinturas
figurativas, al menos para materiales sin contexto como son estos. Es evidente que
al mismo tiempo que se estdn elaborando vasos policromos también se siguen
haciendo los mondcromos.

Tampoco basandonos en el estilo podemos trazar una secuencia. Los peces
de Coca, respecto a los numantinos, poseen escaso naturalismo. Estdn muy geo-
metrizados, sin apenas detalles anatémicos, con el cuerpo simplemente relleno de
lineas transversales paralelas enire si. No existen, como en el yacimiento soriano,
peces dobles, pero si aquellos que muestran en su interior otros mas pequefios,
como queriendo indicar que acaban de engullirlos (Fig. 2, n® 5 y 6). En sintesis,
de lo que se observa en Coca y en otros yacimientos del centro de la Cuenca del
Duero que poseen cerdmicas con representaciones de peces (Roa, por ejemplo,
Sacristdn, 1986, Lam. LIX, 2 y 3), se puede deducir que cuanto més a occidente
del area nuclear numantina, mayor abstraccién y geomeftrismo de las figuras.
Puede llegar, en algunos casos, a convertirse en un elemento geométrico mds de
la decoracioén del vaso. No por ello estamos autorizados a hablar de degeneracién
iconogréfica, falta de habilidad de los alfareros, pérdida de estilo, etc., pues es-
tariamos cayendo en los mismos calificativos peyorativos que en su dia se vertieron
sobre la cerdmica de Numancia respecto a la ibérica del Este.

Las representaciones de caballos son mds escasas que las de peces, tanto en
Coca como en Numancia y en otros yacimientos (donde si hay peces pero no
caballos). En nuestro caso contamos con dos prétomos (Fig. 2, n® 9 y 10), uno de
cuerpo entero (Fig. 3, n® 1, si convenimos en que es un caballo y no un cédnido,
mds infrecuente en la pintura numantina pero no descartable), y otro probable
(Fig. 3, n® 2; su paralelo mds préximo iconograficamente lo encontramos en
Wattenberg, 1963, Lam. VII, n® 13-1216), aunque hay geometrizaciones que tam-
bién terminan asi, en punta con cilios o crines (Romero, 1992, 12, Fig. 14 a y c).
Estas iltimas palabras pueden servir también para el fragmento n°® 8 de la Fig. 3,
donde se observa una especie de cola.

La raigambre numantina de los équidos de Cauca es més acusada que la que
muestran los peces. No hay aqui caballos como los que aparecen en la jarra de
“La doma del caballo”, supuestamente derivados de los anversos de las acuiia-
ciones de ciertas cecas celtibéricas, ni como aquellos otros en los que la figura
estd plenamente geometrizada (Romero, 1992, 16, Fig. 18 e), o, fuera de Numan-
cia, del tipo que aparece en un fragmento de Monte Cild4 (Garcia Guinea y otros,
1966, 21, Lam. III, n® 6 y Fig. 2b, n® 2) pero los prétomos de Cauca son marca-
damente numantinos. En nada se parecen estas representaciones al équido de
Tiedra, por ejemplo (Mafianes, 1983, Fig. 11, n® 2), que podria ser bastante mas
tardio y constituye un hallazgo de superficie. En nuestro caso, de un fragmento
(el publicado por F. Wattenberg) no sabemos las circunstancias concretas del
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hallazgo; el segundo (Fig. 2, n° 10) se hallé en el Fondo Oeste de la excavacién
denominada Convento II, en un nivel fechable, a grandes rasgos, en el siglo I a.C.;
otro, apareci6é en la que hemos denominado “estratigrafia incontrolada” de Los
Azafranales (Fig. 3, n® 1); el cuarto (Fig. 3, n® 2), en una pequefia fosa/basurero
celtibérico en convivencia con abundantes cerdmicas que nos hacen fechar el
conjunto (Unidad IIIb de los hornos vacceos, ajena totalmente a estos) ya dentro
del siglo I a.C.

Las aves constatadas son una especie de gallindcea o zancuda (Fig. 3, n° 3)
pintada en la superficie exterior de un cuenco hallado en el castro de La Cuesta
del Mercado, y una golondrina o vencejo captado en pleno vuelo y ocupando una
metopa de un vaso de dimensiones medias o grandes (Fig. 3, n® 4). La cabeza que
aparece en la jarra de pico (y las plumas o cresta de otra), podria ser también de
ave (Fig. 3, n® 5), pero no podemos asegurarlo pues en Numancia hay una deco-
racién similar y no es precisamente un ave (Wattenberg, 1963, Lam. I, 16-1186).
Zancudas o galliniceas aparecen también en Numancia (Romero, 1976a, Figs. 10,
15...) o en Roa (Sacristdn, 1986, 192 y Lam. LIX, 1), pero las golondrinas o los
vencejos son infrecuentes. En nuestro caso, intuimos que s una representacion
muy tardia, no sélo por la aparicién de miiltiples y pequefias metopas o “SSS”
encadenadas, sino porque la doble aspa con las claves potenzadas presagia las
producciones clunienses. De seguir las indicaciones de F. Wattenberg y F. Rome-
ro, habria que fechar este fragmento con posterioridad al 29 a.C. (Romero, 1976a,
156).Finalizamos este repaso de las representaciones figuradas con unas palabras
sobre el 6culo en un fragmento de jarra de pico (Fig. 3, n® 7), hallada por un
escolar en la zanja del colector de Los Azafranales. De los naturalistas ojos que
aparecen en las jarras chipriotas, rodias y piinicas desde el siglo VII a.C. en
adelante, pasando por los de las cerdmicas ibéricas, hasta los que aparecen en las
jarras celtibéricas, se ha producido una lenta evolucién hacia la geometrizacién y
la abstraccion. En el ejemplo de Coca, el ojo ha quedado reducido a una especie
de rueda de cuatro radios similar a los documentados en otros yacimientos, que
algunos autores interpretan como ruedas solares. A los ojos aislados a ambos
lados del pico habituales, por ejemplo, en las jarras de Pinilla Trasmonte (Moreda
y Nufio, 1990, Fig. 3), en nuestro fragmento se ha afiadido entre ambos una
sinuosa linea (también en pintura marrén oscura) recorrida exteriormente por
puntos y rematada en espiral. Podria suponerse que al otro lado del pico conti-
nuase el trazo en clara simetria, pero el ejemplo cercano de la jarra de pico de la
necrépolis de Las Ruedas (Sanz Minguez y otros, 1989, 19, Foto 2, abajo; y Sanz
Minguez, 1993, Fig. 6, n® 2), nos obliga a no dar como seguro el esquema simé-
trico de dicha linea. Lo que si es seguro es que con el relieve del pico vertedor
y la pintura se trata de confeccionar un rostro, posiblemente ya sélo ornamental
y desprovisto de su cardcter de protector del liquido vertido.
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Dicho todo esto, queremos concluir con unas reflexiones sobre las pinturas
en la cerdmica celtibérica caucense. Buena parte de lo gue ellas muesiran no hace
sino reafirmar 1o que se ha dicho sobre otros yacimientos.

1. Las primeras cerdmicas a torno decoradas con pintura que conocen los
caucenses y las gentes del castro Cuesta del Mercado son las imporiadas del
mundo ibérico del sureste, a través de enclaves intermedios albacetenses y con-
quenses como, por ejemplo, el Cerro de Los Encafios (poblado de Villar 11, Gémez
Ruiz, 1986, 314 y ss.). De pastas blanquecinas y amarillentas, algo porosas y
pintadas con bandas rojas vinosas en el hombro y labio (interno y externo), con
circulos, semicirculos o cuartos de circulos concéntricos, todos los fragmentos
que de estas conocemos en Coca son hallazgos de superficie o pertenecientes a
niveles cronoldgicos que no les corresponden (residuales, no perduraciones). Si,
como han puesto de manifiesto elocuentes estratigrafias como las de La Mota
(Seco y Trecefio, 1993), estas especies estdn presenies en las campifias meridio-
nales del Duero desde el siglo VI a.C. (timidamente) y hasta el IV, hemos de
pensar que el gusio por las bandas pintadas, los circulos y semicirculos concén-
tricos empieza a desarrollarse en esta zona desde finales del Hierro I. Los primeros
productos a torno ya celtibéricos en Coca muestran esta serie de decoraciones
simples. Otra cuestién es la de las bandas bicromas: una gruesa banda anaranjada
o rojiza delimitada por dos ocres més finas. Estas, a veces, constituyen el tinico
motivo pictérico del vaso, y estdn presentes en Coca desde, al menos, finales del
siglo III a.C. Recientemente se han hecho eco de este problema M.V. Romero, F.
Romero y G.J. Marcos (1993, 257 y 258) con opiniones acertadas, a nuestro modo
de ver. Su abundancia y antigiiedad en Coca nos obliga a mirar de nuevo hacia
la Submeseta Sur, pues parece posible que por su ubicacién dentro del mundo
vacceo (no vettdn, como en algin lugar se ha dicho: Galan Domingo, 1989-90,
183, 186 y 187) fuera mds permeable a influencias meridionales. Es atractivo
tratar de hacerlas arrancar de las cerdmicas turdetanas, pero esta tesis choca con
problemas indisolubles por el momento. Por ejemplo, aunque productos exéticos
de origen meridional llegan a poblados y necrépolis ubicados entre el Tajo y el
Duero, los hallazgos de fragmentos turdetanos al norte del Tajo son extremada-
mente raros. Mas que al Guadalquivir habria que mirar hacia el sureste y hacia
esa zona intermedia formada por el norte de Albacete, la provincia de Cuenca y
oriente de la de Toledo. Ya hace afios M. Almagro-Gorbea puso de relieve la
importancia del oriente de la Submeseta Sur como receptora de elementos ibéricos
del sureste y transmisora hacia el norte (1976-78). Pero tampoco esta tesis estd
libre de objeciones. Lo cierto es que en Coca se desarrolla un especial gusto por
las bandas bicromas ya desde el siglo III a.C.
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2. A juzgar por otros yacimientos, en los primeros momentos de la cerdmica
celtibérica pintada las decoraciones son mondcromas y posteriormente se dan las
policromas. Sin embargo, en Coca atin no hemos identificado niveles puros de
ceramicas mondcromas y/o sin pintura, anteriores a la aparicién de la bicromia en
bandas. En los niveles VI 'y V de la excavacién de El Cementerio (que creemos
del siglo III a.C. y son los primeros con cerdmica a torno) aparecieron bandas,
circulos y semicirculos concéntricos mondcromos en convivencia con las bandas
bicromas. Son esos unos niveles idénticos en materiales al III de la Cata A de
M.V. y F. Romero y G.J. Marcos (1993, 238 y ss.). Los hornos vacceos excavados
en 1989-90 (Blanco Garcia, 1992) marcarian, dentro del Celtibérico Pleno, un
momento en esa larga convivencia entre las pinturas mondcromas y las bandas
bicromas. Ambas especialidades perdurardn incluso hasta el cambio de Era o
"después, coexistiendo en esos momentos finales con aquellas en las que se utiliza
el color blanco. Entre las tardoceltibéricas posteriores al cambio de Era, las ban-
das policromas se vuelven muy raras en Coca. Lo mismo observamos en Roa
(Sacristdn y Pérez, 1986-88, 86 y ss.) y en Uxama (Garcia Merino, 1990, 116 y
ss.), por ejemplo.

Cauca es uno de los yacimientos vacceos que mds cerdmicas policromas ha
dado. Si nos fijamos exclusivamente en aquellas en las que el color blanco entra
en la composicién, por ejemplo, hasta el momento conocemos varias decenas de
fragmentos, procedentes de excavacién y de hallazgos superficiales, tanto de Cauca
como del vecino castro de La Cuesta del Mercado. En este dltimo, marcan estas
cerdmicas el momento de abandono (Fig. 2, n® 8), junto a otros elementos, o su
ausencia. Lo frecuente en Coca es que el color blanco sirva de fondo para “SSS”
en pintura ocre cubriendo anchas bandas, para guirnaldas o series metopadas. En
la excelente estratigrafia que tuvimos la suerte de documentar en la calle Azafra-
nales n° 5, el Nivel XII estaba repleto de fragmentos policromos con pinturas
blancas y bajo €l las caracteristicas grises estampilladas de fines del siglo II y
primer cuarto del I a.C. (Blanco Garcia, 1993b). Lo mismo se¢ observa en Tierra
de las Monedas III. Con ello, se confirma una vez més la baja cronologia de las
pinturas blancas, centradas en la segunda mitad del I a.C.

3. Por el momento, y mientras no se avance mds en este campo de las
ceramicas celtibéricas pintadas de tema figurativo en el drea vaccea, nos parece
lo mas adecuado hacer derivar los ejemplares de Coca del foco numantino. La
iconografia es la misma que la del yacimiento soriano, repartida en similares
porcentajes entre los distintos motivos zoomorfos, siguiendo idénticas pautas
compositivas, adaptandose plenamente al marco que las sustenta y con cronolo-
gias paralelas.
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A pesar de ser el caucense un conjunto de relativa importancia dentro del
drea vaccea, no es extrafio que estén ausentes muchos de los animales que apa-
recen en Numancia (toros, mariposas, cabras, grifos, etc.), abigarradas' composi-
ciones de elementos zoomorfos y geoméiricos de claro contenido simbdlico o la
figura humana. No hay representaciones zoomorfas en perspectiva cenital (Rome-
ro y Sanz, 1992, Fig. 1), a pesar de ser el de Coca un conjunto mucho més amplio
que el de la cercana Segovia, donde si estdn presentes (Ortega y Gonzdlez, 1975,
Fig. 5). De los miles de fragmentos cerdmicos recuperados en Coca hasta hoy
(salvo que haya algiin otro en los sondeos, aiin inéditos, efectuados por el Servicio
de Arqueologia de Segovia), sélo estos dieciocho llevan pinturas figurativas. Un
porcentaje muy bajo, pero a tener en cuenta en el drea vaccea.

Coca debid de ser un foco de recepcién de elementos pictéricos figurativos
vasculares procedentes de Numancia, que luego imitarian los alfareros locales
como participes que eran de la misma cultura material que sus homélogos so-
rianos, y tal vez los difundieron entre las gentes del drea de influencia de Cauca.
De este modo, nos hemos introducido en una problemadtica importante: jes posible
que a Cauca llegaran auténticas importaciones numantinas, luego imitadas por los
ceramistas caucenses?, ;toda la iconografia, i€cnicas de representacion y elemen-
tos secundarios son subsidiarios de aquel magno yacimiento o hay elementos de
personalidad local?, ;se puede hablar de Cauca como foco redistribuidor de ce-
rdmicas pintadas con motivos figurativos en su hinterland?

En el actual estado de la investigacién, no es posible ni siquiera tratar de
acercarnos a respuestas con visos de verosimilitud para estas cuestiones. Que a
Cauca llegaron vasos decorados con pinturas figurativas fabricados en Numancia,
parece muy 16gico, pero codmo habran de ser discernidos en el futuro. Los andlisis
de pastas no siempre resuelven estos problemas. Del mismo modo que cereales
vacceos eran llevados a Numancia,como testifican las fuentes, vinieron al Duero
Medio productos manufacturados, innovaciones técnicas e intelectuales.

Seria posible detectar elementos iconogréficos y técnicas de representacién
locales si en lugar de contar con tan corto niimero de fragmentos se dispusiera de
cien veces mds. Sobre esta cuestién no podemos decir nada. Y mucho menos de
la supuesta redistribucién a partir de Cauca en los yacimientos mas préximos:
Cerro de la Virgen de Tormején (Armufia), Cuéllar, LLano de Olmedo, Matapo-
zuelos, etc. En el unico yacimiento donde si nos parece que se produjo una
auténtica distribucién de productos artesanales fabricados en Cauca (sobre todo
cerdmica), es en el castro de La Cuesta del Mercado, a sélo seiscientos metros en
linea recta desde el extremo occidental de Los Azafranales (Blanco Garcia, en
prensa).

Cabria preguntarse si estas decoraciones figurativas son puramente orna-
mentales o encierran algin contenido simbélico. No hay en Coca pinturas clara-
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mente simbdlicas como ocurre en muchos vasos de Numancia o en fragmentos
dispersos de otros yacimientos. Las connotaciones religioso-funerarias, econémi-
cas o sociales de las aves, los peces o los caballos han sido puestas de manifiesto
por diversos autores, pero parece que a medida que el tiempo transcurre ese
simbolismo va cediendo importancia a la funcién decorativa. Lo que estd claro es
que estas pinturas figurativas en cerdmica son un signo mas de identidad -cons-
cientemente realizado- de los celifberos y etnias vecinas que participan de su
misma cultura material. Como bien ha puesto de manifiesto M. Ruiz-Galvez (1990,
346), siguiendo tesis antropoldgicas, el estudio de las decoraciones cerdmicas
podrd marcar en el futuro diferencias territoriales o étnicas que hoy nos resultan
poco visibles.

4. Dejando al margen la cerdmica comin y sin 4nimo de querer encorsetar
el fenémeno de la cerdmica celtibérica pintada de Cauca (pues los solapamientos,
perduraciones y regresiones son frecuentes, como en cualquier otro yacimiento, y
es lo que ha dado ese aspecto tan uniforme al conjunto de la oxidada), hemos
observado a lo largo de varios afios y en diferentes estratigrafias ciertos rasgos
que pueden ayudar a establecer una periodizacion interna relativa, con aplicacion
aproximada a periodos absolutos. Con las excepciones que se quieran, de modo
provisional y con la idea de que este esquema en el futuro podamos cimentarlo
mejor aportando mds detalles, en Cauca la secuencia parece ser la siguiente (to-
mando los umbrales en sentido puramente orientativo):

a) Desde la llegada del torno y el horno de alta temperatura a la zona hasta
principios del #ltimo tercio del siglo II a.C. No podemos aislar en Coca, por el
momento, una etapa inicial de cerdmicas celtibéricas previas al Celtibérico Pleno.
Buena parte de las torneadas de esta fase conviven con la elaboradas a mano,
decoradas a peine, con diversos tipos de estampillas o bien lisas. Las decoraciones
habituales en las celtibéricas oxidadas son: bandas mondcromas, anchas bandas
bicromas, circulos, semicirculos y cuartos de circulo concéntricos (siempre de
muchos trazos: de seis a doce), series de rombos encadenados (en horizontal y en
vertical), dientes de lobo en los labios externos de los platos y fuentes, escasos
enrejillados y lineas onduladas, entre las mas frecuentes.

Salvo las bandas bicromas, todo este conjunto es mondécromo, en una va-
riada gama de tonos que van desde el ocre claro al casi negro. Evidentemente, los
vasos con pinturas mondcromas y bicromas se siguen fabricando hasta el final del
celtiberismo, pero no constituyen la norma como en este periodo. Del mismo
modo que hay elementos cuyo apogeo se da en etapas posteriores pero ya se
pueden rastrear sus precedentes en esta: lineas sinuosas, enrejillados, etc.

Respecto a las formas, es la fase de los bordes de “palo de golf” y de
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“cabeza de pato” simples en los vasos de almacén. Sobre los primeros, si hemos
observado que cuanto mds antiguos mds voladizos son, mayor es el ala. Platos y
fuentes, dentro de su escasez en Coca, son més abundantes en esta etapa Cldsica.
La tipologia de cuencos es mds variada ahora que en las fases posteriores. Los
boles, por ejemplo, son de dimensiones grandes y a medida que pasa el tiempo
tienden a reducirse, a tener baquetones multiples y carenas, a transformar sus
bases umbilicadas en planas. Botellas y embudos, que diversos autores consideran
productos tardios, ya estdn presentes en estos momentos y de los ultimos habria
que decir que en Coca desde el siglo III a.C. No debe extrafiarnos esta alta
cronologia para el embudo en Coca, pues en la sepultura 550 (Zona IV) de La
Osera -de fines del IIT a.C., posiblemente-, ya estd presente. Los que son extre-
madamente raros en Coca son los altos fustes estriados tan frecuentes en Numancia
o en Roa, tanto en esta como en las etapas posteriores. Pricticamente estdn au-
sentes y no se nos ocurre ninguna explicacién para ello. También son formas
inexistentes o muy raras en Coca las tazas troncocénicas (Forma 6 de A. Castiella,
1977, 326 y ss. o III de Herndndez Vera, 1982, 202 y ss., fechadas en Navarra
y Rioja desde comienzos del IV a.C. y posteriormente en el Valle del Duero) y
las jarras tipo “bock”, si lo comparamos con yacimientos ubicados al norte del
Duero. Una vez mas, se vislumbra la existencia de diferencias zonales en cuanto
a la dispersién de formas y decoraciones cerdmicas, como hace afios sefialé Martin
Valls (1986-87, 81), pero atlin es una cuestién insuficientemente investigada.

La jarra es otra forma documentada en Coca con anterioridad a fines del
siglo IT a.C., pero siempre de pico y cuerpo ovoide o bulboso y perfil anguloso.
También los grandes vasos de perfil acampanado o caliciforme (Forma IA de E.
Waittenberg), siempre pintados.

b) Ultimo tercio del siglo Il a.C. y primer cuarto del siguiente. Esta fase
entraria también dentro del Celtibérico Pleno de J.D. Sacristdn. Por lo que a las
cerdmicas anaranjadas se refiere, esta fase no tiene entidad propia como para
justificar este desgajamiento. La entidad les viene de su convivencia con las grises
incisas y estampilladas, de tacto céreo, que estuvieron de moda en estas décadas
a caballo entre el siglo Il y el I a.C., y no s6lo en época sertoriana (Sanz Minguez
y otros, 1993, 143).

Aunque F. Wattenberg hacia llegar la convivencia de las cerdmicas a mano
con las torneadas hasta la caida de Numancia y hoy dia existe un rechazo gene-
ralizado de esta idea, es posible que el eminente investigador no estuviera tan
descaminado como se cree. Tal vez porque Cauca es el niicleo vacceo mas me-
ridional y, por tanto, més préximo al 4rea abulense, aqui se siguieron elaborando
ceramicas de tipo Cogotas II hasta avanzado el siglo II a.C. sin que podamos, por
el momento, fijar una fecha aproximada para su caida definitiva en desuso. Parte
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del éxito que tuvieron en Cauca las grises estampilladas a torno de tacto céreo a
finales del siglo II a.C. y comienzos del siguiente, se debe a la perduracién de las
tradicionales estampilladas a mano de finales de Cogotas II.

En las cerdmicas torneadas oxidantes, siguen estando presentes los motivos
y esquemas decorativos de la fase anterior, pero el aspecto monolitico que ofre-
cian lo van perdiendo. Los circulos concéntricos se vuelven muy raros, los
semicirculos habituales tienden a ser de menos irazos y algo mas delgados, tam-
bién empiezan a escasear las series de rombos en tinta llena y las puntas de sierra
o dientes de lobo, las bandas bicromas son cada vez menos anchas, etc. A esto se
une el que los enrejillados son mds frecuentes, los tridngulos y évalos en lugar de
rellenarse de pintura se cubren con lineas paralelas, los escaleriformes y las lineas
serpenteantes (simples o dobles) son mds frecuentes,etc. Como motivos que ya
estan presentes en esta fase pero que su momento de maximo apogeo es la sigui-
ente, encontramos las guirnaldas colgadas de una linea, las “SSS” en cadena, las
bandas metopadas, las svasticas, los tridngulos de vértice inferior muy apuntados
hacia la base y que arrancan casi desde el borde y, por supuesto, los motivos
figurativos. A través de algunos de los fragmentos aqui presentados podemos
decir que con anterioridad a las Guerras Sertorianas la figuracién pintada en la
ceramica ya es un hecho. La jarra de pico y cuerpo ovoide o bulboso de la Fig.
3 (n° 5), es, por su contexto, la cerdmica con decoracién figurativa (;aves?) mds
antigua de Cauca hasta ahora conocida. Contexto que, dicho sea de paso, plantea
problemas no de modernidad, sino precisamente de antigiiedad. Las grises estam-
pilladas nos han servido de fésil gufa para detectar esta evolucién en las
decoraciones de las cerdmicas oxidadas. No obstante, el continuismo es lo més
destacado, en lo referente a esas cerdmicas anaranjadas. La moda de las torneadas
grises con incisiones y estampillas arraiga especialmente en Cauca y es posible
que este nicleo se convirtiera en “exportador” de esa moda. Sin embargo, aiin no
conocemos claros prototipos caucenses en cerdmica a mano como han aparecido
en otros yacimientos (Gémez y Sanz, 1993, Fig. 11, n? 3), y mucho menos en
plata. Es evidente que en estas producciones grises se sintetizan elementos anti-
guos y modernos, influencias de diferentes dmbitos culturales, pero lo mds
importante es que, al menos en Cauca, sirven para marcar una linea de separacién
en la uniformidad secular de las producciones oxidadas, de modo que podemos
hablar de cerdmicas celtibéricas anteriores, coetdneas y posteriores a las grises.

¢) Desde el final de las Guerras Sertorianas hasta el cambio de Era. Hemos
querido hacer terminar este periodo en el punto de inflexién de ambas Eras por
independizar estas producciones avanzadas celtibéricas de las propiamente tardo-
celtibéricas, aunque quede dentro la primera fase de éstas, la que va desde
mediados del siglo I a.C. hasta ese cambio de Era.
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Desgraciadamente, en los niveles del siglo I a.C. de las estratigrafias de
Coca no hemos podido documentar ni una sola moneda celtibérica, romana repu-
blicana o hispanolatina de época de César o Augusto que nos ayudasen a precisar
mas. Durante esta fase de celtiberismo tardio (aunque siguen estando presentes
tipos y decoraciones de las anieriores en la cerdmica roja y los fragmentos de
grises estampilladas son claramente residuales), proliferan enormemente los cuen-
cos de tipo bol de pequefias dimensiones con carenas, baquetones (sencillos y
muiltiples) y bases planas, los platos y fuentes de ala menos ancha que en tiempos
pretéritos, los perfiles caliciformes, los baquetones y molduras en la pasta o los
pies anulares y compuestos por influencia de la campaniense. Botellas, toberas,
embudos e incluso los udnicos casos de kalathos caucenses, tienen ahora su mo-
mento dlgido. En los vasos de almacén (menos abundantes ahora y de dimensiones
algo més pequeiias), son muy escasos los bordes de “cabeza de pato” porque se
han pegado tanto al cuerpo que, en algunos casos, han derivado en bordes engro-
sados en “ocho”. Los bordes de “palo de golf” también son escasisimos y, ademds,
de ala estrecha. Las asas alcanzan también cierto barroquismo, pues, ademas de
las de seccidn circular, ahora se elaboran mas frecuentemente las de dos o tres
cordones o aquelias en las que se deja un profundo canal en el que luego se
incrusta una trenza de dos o tres cordones de arcilla y se pinta con lineas trans-
versales.

En las decoraciones, esta es la época de mayor auge de las lineas serpente-
antes (sencillas o dobles) que recorren el labio externo o flanquean baquetones;
de las guirnaldas barrocas; de los semicirculos concéntricos de pocos trazos, y
muy delgados; de los tridngulos, rectdngulos o rombos enrejillados; de los frisos
de “SSS”, habitualmente sobre pintura blanca; de las fajas metopadas en las que
se pintan curvas afrontadas, svésticas simples, dobles e incluso triples, aspas,
serpentiformes; y de los muy escasos elementos figurativos que han motivado
estas paginas. En composiciones mondcromas ¢ policromas, evolucionardn hasta
dar origen a las propiamente tardoceltibéricas.

Las policromas con pinturas blancas estdn presentes en estos momentos tal
vez pasado el comedio del siglo I a.C. y se continian esporddicamente tras el
cambio de Era. Estas piniuras blancas habitualmente en Coca no cubren el vaso
por completo, sino que son utilizadas de fondo para series de “SSS”, en las fajas
metopadas o para remarcar baquetones y molduras. La paterita de nuestra Fig. 2
(n® 8) es el tnico caso conocido hasta ahora en Coca en el que la pintura blanca
se ha extendido fntegramente por ambas superficies.

d) La fase tardoceltibérica posterior al cambio de Era. Los primeros mo-
mentos de las tardoceltibéricas hemos creido conveniente incluirlos en la etapa
anterior y dejar para esta las de Ia Nueva Era. A partir de los estudios de J.D.
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Sacristdn (1986, 221 y ss., 1986-87) y F. Pérez (Sacristdn y Pérez, 1986-88)
adquirieron carta de naturaleza estos conjuntos. No vamos a insistir en sus carac-
teristicas porque serfa repetir lo sefialado por ellos y otros autores. Si decir que
en Coca estdn muy bien representadas estas cerdmicas, tendiendo las pastas a ser
de peor calidad que las de época Plena. Las decoraciones son mdas descuidadas,
como si los alfareros a fuerza de repetir lo mismo hubieran caido en desgana. Da
la impresion de que la demanda de cerdmicas torneadas pintadas de estilo celti-
bérico habia llegado a tal extremo que lo que importaba era més atenderla que
eniretenerse en el cuidado de las decoraciones.

Madrid, Abril de 1994,
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Fig. 1 — Localizacién de los yacimientos en la Peninsula Ibérica (1), y en la provincia de
Segovia (2). Extensién de la Cauca vaccea en relacién con el poblado de La Cuesta del
Mercado (3). M.T.N. E. 1:50.000, Hojas n® 428 y 429 de Olmedo y Navas de Oro,
respectivamente (Eds. por el S.G.E., en 1974), donde hemos afiadido la curva de nivel

de 760 m en La Cuesta del Mercado para mayor detalle (tomada del Parcelario).




Est. II

Fig. 2 — Peces (n° 1 a 8) y prétomos de caballo (n® 9 y 10).



Est. I11
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Fig. 3 — Posible caballo (n® 1), geometrizacién de la parte posterior de un caballo (n® 2),
ave zancuda (n® 3), golondrina o vencejo (n® 4), posibles aves con cresta (n® 5), motivos
indefinidos (n® 6 y 8), éculo en el pico de una jarra (n® 7).



