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Abstract: The present text is a preliminary description of three unpublished rock art sites in Oliveira
dos Brejinhos, Chapada Diamantina, Bahia, and a brief comparison of the art found in them in relation
to significant and well studied styles present in other areas of the same state and neighboring states.
Since we could notice examples of identical graphic production from far distant regions, it is valid to
observe that the sites presented here may be extremely important in settling limits (both spatial and
chronological) for the spreading of the populations who produced them in the state. Some differences
noticed in the S#o Francisco tradition may be supportive of a new style (or sub-division) of this
tradition in Bahia.

Oliveira dos Brejinhos € um municipio localizado a 579 quilémetros oeste de Salva-
dor, Bahia, na Serra Geral da Chapada Diamantina, regido marcada como o nome diz por
um relevo de grandes macicos de serras, cortados por vales profundos e em alguns casos
abruptos. Nas curtas planicies ao sopé das serras néo € raro o acontecimento de afloramentos
rochosos. A vegetagio, em quase sua totalidade é secundaria, variando em alguns lugares
de caatinga! para capoeira,? com trechos que também apresentam caracteristicas de cerra-
do®, denotando uma &rea de transi¢cdo. O clima é predominantemente semi-4rido, com

* Estudante Graduada. Pesquisadora colaboradora, Museu de Arqueologia e Etnologia, Faculdade
de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal da Bahia; pesquisadora colaboradora, Nicleo
de Desenho e Artes, Departamento de Letras e Artes, Universidade Estadual de Feira de Santana.

! Palavra de origem indigena que significa ‘floresta branca’. A explicac@o para este termo vem do
fato de, durante os longos meses de seca na regido (maio a setembro), sua vegetacdo arbustiva perder
quase que completamente a folhagem, deixando a paisagem acinzentada. (RADAMBRASIL, 1981: 413).

2 “Vegetaco secunddria, caracterizada por menor densidade e variedade de espécies nativas e, as
vezes pela presenca de espécies estranhas a vegetac@o original. As dreas de capoeira tanto podem
ocorrer em regides antes dominadas pela caatinga quanto pelo cerrado.” Prof* Dr® Raquel Vale,
Geografa, Titular da Cadeira de Geomorfologia, Universidade Estadual de Feira de Santana, comuni-
cado pessoal, 21/09/2000.

3 Formagdo herbédcea graminosa continua, onde aparecem isoladas ou em pequenos ajuntamentos
plantas lenhosas de pequeno porte, também conhecida na Bahia e Minas Gerais por “gerais”.
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temperaturas médias anuais em torno de 23, 2° C*

Um aspecto relevante no que se refere a regifo € que, devido ao seu pouco aprovei-
tamento para agricultura e a auséncia de grandes centros urbanos, os sftios arqueoldgicos
encontram-se em um estado de conservacio bem melhor que os do litoral, relativamente
mais populoso. O regime de chuvas pouco intensas também € um fator a mais a ser
considerado na preservacdo dos registros arqueolégicos em geral e particularmente do
acervo de arte rupestre local. A Chapada Diamantina € por todos estes motivos, detentora
de uma colecio de centenas de sitios rupestres.’

Como parte dos esforcos para uma melhor compreenséo deste importante patriménio
pré-colonial brasileiro, a equipe mista do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e do Nicleo de Desenho e Artes da Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS)® realizou em meados do ano 2000 uma visita
diagnéstica a trés sitios da referida regifio. Estas institui¢des visam elaborar um projeto de
pesquisa arqueoldgica com enfogue em arte rupestre, dai por que a necessidade desta
incursdo preliminar. Os sitios nos foram primeiro relatados por representantes do grupo
ambientalista Jatobd, interessados na preservacio do ecossistema em que estes estdo inse-
ridos, mas também na salvaguarda dos registros materiais e producéo simbdlica que 14 se
encontram. Durante esta oportunidade, realizamos o trabalho de documentagdo e registro
fotografico dos trés sitios visitados, que s#o, até onde pudemos verificar, inéditos na lite-
ratura cientifica da drea. Na oportunidade, também foram colhidas informacdes para o
registro oficial de um dos sitios junto ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), érgdo oficial encarregado da protecdio do patriménio arqueoldgico
brasileiro.

A respeito da localizacdio dos sftios, é vélido ressaltar no que se refere a regido da
Chapada Diamantina, que € extremamente comum encontrarmos a arte rupestre em canyons
ou boqueirdes como sdo conhecidos na regido, sendo este o caso de dois dos locais visi-
tados durante esta viagem (Sitio da Itacanga e da Pedra do Tapuio). Tal recorréncia parece-
-nos estar relacionada a vérios fatores. A regido Nordeste vem passando por um processo
de aridificacdo nos tltimos doze mil anos, com um grave episédio seco registrado entre
5.500 e 4500 BP e um progressivo aumento de temperatura a partir de 4.000 BP.2 Szo
justamente os canyons os locais mais imidos da regifo (alguns ainda possuem cérregos
temporarios ou até mesmo perenes). A permanéncia nos niveis mais altos das serras ou
‘chapadas’ € dificil pois, apesar de haver abundéancia de caca até nos dias de hoje, ndo hd
dgua, elemento essencial para a permanéncia de assentamentos duradouros. Parece-nos
mais 16gico entdo que tais assentamentos tenham sido construidos préximos aos boqueirdes
pela proximidade da dgua e de outros recursos. Ainda hoje em dia, mesmo nos meses mais
secos do ano, a vegetacfo destes lugares se mantém verde e, em muitos pode ser encon-

4 Centro de Estatistica e Informdtica — Bahia (CEI) SSA:1994.

> Martin, 1999:116.

¢ Além da autora, participaram da equipe os pesquisadores: Cloves Macédo Neto e H. Luydy A.
Fernandes (arquedlogos, MAE-UFBA), Glducia M®. C. Trinchiio (professora de desenho, UEFS),
Cecfilia Barros (estagidria, UEFS) e Dério Tavares Santos (antropdlogo e ambientalista representante
do Grupo Jatobd).

7 Foi encaminhado ao IPHAN um relat6rio completo desta viagem de campo, bem como a ficha
padriio a constar no cadastro geral de sitios da unifo.

8 Eichevarne, 1995: 69
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trada 4gua. Isto atrai a caca e conseqiientemente os cacadores. H4 invariavelmente trilhas
de cacadores nas proximidades, algumas ainda em uso. A proximidade dos rios e cérregos
porém, significava um risco com as enxurradas de verdo (de novembro a mar¢o), quando
grande quantidade de 4gua desce violentamente a serra.

Estes fatos e a literatura da drea nos levam a crer que apesar de incursdes constantes
aos canyons, estes ndo representavam locais de moradia permanente, mas sim as regides
imediatamente acima da zona de risco de enxurradas. Estes boqueirdes sdo também a
melhor opcio para atravessar-se as serras. Todos estes fatores tornam tais locais sujeitos
a um grande fluxo humano. Se uma das intenc¢des deste tipo de representacio € a exposicdo
dos motivos, ndo hd local mais propicio.

No que se refere ao tipo de arte rupestre encontrada nos trés sitios visitados, puderam
ser observadas figuras que podem vir a ser classificadas como pertencentes a duas das
grandes tradi¢Oes rupestres brasileiras: Planalto e Sdo Francisco, com a predominéncia da
segunda em um dos sitios (Itacanga) e da dltima nos dois outros. Loredana Ribeiro® com
base em pesquisas na regido do Alto e Médio S@o Francisco (Minas Gerais, Brasil) assim
caracteriza a este dltimo tipo de producgdo rupestre:

“A tradi¢do Sdo Francisco se caracteriza pela predomindncia de grafismos ‘geomé-
tricos’,!® freqiientemente compostos em bicromia, que incluem grandes figuras chapadas,
formas lineares simples e composicdes de linhas entrecruzadas com pequenos elementos no
interior de sua trama. Acompanhando os geométricos, vém figuras biomorfas e antropo-
morfas esquemdticas... e representacdes de armas... Os grafismos zoomorfos sdo muito
pouco numerosos, limitando-se quase totalmente a lagartos e peixes...

Um dos tragos marcantes da tradi¢do S&o Francisco € a exuberancia de suas pinturas,
obtida com a combinac@o de cores intensas e contrastantes (em bicromia ou, por vezes,
tricromia) e o tamanho avantajado de parcela significativa das figuras, que ndo raro atin-
gem 40 ou 50 cm e, em alguns casos, ultrapassam a casa dos 80 cm de comprimento. Os
grafismos de menores dimensdes, contudo, sdo numericamente expressivos, ainda que
minoritarios...”

Em termos de execucdo, pode-se observar que os motivos Sdo Francisco na 4rea da
Chapada Diamantina apresentam como caracteristicas frequentes o uso de instrumentos em
sua confeccéio que lhe conferem tracos finos em oposig@o as pinturas chapadas fregiientes
em Minas Gerais, cuja decoracgio e bordas s3o em muitos casos pintados a dedo. A escolha
de pigmentos também aqui recai sobre aqueles espessos e de cores vibrantes. A combina-
¢do mais comum de cores € a oposi¢@o entre vermelho e amarelo, podendo também ser
notada, em menor nimero, a utilizacdo de branco e preto. A busca de simetria é também
uma marca deste tipo de arte.

SiTIO DA ITACANGA

O primeiro sitio estd localizado préximo ao povoado de Arraial, pertencente ao
municipio de Oliveira dos Brejinhos. O sitio foi denominado Itacanga, palavra Tupi que

® Ribeiro 1997: 243-244.
10 A autora toma por “geométricos” motivos que ndo lhe parecem figurativos. Tal defini¢do, ela
ressalta seria o que outros autores chamariam de grafismos puros.
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significa ‘pedra da cabe¢a’, em referéncia a uma rocha proeminente, a partir da qual a
populacéio do local batizou a Serra da Cabeca, onde estd localizado o sftio rupestre e
também como uma homenagem ao povo Tupi que legou a regifio outros nomes de aciden-
tes geograficos e localidades, e possivelmente a prépria arte expressa em suas rochas.

O conjunto rupestre em questdo se estende por cerca de 30 metros na dire¢8o sudo-
este-nordeste, divididos em duas unidades que aqui chamaremos de painéis, onde estfo
presentes quase todos os motivos observados no local'!. Como a maioria dos sitios rupestres
da regido, este se localiza em um canyon que tem passado por severa acio antrépica. A
vegetacdo original foi consumida por queimadas sucessivas e pela utilizacdo da 4rea para
pasto. Segundo ambientalistas do Grupo Jatob4, desde o inicio da mineragio na regido hé
mais de cem anos, sdo comuns as queimadas para facilitar o acesso de garimpeiros e
mineradores a locais de exiracdo mineral. A mata secundaria que hoje existe no local pode
ser classificada como capoeira, com presenca de babacus. Ademais, o suporte utilizado
pelos executores dos motivos rupestres neste sitio foram rochas de arenito com veios de
quartzo, mais um motivo para a depredacfio dos mesmos, j& que hd uma grande demanda
por quartzo no mercado brasileiro. Varios motivos encontrados neste € em outros sitios
apresentam marcas de retirada ilegal de fragmentos de rochas contendo pigmentos. Tais
agressfes sdo praticadas a titulo de sondagem geoldgica para mineracfio, mas também para
a venda clandestina de material arqueolégico, neste caso, arte rupestre.

Todos os motivos observados sdo monocromaéticos com predominéncia do vermelho
(Figuras 1). H4 raros exemplos em preto que podem ser acréscimos recentes. Tal divida
s6 poderd ser esclarecida mediante futuros procedimentos de datagdo de ambos os tipos de
motivos.

A datacgo de arte rupestre por Espectrometria de Aceleracio de Massa (AMS),"? que
consiste em aliar técnicas de alto vicuo a plasma de oxigénio de baixa temperatura, para
remover pequenas amostras de carbono orgénico de pinturas sem contaminac@o, que séo
subseqiientemente sujeitas a datacio por espectrometria de “C, é uma técnica cada vez
mais aplicada®® e j4 implementada em pesquisa rupestre no Brasil.!*

Em vérios pontos do painel h4 sobreposi¢des com diferentes tonalidades de verme-
lho, o que pode ser uma indicacéio de diferentes componentes de pigmentos ou temporali-
dade distante entre os momentos de confecciio dos motivos sobrepostos. A determinacio
de razdes para estas variagOes de coloragdo s6 poderd acontecer apds uma andlise labo-
ratorial de amostras de pigmentos nos moldes do que ji vem sendo feito no Parque Nacio-
nal da Serra da Capivara por Meneses Lage.”® Tal estudo j4 provou ser possivel a obtencio
de resultados conclusivos sobre, nfo apenas a composicio de pigmentos, mas a cadeia
operatéria empregada em sua execug#o, a origem dos minerais utilizados e principalmente
a seqiiéncia estratigrafica de locais onde ocorrem sobreposi¢Ges. Para um sftio em que

' Os poucos motivos (trés ao todo) encontrados fora deste pareddo foram localizados em um
rochedo a cerca de 55 metros a leste do primeiro painel. Pela localizacdio deste rochedo, em um
dep6sito de pedras deslocadas de seu contexto original, deduzimos que este pode ter sido deslocado
a partir da parede oposta do canyon. Ndo pudemos determinar por enquanto se a confeccfio destes
motivos ocorreu antes ou apds o deslocamento do rochedo.

2 Em inglés: Accelerator Mass Spectometry.

'3 Chafee, 1993: 67-73.

¥ Prous, 1999: 33.

15 Meneses Lage, 1997: 89-101.
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tantas composicdes apresentam-se sobrepostas o trabalho quimico pode fornecer informa-
¢des cruciais.

No que se refere a temética do conjunto, a maioria dos motivos sdo geométricos
(Figura 2), em segundo lugar no que se refere a nimero aparecem as representacdes
zoomorficas, nas quais destacam-se os cervideos monocromaticos executados com primor
(Figura 3), estas caracteristicas de composi¢do dos painéis parecem remeter as representa-
¢oes tipicas da Tradi¢do Planalto, conforme descrita por Prous:

“As figuras mais destacadas sdo sempre zoomorfos monocrémicos cuja freqiiéncia
pode ser muito alta, sendo raramente inferior & dos sinais geométricos; aparecem
antropomorfos em pequena quantidade... Enire os animais, os quadriipedes sdo os
mais representados, particularmente os cervideos”.'®

Entre os motivos cujas caracteristicas formais e aparente iconografia coincidem com
esta tradicdo, estd uma figura zoomoérfica monocromatica (Figura 4) intencionalmente
executada para contornar um trecho esfacelado do suporte. Ao compararmos os Varios
grafismos (alguns sobrepostos) deste trecho do painel, notamos que pertence ao mesmo
nivel estratigrafico desta figura zoomoérfica uma possivel representac@o fitomoérfica com-
posta por trés tracos curvos terminados em circulos pequenos preenchidos, evocando frutos
ou sementes. Este motivo e o zoomorfo formam um conjunto nfo sé por pertencerem a um
mesmo nivel de aposi¢Ses, mas também por associacdo temdtica. Ndo podemos deixar de
considerar, sob nossa 6tica, estético'” e harmonioso este recurso empregado pelo executor
do motivo.

Qualquer interpretag@o sobre as intencdes dos executores da arte rupestre brasileira
¢ arriscada por conta de véarios fatores!®. O préprio termo ‘arte’ quando aplicado 2 produgio
rupestre pré-colonial e/ou pré-histérica em geral € questionado por alguns autores. Citando
Kant, Prous admite como arte apenas aquilo que seja uma “finalidade sem fim... objeto de
contemplacdo estética quase mitica”"® mais adiante, quando referindo-se 2 arte rupestre,
ele afirma que “em muitos casos [os autores] ndo procuravam de modo algum provocar
um sentimento estético, da mesma forma que os tipdgrafos ndo pensam, através do alfa-
beto realizar obras de arte”. Achamos dificil apoiar tal afirmacfo, j4 que o contexto
arqueolégico pouco pode nos dizer sobre as intengdes dos autores das pinturas. Em segun-
do lugar, tal raciocinio destitui nossos povos indigenas de uma das mais prevalentes carac-
teristicas da espécie humana: a necessidade da busca estética, e ao fazé-lo nega a existéncia
do sub-produto desta busca que € a construcéo artistica. Se estas populagdes nao produziam
arte, elas se tornam uma excecfo em toda a raca humana.

16 Prous, 1992: 519.

7O termo ‘estético’, quando empregado a arte rupestre, parece ser tabu entre a comunidade
arqueolégica brasileira, como se a busca de um padrio estético ndo fosse uma constante em TODA
a histéria humana. N&o procuro discutir o valor do belo entre os povos que executaram a arte rupestre,
mas uma caracteristica comportamental inata 2 nossa espécie, a apreciacio estética, pode ter constado
entre os objetivos do artista.

'8 A maioria das etnias indigenas baianas foram aniquiladas ou expulsas de seus territérios pela
populac@o de origem européia e posteriormente pela populacdo nacional. As que sobrevivem encon-
tram-se imersas na sociedade nacional, e até mesmo os dados etnoldgicos e etnograficos existentes sdo
escassos € ndo contemplam a produco deste tipo de expressdo cultural.

1 Prous, 1989: 10.
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Sdo frequentes as representacdes zoomorficas de quadripedes bastante esquema-
tizadas, todas em perfil (como visto & esquerda e acima na Figura 4) em vérias partes do
painel. S3o figuras monocromas, executadas a dedo em pigmento vermelho e espesso, que
em alguns casos chega a tonalidades préximas ao marrom devido, provavelmente, a degra-
dac@o do pigmento. De tamanho diminuto, os motivos t€ém cerca de 10 a 15 centimetros
de altura. Estes motivos ndo parecem coincidir com descri¢Ses tipicas de zoomorfos de
nenhuma das tradi¢Ses encontradas no Nordeste Brasileiro. Ap6s um rigoroso trabalho de
mapeamento dos sitios da regifio (cerca de trinta e quatro, até agora relatados) este tipo de
representacio podera ser classificado como uma mudanca estilistica local ou uma caracte-
ristica especifica deste sitio em particular. Ndo notamos qualquer registro deste tipo de
motivo esquematico nos outros dois sitios estudados.

Ainda em se tratando de representacdes de cervideos, domina a parte inferior do
painel principal um notdvel par destes (Figura 5). O maior dos dois motivos apresenta um
corpo de formato macico, amplas galhadas pernas e cascos bem detalhados e uma postura
alerta. O menor tem formas mais arredondadas e delicadas. Tal diferenca de forma parece-
-nos evocar uma diferenciacio de género. As figuras foram executadas em posi¢cdes opos-
tas. Completando este conjunto hd trés circulos com preenchimento pontilhado de igual
coloracio, provavelmente igual receita de pigmento. Todo o conjunto foi pintado sobre
motivos anteriores, por sua vez parcialmente cobertos por escorrimento de calcita. Poste-
riormente mais intrusfo de minerais atingiu a parte central dos motivos mais recentes.

Pode ser constatado um ponto de intersecfo iconografica entre o Sitio da Itacanga,
os sitios do centro norte do estado e os de Minas Gerais, ao localizarmos no painel prin-
cipal exemplos de representa¢bes zoomérficas (Figura 6), classificadas por Prous?® como
pertencentes 2 Tradicdo S. Francisco, quase sempre monocrométicas e executadas em
vermelho. Este tipo de figura apresenta ampla distribuicfio nos sitios de arte rupestre na
Chapada Diamantina. Sua representacdo varia num leque que abrange da forma mais na-
turalista de um quel6nio até sua transmutac@o no que lembra formas antropomorfisadas. O
tamanho pode também variar de cinco a noventa centimetros de altura.

Os danos ao painel podem ser classificados em dois tipos, conforme os agentes
causadores. Os danos naturais sdo provenientes da descamac@o da rocha, envelhecimento
e degradacdo dos pigmentos e substincias aderentes destes, e acdo de coldnias de micro-
-organismos e plantas sobre os motivos. No que se refere aos danos antrdpicos, a principal
acdo nociva neste sitio € o uso frequente de queimadas que retiram do canyon sua cober-
tura vegetal (especificamente a arbdrea), que ameniza a discrepincia de temperaturas diéria
e noturna, bem como as discrepéncias sazonais. Em conseqiiéncia, o suporte rochoso es-
facela-se devido ao aquecimento e resfriamento stbitos. O segundo dano antrépico que
pudemos verificar foi a retirada de material arqueolégico pelos motivos jé citados anterior-
mente. E, por fim, o vandalismo com grafitagem a carvio.

SiTIO DA PEDRA DO TAPUIO

Este sitio, localizado no distrito de Bom Sossego, a cerca de 35 quildmetros a nor-
deste Oliveira dos Brejinhos &, em termos quantitativos, o mais significante dos trés do-
cumentados.

 Prous: 1989: 21.
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Da mesma forma que no sitio anterior, a produg@o rupestre encontra-se nas paredes
de um canyon, sendo que neste caso ainda existe uma nascente de pouca vazio que alimen-
ta um cérrego remanescente de um grande rio, hoje seco. A 4gua chega a superficie a cerca
de 10m da extremidade sudoeste do dltimo painel contendo pinturas. As pinturas estdo em
sua maioria dispostas numa faixa que se estende do nivel do solo até cerca de Sm de
altura?'. O conjunto total de painéis estende-se por uma distdncia de 270m de comprimento.
Observamos tanto motivos monocromdticos em vermelho como policromdticos em verme-
Iho e preto e em vermelho e amarelo.

Notamos a presenga de motivos tipicos da Tradicdo Sao Francisco, tanto monocro-
maticos (Figura 7) quanto policromaticos. Note-se que o motivo apresentado na Figura 7
repete-se varias vezes no sitio com variagdes no nimero de apéndices superiores (quatro,
seis ou sete). Além da figura zoomorfica antropomorfizada do queldnio, esta parece ser
uma segunda figura emblemadtica desta tradicdo na Bahia, aparecendo na maioria dos sitios
S&o Francisco da Chapada Diamantina. Sua execuc¢io neste e nos demais sitios onde pode
ser observada segue sempre um mesmo critério: uma figura chapada, monocromadtica em
vermelho, com pigmento bastante intenso. O nimero de apéndices na parte superior pode
variar de trés a sete.

Os zoomorfos monocrométicos (queldnios) ja citados anteriormente aparecem mais
uma vez na Pedra do Tapuio em dois lugares. Dos mais de trinta sitios j& visitados por nés
na regido da Chapada Diamantina, este tipo de representacdo aparece em cerca de 90%
destes, sempre em grupos que variam de dois a quatro elementos ou um tnico zoomorfo
associado a motivos geométricos tipicos da Tradi¢do Sdo Francisco (como ja mostrado na
Figura 1). O que estas associa¢des de elementos buscam representar talvez seja impossivel
de verificarmos, ja que inexistem estudos sobre a estética simbdlica dos povos pré-coloniais
desta regido, e sua populag@o indigena hd muito ji se mesclou a sociedade nacional ou foi
expulsa das suas terras, perdendo o referencial com os simbolos usados por seus ancestrais.
Qualquer interpretag@o proposta a explicar seu significado seria entfio mera especulacdo. Esta
é contudo, uma marca indiscutivel de que os grupos que fizeram uso deste simbolo, alcanga-
ram uma abrangéncia territorial imensa nos sertdes da Bahia para além da 4rea ja& proposta
por Prous? que se restringe as dreas imediatamente limitrofes ao Rio S&o Francisco.

Um dos motivos encontrados pode ser classificado como pertencente a Tradigdo
Agreste conforme descrita por Prous (1991)%. Trata-se de um possivel motivo antropo-
moérfico em que falta a cabega, mas cujos membros e tronco sdo claramente visiveis. A
cabega pode ter se perdido devido & quebra do suporte ou pode ter sido intencionalmente
omitida pelo artista (Figura 8). H4 um nicho imediatamente acima da figura. A forma
arredondada desta cavidade e sua posi¢do acima do motivo parecem sugerir um efeito de
tridimensionalidade na execuc#@o: o nicho parece compor parte da figura substituindo a
parte inexistente.

2! Localizamos o que parece ser uma mancha de pigmento acima de 15m de altura, mas devido
a posicdo de dificil acesso e a vegetag@o que a cobre, ndo pudemos verificar se realmente trata-se de
pigmento, ou de alguma ocorréncia ndo-antrépica que tenha modificado a coloraciio daquela segio da
rocha.

2 Prous, 1992: 512, Mapa 13.

2 Citando A. Aguiar, o autor descreve os motivos antropomérficos Agreste como “grandes de
desenho propositadamente grotesco, lembrando um espantalho” ressalta ainda que normalmente tais
motivos aparecem isolados (como € o caso na Pedra do Tapuio) ou compondo ‘cenas’ de no maximo
dois motivos.
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E freqiiente no painel o aparecimento de circulos policromdticos raiados concéntri-
cos, e circulos raiados com bordas concéntricas ja descritos na regifo arqueoldgica de
Central.* Maria da Conceiciio M. C. Beltrio descreve entdo o que chamou de Tradicio
Astrondmica cujo exemplo mais explicito parece estar localizado na Toca do Cosmos, mas
que também pudemos encontrar em diversos sitios de arte rupestre da Chapada Diamantina
em associacdo direta com composicdes tipicas da Tradigdo S#o Francisco. Mais recente-
mente, Ribeiro® abre a “discussdo em torno da validade de se manter a nogéo de uma
‘tradi¢do astronémica”. Para Ribeiro, “as tradigcdes Astrondmica e Sdo Francisco ndo sdo
claramente diferenciadas devido a semelhanca enire suas caracteristicas técnicas... e
temdticas”. A autora argumenta que uma das possibilidades para a inser¢do de motivos
deste tipo seria a de que viessem a “compor um momento especifico das expressdes grd-
ficas da tradicdo Sdo Francisco — tratando-se portanto de um estilo desta tradicdo”.

Na Pedra do Tapuio, em uma das 4dreas mais atingidas pela aclio antrépica, tanto por
sobreposicSes de motivos rupestres quanto por grafitagem recente, o executor de um dos
motivos concéntricos raiados aproveitou uma depresséo circular do suporte para encaixar
a parte raiada do motivo, criando um efeito estético notdvel, infelizmente impossivel de
identificacdio em registro fotografico por conta do vandalismo e do actimulo de camadas
de deposicdo de minerais.

Encontramos apenas um conjunto de motivos antropomdrficos no que poderia ser
caracterizado como uma cena (Figura 9). Os motivos sfo extremamente esquematicos e
retilineos, mas aparentemente evocam a idéia de movimento. Devido ao posicionamento
dos motivos no suporte, os membros superiores de dois deles insinuam o ato de agarrar-
se a uma borda da rocha, enquanto o terceiro segue um outro ‘caminho’ marcado por sinais
tracejados mas, mais uma vez, nossa ‘leitura’ da figura vem a constituir mais uma espe-
culacfio sobre a inten¢fio do autor, hd muito perdida.

Em vérios pontos do painel hé sobreposicdes com diferentes tonalidades tanto envol-
vendo motivos monocrométicos como policrométicos. A reutilizacfio do espaco por sucessi-
vas levas de artistas torna o trabalho do estabelecimento de uma seqii€ncia estratigrafica
para o painel bastante dificil.

A maioria dos motivos sdo geométricos (Figura 10). Estes podem variar desde exe-
cugdes toscas feitas a dedo até conjuntos cujos tracos elaborados e executados a pincel,
formio padrdes complexos. Observa-se no caso dos geométricos tanto a ocorréncia de
monocromos quanto de policromos. A qualidade do pigmento também n#o apresenta uni-
formidade. Em alguns motivos este é espesso, resistente e de cores vibrantes, em outros o
pigmento € pouco expesso e propenso ao esmaecimento e destruicéo pelas intempéries. Por
conta de tais diferencas, pode-se cogitar uma filiacdo diversa de motivos dentro do préprio
conjunto de geométricos do painel.

ImpressGes de maos sfo muito freqiientes, mas apenas uma impressdo de pé foi
encontrada, até onde pudemos observar. Ha no painel trés composicdes feitas com o uso
de impress@o de méos, afastadas tanto em termos de espago como em termos de execucao.
O primeiro, no inicio da parte mais baixa do canyonr é composto por uma grande quanti-
dade de impressdes feitas por vérios individuos® utilizando pigmento ralo, que devido 2
acdo da chuva escorreu destes criando uma pétina résea que cobre ndo sé outros motivos,

% Beltrdo, 1994: 117 - 130.
%5 Ribeiro, 1997: 495.
2 Pode-se notar variados tamanhos de méos.
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como o suporte até o nivel atual do sedimento. Parece-nos que todo o conjunto foi feito
de uma s6 vez, pois ndo ha variaco na receita do pigmento até onde pudemos observar
sem uma andlise laboratorial. O fato desta ser a primeira composicdo a se avistar na
entrada do boqueirdo, bem como o fato de sua confeccdo ter exigido a participacdo de
vérios individuos, parece apontar para uma finalidade ritualistica, infelizmente desconhe-
cida para nés. O segundo conjunto de impressdes faz parte de uma composi¢ao monocro-
matica juntamente com um motivo geométrico triangular, no centro do qual foi espalhado
pigmento. Cinco impressdes circundam o geométrico. Todo o conjunto parece ter sido
executado com a mesma receita de pigmento. A terceira composi¢do traz impressdes de
palmas de mios decoradas com padrdes de linhas internas circulares e semi-circulares, ja
mencionadas anteriormente, executadas em pigmento vermelho espesso e posicionada entre
motivos geométricos monocromaticos de evidente autoria diversa aos carimbos.?

Os danos naturais e antrépicos sofridos pelo painel sdo iguais aos j& descritos para
o painel anterior, sendo o mais grave a depredac@o intencional por vandalos. Nomes e datas
escritos a carvdo podem ser vistos por toda a parte mais baixa da entrada do canyon.

SiTIO DA PEDRA FURADA

O Sitio da Pedra Furada® fica localizado préximo ao municipio de Cercado (cerca
de 17km ao sul da sede de Oliveira dos Brejinhos). Ao contrario dos primeiros dois sitios
rupestres visitados nos dias anteriores, os painéis da Pedra Furada espalham-se por um dos
planaltos da Serra do Boqueirdo e encontram-se distribuidos em afloramentos rochosos
compostos por rochas de arenito, calcdrio, quartzo e quartzito. A vegetacio da regido pode
ser classificada a grosso modo como Tabuleiro,” apresentando porém espécimes de cerra-
do, o que denota uma 4rea de transic@o. Os afloramentos rochosos onde est@o localizados
os painéis, por conta do relevo relativamente plano e pela pouca vegetacdo de porte
arbustivo, s@o visiveis a boa distincia.

Durante os procedimentos de documentac@o, observamos na Pedra Furada que, apesar da
ampla distribuicdo dos painéis, o niimero e variedade de representagdes que pudemos localizar
¢ inferior ao Sitio da Pedra do Tapuio. Notamos a presenca de motivos monocromaticos em
vermelho (Figura 11), bem como policrométicos em vermelho e amarelo (Figura 12).

No que se refere a iconografia maioria dos motivos sdo geométricos, alguns motivos
sdo zoomorficos (Figura 13), e ha raros exemplos que possam ser classificados como
possiveis representacdes antropomérficas (Figura 14) e fitomérficas (Figura 15). No que se
refere a este Ultimo tipo de representac@o, vale ressaltar a interpretacdo que o povo da
regido faz do motivo mostrado na Figura 25-a. Este motivo € conhecido pela populagio
local como ‘a palma’. Tal interpretacdo pode ser relativamente recente e fruto de uma
associagfo entre imagem e significado completamente alheia a pretendida pelo artista ou

27 Nos geométricos o pigmento ralo, policromatico e executado a dedo ndo parece ser de uma
mesma receita que as impressdes.

% O nome deste sitio provém do termo utilizado pela populagio para o local onde pode-se
observar uma formac#o calcdria caracterfstica na qual a agéio das intempéries perfurou o rochedo mais
alto entre os demais afloramentos rochosos.

2 Denominaggo popular para dreas dominadas por um tipo de graminea alta (capim agreste) e
arvores frutiferas nativas como o buritizeiro, o cajueiro e o aracé bravo.
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nfo. Levando-se em consideracio esta segunda hipétese, € vélido notar que vérios aciden-
tes geograficos da regifo conservam em seu nome referéncias a contatos com as popula-
¢Bes indigenas originais (como por exemplo a Pedra do Tapuio®, o povoado de Tapera®,
etc.), ndo podemos contudo afirmar que o motivo que para nés hoje lembra o formato de
um determinado objeto, tenha tido a mesma evocacdo por parte de quem o produziu. Ndo
se pode ter certeza da confiabilidade deste transporte de significado para aquele significante
especifico, exposto na producédo rupestre, uma vez que a distancia cronoldgica implica num
risco maior de imprecisdo.

Mais uma vez, encontramos o motivo circular raiado mencionado no sftio anterior ja
descrito anteriormente neste artigo, mas apenas em sua forma monocromaética.

O Sitio da Pedra Furada é de extrema relevancia para a compreensdo da Tradicdo
S@o Francisco no estado da Bahia. Em termos de forma e execugfio, encontramos neste
sitic um bom exemplo de coexisténcia de duas variaces desta tradicdo marcadamente
caracteristicas da produ¢fo mineira e baiana.

O que temos em termos de forma em Minas Gerais € um contorno ou borda, geralmen-
te da cor mais escura, com preenchimento uniforme com um pigmento mais claro sobre o
qual sdo aplicados detalhes interiores da mesma cor da borda ou ainda com uma terceira
pigmentacdo. Nao parece haver sido utilizado nenhum tipo de instrumento em sua execucio,
que nfo os dedos do artista, se bem que este detalhe nfo € discutido na sua descricio
classica.” Em termos de importincia dada ao tratamento das cores, a depender do nimero
de detalhes interiores, o preenchimento aparece mais ou menos beneficiado. Os artistas nfo
parecem especialmente preocupados com o rigor geométrico ou simétrico da obra.

O que encontramos na Bahia € uma execugdo de motivos que primam pelo rigor
geométrico e simétrico, no qual geralmente, até mesmo o numero de tracos de uma cor
eqiiivalem aos da segunda cor ou disso se aproximam (Figura 16-2).* No caso dos motivos
bicromadticos, é dispensado um tratamento igual a ambas as cores, havendo um equilibrio
em termos de espago ocupado por ambas. Em se tratando de tricromadticos, a terceira cor
entraria na composicdo de detalhes internos apenas, abrangendo uma drea menor que as
outras duas (Figura 16-b). E comum o aparecimento de uma ou duas bordas, mas estas
parecem ter sido executadas apés os tracejados internos, dando a elas um tratamento di-
ferente do que ocorre em muitas composi¢cdes encontradas em Minas. Predominam os
motivos executados a pincel, mas mesmo nos motivos que parecem ter sido executados a
dedo (Figura 16-c) a busca de simetria e o tratamento dado as cores diferencia-se na Bahia.
Tais motivos sfo de execucdo muito mais refinada em termos de técnica, bem como em
termos de planejamento e utilizac8o do espago interior do motivo.

Quais as razdes para esta diferenciacfio? Seriam elas de ordem cronoldgica, espacial
ou cultural? Af estd a importincia do Sitio da Pedra Furada. Aqui encontramos, em um
mesmo afloramento rochoso duas composi¢des em diferentes painéis, aparentemente exe-
cutadas com receitas de tintas diferentes, com caracteristicas do S&o Francisco da Chapada
Diamantina (Figura 28) e ao mesmo tempo outras que mais se aproximariam do estilo
encontrado em Minas (Figura 29).

% Termo Tupi pejorativo para “feroz” ou “incivilizado”. Este termo era geralmente empregado por
individuos de um grupo para referir-se a individuos de um outro grupo rival.

3! Palavra Tupi para designar um assentamento abandonado.

% Prous, 1992:252-257.

% Fonte Grande II - 26-a ¢ 26-c e Fonte Grande I — 26-b.



Nota prévia: descricdo comparativa e trés sitios de arte rupestre 213
na Regido de Oliveira dos Brejinhos — Bahia — Brasil

Infelizmente, o painel principal compondo estas dltimas caracterfsticas sofreu no

primeiro semestre de 2000 um ataque de vandalismo perdendo cerca de 80% de sua cons-
tituicdo. Parte do dano pode ser observado na tltima figura. Um rigoroso trabalho de
mapeamento da regifio, contudo, pode vir a revelar sitios igualmente caracteristicos.
Os danos a este sitio sdo dos mesmos tipos j4 listados para os outros dois, sendo a principal
acdo antrépica nociva neste caso, a depredacfo intencional por pessoas busca de rochas de
quartzito. Como ja dito antes, o mais belo painel do sitio s6 pode ser visto atualmente por
fotos tiradas antes da depredacfio sofrida recentemente que destruiu grande parte de seu
conteddo original.

CONCLUSAO

Por nosso trabalho nos sitios de Oliveira dos Brejinhos estar em sua fase inicial,
nossa maior contribui¢do reside no fato de termos encontrado material significativamente
relevante para justificar um projeto de pesquisa mais detalhado. Em primeiro lugar o
importante patrimoénio arqueolégico da regido requer um detalhado trabalho de mapeamento
e registro, que dé suporte a um projeto de educacfo patrimonial da populacdo que venha
a garantir sua preservacfio. Em segundo lugar a importéncia da regifo em termos de coleta
de informacdes no que tange a arqueologia e histéria da arte, torna imperiosa sua protegéo
e estudo.

Urge encontrarmos, junto com a comunidade local, uma soluc@o para o problema da
depredacdo dos sitios arqueoldgicos da regido, ou perderemos sitios de imenso valor
explicativo como € o caso do dltimo, o Sitio da Pedra Furada. Este anseio parte da popu-
lacdo e nos foi expresso por sua representacio local (Grupo Jatobd e poder piblico). Como
membros da comunidade cientifica do estado da Bahia, recomendamos a implementacéo de
um projeto de cunho arqueoldgico e educativo que vise 0 mapeamento, registro e conser-
vacdo deste patrimoénio de extremo valor cientifico, além de um trabalho educativo que
ajude a conscientizar a populacdo para a protegdo dos sitios.

Os prognésticos de pesquisa em termos de quantidade de sitios e de importincia da
arte neles contida ndo poderiam ser melhores. Apenas um dos moradores do local foi capaz
de listar mais de trinta sitios contendo, segundo ele, arte rupestre. Acreditamos que, com
o mapeamento arqueoldgico da regido, este niimero deve subir bastante.

Foi possivel verificar a presenca de motivos rupestres jai abordados pela literatura
especializada e que sdo caracteristicos das regides central e norte do estado, mas a0 mesmo
tempo constatamos que os motivos da Tradicdo S#o Francisco encontrados na regido de
Oliveira dos Brejinhos, mais precisamente no Sitio da Pedra Furada e Pedra do Tapuio
apresentam caracterfsticas que os aproximam da arte rupestre do norte de Minas Gerais,
também ja exaustivamente descrita em literatura da drea. Estas caracteristicas tornam os
sitios important{ssimos para uma maior compreensdo da arte rupestre do Vale do S#o
Francisco e dos padrdes de ocupacdo de uma vasta drea que vai do norte de Minas Gerais
ao Norte da Bahia. O que temos neste municipio pode representar uma zona limitrofe ou
um local de grande fluxo de populacdes, mas estas sdo apenas conjecturas preliminares que
s6 poderdo ser verificadas ap6s uma pesquisa longa e rigorosa do patriménio arqueolégico
destas populagdes.

Pouco se tem discutido sobre os critérios de forma e execucfo no estabelecimento de
sub-tradi¢Ges e estilos para a arte rupestre. A busca de uma ligacio entre as varias formas
de expressdo da cultura material dos povos pré-coloniais (produg@o litica, ceramista, cons-
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trutiva, decorativa, etc.), bem como a busca de seqii€ncias cronolégicas e sua utilizacio
como justificativa para a explicacdo das diferencas estruturais desta forma de expresséo,
parece legar a um segundo plano a observacfo das caracteristicas intrinsecas da arte em si.
Se o que chamamos de Tradi¢co Sdo Francisco nos estados da Bahia e de Minas Gerais
corresponde realmente a um tnico conjunto classificatério, devemos ponderar sobre a
designacio de uma subdivisio ou estilo desta tradicdo por conta da evidente diferenca
formal entre as duas producgdes. Obviamente, mais tempo e estudo serdo necessirios para
a descricfo formal desta tradi¢do rupestre na Bahia. Fica nesta nota prévia a noticia do
achado deste conjunto rupestre e as vérias dividas levantadas por conta disto.
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Fig. 1 — Zoomorfo S. Francisco associado a motivo geométrico, ambos
monocrométicos em vermelho. Sitio da Pedra do Tapuio.

Fig. 2 — Motivo geométrico monocromdtico.
Sitio Itacanga.
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Fig. 3 — Zoomorfo monocromatico (cervideo),
possivel Tradicdo Planalto. Sitio Itacanga.

Fig. 4 — Conjunto contendo motivos zoomérficos,
geométricos € um possivel motivo fitomérfico
monocromdtico em vermelho. Sitio Itacanga.
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Fig. 5 — Conjunto contendo motivos zoomorficos
e geométricos monocromdticos em vermelho.
Sitio Itacanga.

Fig. 6 — Zoomorfo monocromaético.
Tradicdo S. Francisco. Sitio Itacanga.
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Fig. 7 — Motivo monocromético. Tradigfo
S&o Francisco. Sitio da Pedra do Tapuio.

Fig. 8 — Motivos antropomoérficos monocromaéticos
em vermelho. Sitio da Pedra do Tapuio.
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Fig. 9 — Conjunto contendo trés representacdes antropomorficas
e tracejado monocromdtico. Sitio da Pedra do Tapuio.

Fig. 10 — Conjunto de motivos grométricos monocromaticos
executados a dedo. Sitio da Pedra do Tapuio.
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Fig. 11 — Conjunto de motivos geométricos
monocromaticos. Sitio da Pedra Furada.

Fig. 12 — Conjunto policromaético, tradig¢do
S&o Francisco. Sitio da Pedra Furada.
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Fig. 13 — Motivo zoomérfico monocromadtico.
Sitio da Pedra Furada.

Fig. 14 — Motivo antropomdrfico monocromatico.
Sitio da Pedra Furada.
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w010: Cluddia. .
Fig. 15 — Motivo fitomérfico monocromético.
Sitio da Pedra Furada.

.

Fig. 16a — Motivo policromético geomsétrico.
Tradi¢do Sdo Francisco. Sitio da Fonte
Grande II, Municipio de Uibai.
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Fig. 16b — Motivo policromético geométrico.
Tradi¢do Sdo Francisco. Sitio da Fonte Grande II,
Municipio de Uibai, Bahia.

Fig. 16c — Motivo policromdtico geométrico.
Tradicdo S&o Francisco. Sitio da Fonte Grande II,
Municipio de Uibai, Bahia.
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Fig. 17 — Conjunto contendo um motivo monocromético
(zoomorfo) e um policromdtico S&o Francisco
executado a pincel. Sitio da Pedra Furada.

Fig. 18 — Motivo policromatico. Tradigdo Sfo Francisco.
Sitio da Pedra Furada.



DAVID LE BRETON NO PORTO

O antropélogo e socidlogo francés David le Breton veio ao Porto, em Maio de 2001,
apresentar uma conferéncia no ambito do ciclo “O Futuro do Futuro”, ciclo integrado nas
realizacoes de “Porto 2001 — Capital Europeia da Cultura”, e coordenado pelo Prof. Paulo
Cunha e Silva. Na sessdo intervieram ainda o sociélogo Prof. Jodo Teixeira Lopes (respon-
sével pela “linha da sociedade” daquele ciclo de palestras, que tem uma rede de metro
como logotipo/programa), e o Prof. Vitor Oliveira Jorge, que fez uma introdug@o a obra do
palestrante.

A conferéncia, efectuada no novo auditério da Biblioteca Municipal Almeida Garrett,
no parque do Palécio de Cristal, teve como tema “A antropologia como ciéncia do homem
e o mundo do porvir”.

O Prof. David Le Breton durante a sua palestra. Foto Porto 2001.

O Prof. David le Breton ensina Sociologia na Faculté de Sciences Sociales da
Université des Sciences Humaines de Strasbourg II. Tem-se debrucado particularmente
sobre a “antropologia do corpo”, e em especial sobre as representa¢des modernas do corpo,
bastando atentar nos titulos dos seus j4 numerosos livros para se ter uma ideia de como tem
explorado essa temdtica de multiplos dngulos.
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