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Resumo: A autora exprime a sua opinido, como investigadora que trabalha na regido de Foz Coa desde
1989, sobre o futuro Museu do C6a e suas caracteristicas.
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1. DESCOBERTA CIENTIFICA E DESENVOLVIMENTO REGIONAL

A construgio anunciada do futuro Museu do Cda ocorre num contexto his-
térico preciso que, hoje, mais do que nunca, vale a pena recordar:

— O Museu do Coda justifica-se, em primeiro lugar, como coroldrio duma
grande descoberta cientifica do séc. XX: a capacidade cognitiva da humanidade
de ha cerca de 20.000 anos (baliza cronoldgica muito genérica) de saber organizar
de forma simbdlica paisagens inteiras, e ndo apenas espacos subterrineos, naturais
e obscuros, como as grutas.

Ou seja, a descoberta duma maneira totalmente inovadora de “domesticar”
a paisagem, introduzindo-lhe — em amplos espagos — signos, grafismos, padroni-
zados. Na verdade, a descoberta da arte paleolitica do Cda ndo é “mais do mes-
mo”: ndo foram ali detectadas mais grutas pintadas e/ou gravadas, mesmo que
deslumbrantes. A descoberta da arte rupestre de ar livre do Cda instalou em nds
a percepcio de que a humanidade de hd 20.000 anos pensava os territérios que
manipulava, e onde vivia, duma forma radicalmente diferente do que antes tinha-
mos imaginado, e também de um modo completamente diverso das “humanida-
des” que tinham antecedido o Paleolitico superior.

Tratou-se dum contributo extraordinirio — uma auténtica “revolugio”, diria,
se a palavra ndo estivesse um pouco gasta, mesmo em arqueologia — para a com-
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preensido da histdria do pensamento humano, contributo esse que se operou em
territério hoje portugués, nos finais do séc. XX.

E certo que esta descoberta, enquanto contributo cientifico, que revolucio-
nou, como disse, a maneira de apreender a complexa mente dos nossos antepas-
sados, niio foi ainda compreendida pelo publico em geral. Refiro-me mesmo a
uma parte significativa do piblico cultivado. A generalidade das pessoas nio se
apercebeu ainda do que se alterou — do ponto de vista dos nossos conhecimentos
e intuicdes sobre as formas de arte mais antigas da Europa — com a descoberta da
arte do vale do Coa. O que significa que uma grande maioria dos cidadidos nio
interiorizou a importancia e o fascinio cientificos de tal descoberta, nem, por isso
mesmo, a necessidade de ela dever polarizar a atenciio dos poderes publicos.

Neste aspecto, cabe ao Estado fornecer meios aos investigadores, aos pro-
fessores e a vdrios técnicos do patriménio para poderem realizar todo um progra-
ma de divulgacio duma realidade histdrica, a partida, dificil de fazer partilhar
pela generalidade da populagiio. De facto, a sua importincia ndo € de apreensio
imediata, implicando dispor-se de alguns conhecimentos e instrumentos concep-
tuais.

Como € ébvio, o Museu do Cba emerge, neste contexto, como uma peca
essencial para fazer aproximar as pessoas do seu passado longinquo: comega a ser
estranho (para ndo dizer pouco ético), que Portugal possua no interior do seu
territério um valor histdrico e patrimonial classificado pela UNESCO como um
bem da humanidade, e que a grande maioria da populagio (sobretudo a menos
escolarizada) nio tenha ainda conseguido compreender as razdes profundas de tal
distingdo. E preciso estabelecer essa ponte de comunicagio — trata-se de um dever
civico para com os nossos concidadaos.

— A arte rupestre do Coa localiza-se no Alto Douro portugués, numa regiao
interior, deprimida, embora contendo conhecidos valores patrimoniais e intimeras
valéncias potenciais. Desta forma, o futuro Museu do Coa justifica-se, em segun-
do lugar, como mais uma manifestagiio da vontade de urgente desenvolvimento
regional da drea onde essa infra-estrutura se vai implementar. Desenvolvimento
regional que deve valorizar toda uma regido fronteirica, tendencialmente
desertificada em termos humanos, que confina com a vizinha Espanha, e que, com
ela, pode e deve criar sinergias em multiplos sectores e a diferentes niveis.

Assim, o Museu do Coa, pela sua simples existéncia, serve para unir, para
criar coesdo local, regional, e até nacional (contribui, certamente como muitas
outras iniciativas, para articular interior e litoral, compensar o enorme desequilibrio
existente no pais), tendo 6bvias repercussdes num plano de cooperagdo supra-
nacional. O Museu deve funcionar como um ndédulo importante e decisivo numa
rede de objectivos e iniciativas que articulem autarquias, associacdes, cidadios,
regides, e, em ultima andlise, os proprios Estados ibéricos.
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Ndo devemos temer que o futuro Museu seja uma estrutura sub-aproveitada
por falta de visitantes ou de piblico local. Devemos, claro, conceber um projecto
bem dimensionado, mas integrd-lo dentro de uma programagdo mais vasta — e,
nessa rede, ele terd utilizagio plena. O que ndao podemos € repetir o crénico erro
portugués: fazer pequeno, planear mal, e depois da obra feita verificar que, afinal,
se tivéssemos previsto melhor o futuro, € com um bocadinho s6 mais de audicia,
se pouparia futuros constrangimentos e novos gastos ou ampliacdes.

Desta vez, fagamos junto a fronteira algo que aproveite bem uma oportuni-
dade unica, e ji divulgada em todo o mundo, potenciando-a. Uma estrutura que
simbolize a ultrapassagem de duas dicotomias, numa sintese feliz: a de dois Es-
tados que se guerreraram no passado, e que hoje siio dois parceiros da vasta
comunidade europeia; e a de duas realidades que, longe de se oporem, se
complementam e mutuamente fortalecem — a da consciéncia histérica e da projec-
cdo para o futuro, a do patriménio e a do desenvolvimento sustentado, a do
Paleolitico e a do séc. XXI.

— O Museu do Coa, emergindo na sequéncia duma grande descoberta cien-
tifica, de dmbito mundial, e devendo assumir-se como um elemento potenciador
do desenvolvimento regional e dum processo de interaccdo econdmica e social
com a vizinha Espanha, tem, por forgca de razio, de respeitar, na sua génese,
alguns principios elementares:

1. O projecto do seu figurino global deverd sujeitar-se a um prévio mas
amplo debate de ideias, no qual intervenham agentes dos mais diversos
quadrantes. O debate € urgente, como urgente € a necessidade do Museu
arrancar, ndo podendo portanto tal debate atrasar mais o processo;

2. O futuro projecto arquitecténico deve decorrer dum concurso piblico inter-
nacional, do que ird resultar, como consequéncia Gbvia, um obra de qua-
lidade indesmentivel, conferindo categoria ao lugar em que se implementar,
e portanto cosntituindo, por si s6, uma mais-valia para a regido;

3. Os contetidos do futuro Museu do Céa — que, do meu ponto de vista, de-
verdo ter uma incidéncia regional, mas integrada no seu Ambito ibérico —
deverio ser definidos tendo em conta pareceres de investigadores crediveis
que trabalhem na regido ou, na sua auséncia (para certas dreas, temas, ou
perfodos cronolégicos), de especialistas credenciados convidados para o
efeito;

4. E 6bvia a necessidade duma relagiio programdtica entre o Museu do Cda e
o Parque Arqueoldgico. Museu e Parque, apesar de entidades auténomas no
seu estatuto proprio e funcionamento interno, devem agir em sintonia,
enquanto instrumentos poderosos para a materializagio dum programa de
desenvolvimento regional, ancorado na cultura como um valor transversal,
programa esse entendido como um verdadeiro designio nacional.
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2. O MUSEU DO COA: ALGUMAS EVIDENCIAS

— Parece-me que, dadas as circunstincias atras referidas — a existéncia dum
contexto arqueoldgico de importincia extrema, classificado como “bem da huma-
nidade”, inserto numa regido deprimida que importa desenvolver — o Museu do
Coa deverd ser um museu nacional de contetido e incidéncia regional, abarcando
tematicamente e em termos programdticos toda a drea envolvente do vale do rio
Coa.

Esta postura contraria frontalmente a tendéncia, subjacente a certos discur-
sos, para considerar que os museus nacionais sé devem existir nas principais
cidades, de preferéncia no litoral. Um museu nacional no interior “rural” (reali-
dade, alids, e apesar de tudo, em profunda transformacgao, como sabemos, nome-
adamente a4 medida que as acessibilidades forem melhorando) confere
necessariamente aquela regido fronteiriga, onde se insere, uma valorizagio e um
estatuto de primeiro plano, que proporcionari estimulantes e permanentes contac-
tos com o outro lado da raia.

Nio se trata de pensar que o Museu, sé por si, “desenvolverd” seja o que for.
Trata-se de considerar que ele serd um sinal de mudanca de mentalidades e estra-
tégias concentradas hoje no litoral, fazendo sinergia com outras iniciativas, dentro
de um projecto de desenvolvimento do interior que o conecte (até em termos
turisticos) com o litoral portugués, sobrecarregado, e com as regides vizinhas da
Espanha. Nao nos podemos esquecer de que este dltimo pais € um dos maiores
destinos turisticos mundiais.

Fazer no Cda obra “acanhada” (neste como noutros aspectos) seria mostrar
pouca audicia ou perspectiva de futuro, e uma visdo (essa sim, provinciana)
pequena, sobre o que se afigura como uma oportunidade grande e tdnica. O que
ndo significa realizar algo de desproporcionado, gigantesco, ou dificil de manter.
Estd aqui um caso exemplar em que se tem de conjugar certa ousadia com o bom
senso, o que implica articulacdo de vontades e lideranca forte.

— O contetido do Museu deve evidentemente ter em conta a sua primeira
motivagao — as gravuras rupestres, patrimoénio da humanidade — mas sem descurar
a necessidade de ir subindo de “escala”™ até a consideracio do contexto das mes-
mas (arqueoldgico e histdrico), e, finalmente, aos principais valores patrimoniais
da regido como um todo.

Neste dmbito, o Museu poderia apontar no seu discurso para alguns dos
valores mais “perenes” da regido, desde a sua agricultura, e arquitectura vernacula,
até as formas da paisagem (modeladas pela natureza e pelo homem), aos modos
de vida tradicionais e actuais, as inovagdes que foram sendo introduzidas, a “ex-
periéncia de fonteira” em todas as suas dimensoes, etc., etc.

Mais especificamente, as galerias permanentes do Museu — o seu discurso
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“estdvel”, por assim dizer — deveriam abordar, entre outras (algumas até ja bre-
vemente mencionadas) as seguintes temadticas:

1. A arte paleolitica do vale do Cda e seu enquadramento paisagistico, ac-
tual (e, na medida do possivel, passado). A integracao regional, pensinsular
e europeia deste tipo de “arte”, incluindo as formas de vida dos cacado-
res-recolectores que a produziram.

2. Toda a evolugio cultural da pré-histdria recente, incluindo a arte esque-
mética, a arte da Idade do Ferro (tio abundante no Cda e no Douro
proximo), devidamente enquadradas na pré-histéria e na proto-histéria
regionais. Dois momentos haveria para jai que salientar, tendo em conta
as investigagdes realizadas na zona: a transicdo do Mesolitico para o
Neolitico antigo (ou seja, o comec¢o do longo processo de adaptacdo dos
cacadores-recolectores ao mundo pés-glaciar); e o perfodo das “idades”
do Cobre e do Bronze antigo e médio (isto €, o desenvolvimento pleno da
agricultura/pastoricia e a marcagdo do espago de cada “territério” por
recintos monumentais dominando a paisagem).

3. A romanizagio da regido, a Alta Idade Média, a restante Idade Média, a
evolugio histérica durante as Idades Moderna e Contemporinea.

H4 que mostrar, em relacio com numerosas pesquisas feitas e em curso,
como € que a zona terd sido, nuns momentos, periférica, e noutros, nido diremos
central, mas mais préxima das grandes “correntes culturais”, para se tornar, recen-
temente, uma zona cada vez mais “desertificada” em termos demogrificos.

Ao longo do itinerdrio de visita do museu, o ptblico deve ir tomando con-
tacto, consoante as épocas, com o0s recursos geoldgicos, mineiros, agroldgicos,
faunisticos, etc., etc., que foram sendo aproveitados pelo homem.

Por outros palavras, ir-se-4 dando conhecimento, ao visitante, da realidade
“natural” da regido, mas de uma forma dinimica, porque articulada com cada fase
histérica. Ir-se-d explicando quais os solos, fauna, flora, e outros aspectos da
geografia regional (pautada pelo modelado do xisto, mas também do granito e do
quartzito) que em cada momento foram aproveitados, e com que fins.

Isto €, o Museu deve mostrar esta regiio como uma construgiio histdrica, ou
seja, como o resultado de uma permanente interac¢d@o, ao longo de milénios, entre
forcas naturais e humanas.

E, por outro lado, para adquirir o significado nacional e até internacional que
se impde, deve, para cada fase, dar uma ideia, embora necessariamente breve, do
contexto peninsular e europeu em que os fenémenos humanos e sociais se desen-
rolavam.

Sem divida, um museu é um dispositivo de memdria, correspondendo ao
registo e visibilizacdo de algo que se estd perdendo ou que, mesmo, ja desapare-
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ceu — mas que se entende nio dever esquecer, porque faz parte da diversidade da
experiéncia humana. Mas também deverd estar aberto ao futuro, ndo ser uma
“casa de nostalgia”, mas utilizar a memdria como uma plataforma de imaginacio
para produzir o novo, para reinventar solugdes. Nesse sentido, 0 museu é também
uma infra-estrutura de inovagéo e desenvolvimento, polivalentes e modernos — de
que o interior tanto carece.

— Sobre a localizagdo do Museu, cuja motivagdo primeira sdo as gravuras
rupestres, creio que ela deveria respeitar alguns principios bdsicos do mais ele-
mentar bom senso:

a) o Museu deveria implementar-se na drea confinante das gravuras, ou seja,
do vale do Cba, integrando-se na ambiéncia natural onde as mesmas fo-
ram executadas;

b) o Museu deveria ocupar uma édrea relacionada com a anterior obra da
barragem, por forma a, simbolica e fisicamente, dar um sinal definitivo de
irreversibilidade da decisdo tomada relativamente 4 antigamente projecta-
da obra de engenharia;

c¢) idealmente, o Museu deveria aproveitar a zona “ferida” pelas obras pre-
paratérias de constru¢do da barragem para, através da sua implantacao,
ajudar a repor a paisagem anteriormente agredida. Além disso, essa zona
é, na margem esquerda, de excelente localizacdo, e nela ji se abriram
espacos onde o Museu e todo o seu contexto se podem facilmente
implementar, em termos fisicos;

d) o Museu devera ter boas acessibilidades por estrada, preferencialmente ja
delineadas ou existentes, para ndo ter que se investir em novas infra-
estruturas excessivamente dispendiosas.

Existe um lugar que une todas estas condi¢des, como ja acima se sugeriu:
a margem esquerda do Cba na zona da Canada do Inferno.

Ainda recentemente tive a oportunidade de revisitar o sitio e verificar a
exceléncia deste lugar, qualquer que viesse a ser o projecto concreto de museu
que ali se implementasse.

De facto, ndo conheco com o suficiente pormenor o projecto arquitecténico
ja realizado, para sobre ele me poder pronunciar.

Mas ¢é bem conhecido que desde 1989 desenvolvo trabalhos arqueoldgicos
na regido, tendo acompanhado o “processo do Céa” desde o seu desencadear, em
fins de 1994. Nessas condigdes, é meu dever civico pronunciar-me sobre este
assunto, deixando aqui registada, publicamente, e como investigadora, a minha
perspectiva pessoal, como contributo para uma reflexao colectiva.

— Relativamente aos equipamentos indispensdveis no dmbito dum museu
nacional, de conteddo e incidéncia maioritariamente regional, é evidente que o
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edificio tem de dispor das sub-unidades hoje consideradas indispensdveis a uma
infra-estrutura deste tipo. Entre elas, acentuo apenas a importancia de uma, por
me parecer estratégica no quadro da compreensio integrada do patriménio da
regido, por parte de todos os visitantes.

Refiro-me a um mini-auditério de “acolhimento” (talvez com capacidade para
uma centena de pessoas) onde o piblico pudesse aceder, em termos audio-visuais,
as diversas valéncias da regido. Filmes curtos (10, 15 minutos), que passariam
continuamente, e que poderiam ser complementados (para piblicos mais sectoriais,
e a horas previamente anunciadas) com outras curtas-metragens tematicamente mais
especificas, abordando temas diversos, desde a fauna e flora da regido, recursos
hidricos, histéria, arqueologia, projectos de desenvolvimento, etc., etc.

Ou seja, tratar-se-ia de um espago de iniciagdo, ou introducio, & visita da
area do vale do rio Cda, desde a nascente a foz, por forma a preparar os visitantes
para a sua plena frui¢do. Creio que este aspecto, parecendo secunddrio, € essen-
cial. Implica naturalmente, a montante, a existéncia de circuitos turisticos devida-
mente organizados, insertos no mercado da especialidade e na sua rede de postos
de venda/divulgac@o (em Portugal e Espanha, nomeadamente na zona de Castilla-
Ledn), e portanto publicitados e comercializados pelas vias préprias.

O Museu, como € ébvio, tem de ser um elemento de um circuito, ou de
vérios tipos de circuitos: ele deve emergir como um dos pdlos de uma rede
destinada a descoberta do “espirito” duma regifio privilegiada, do ponto de vista
patrimonial e natural, em perfeita continuidade com a da Meseta norte espanhola.

3. CONCLUINDO

O Museu do Coa nio tem grande utilidade para o pais se ficar reduzido a
uma dimensdo local ou mesmo meramente regional.

Também ndo deve ser encarado como uma simples promessa por cumprir,
mas assumido como um projecto que visa simultaneamente o desenvolvimento
regional e a afirmag@o da identidade nacional.

O Museu do Coa deve ser um grande museu do interior, uma obra marcante
do regime democritico, que saiba conjugar os desideratos locais e regionais com
os designios de dmbito nacional.

Trata-se de algo excessivamente importante para ser instrumentalizado por
quem quer que seja, ou por forgas de qualquer natureza. E um teste a capacidade
dos portugueses de se elevarem acima das pequenas quezilias e protagonismos, e
de, a partir de um recurso milendrio, erguerem obra que desafie o tempo.

Porto, Novembro de 2002.



Fig. 1 — O rio Coa visto de helicéptero (em primeiro plano, margem direita do rio), observando-se as pedreiras do Poio,
préximo da Canada do Inferno (foto V.O.J., Setembro 2002).
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Fig. 2 — Rio Cda na drea da ensecadeira da projectada barragem, perto da Canada
do Inferno (foto V.0.J., Novembro 2002, tirada da margem esquerda do rio).
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