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RESUMO: O presente estudo configura-se como uma investigacao, do ponto de vista comparatista,
sobre a traducdo de poesia durante os periodos ditatoriais do século XX, em Italia e Portugal. O
papel da traducao de poesia estrangeira como vector de mudancas sociais e como factor incidente
nas dindmicas socioculturais durante os periodos de forte repressdo politica é o foco desta
investigacdo. As balizas temporais, para cada um dos paises, sdo diferentes; é, no entanto, possivel
identificar elementos comuns relacionados especificamente com a tradugao de poesia como forma
de resisténcia a autoridade cultural, a cultura hegemdnica imposta pelos regimes e a censura. A
investigacdo demonstra como esta actividade pode ser um dos meios de transmissdo de mensagens
revolucionarias em tempos de extrema repressdo. O estudo concentra-se, em particular,
num corpus reduzido de revistas italianas e portuguesas e extrai os elementos comuns relacionados
com a tradugdo de poesia como meio de contestacdo a ditadura.
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1. Introducao

Este artigo pretende analisar as tradugdes de poesia publicadas em revistas literarias e
feitas a partir de qualquer lingua para italiano e para portugués durante os periodos
ditatoriais de Italia e Portugal. O objetivo é examinar o uso da tradugdo de poesia como
instrumento de critica e subversdao em contextos ditatoriais. Foram consideradas apenas
as publicacdes em revistas literdrias independentes e de oposicao aos regimes, pois, tanto
no periodo do fascismo italiano como no do Estado Novo portugués, as revistas literarias
eram o lugar privilegiado do debate cultural; o primeiro sitio onde havia encontros de
autores e tradutores, onde se discutia sobre a atualidade e a arte e onde era, por vezes,
possivel evitar a censura e comunicar mensagens alternativas as da chamada cultura oficial.
Em ambos os paises surgiam algumas constantes e elementos em comum nas escolhas
tradutérias, de modo que pareceu proveitoso aprofundar sobretudo os elementos
partilhados nas tradugdes que sairam em revistas literarias em Italia entre 1922 e 1945 e
em Portugal nos anos do Estado Novo, entre 1936 e 1968.

Existem, de facto, similitudes entre os dois regimes, italiano e portugués, e a sua
relagdo com a literatura, a poesia e a tradugdao. Como ja foi amplamente estudado, o regime
salazarista teve varios pontos em comum com o fascismo italiano, e a inspiracao fascista
mais clara ocorreu na segunda metade dos anos 30 (lvani, 2005). Embora o Estado Novo
tenha criado aos historiadores varios problemas de categorizacdo entre os fascismos
europeus, pode avancar-se a ideia segundo a qual o salazarismo foi realmente um fascismo
assimilavel ao regime italiano de Mussolini. Os contextos em que nasceram as duas
ditaduras eram muito diferentes do ponto de vista social e econdmico, mas houve
paralelismos bastante marcados, sobretudo na maneira como os ditadores conseguiram
centralizar e preservar o poder. E preciso dizer que, em Portugal, o salazarismo talvez n3o
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tenha tido a mesma ambigdo de regeneragao cultural e nacional baseada numa suposta
gldria superior da cultura portuguesa como, pelo contrario, foi o caso na Italia de Mussolini.
Quando comparamos as politicas culturais, em Portugal encontramos episdédios mais
significativos nos anos posteriores a Segunda Guerra Mundial, enquanto em Itdlia toda a
contestagdo aconteceu sobretudo nos anos anteriores e contemporaneos a Segunda
Guerra Mundial. Se observarmos Italia e Portugal nas politicas referentes as tradugdes,
notamos que em Portugal existia muito menos o medo do estranho e do diferente; havia
desde sempre o habito de se estar permanentemente virado para o estrangeiro. Isso nao
impediu, todavia, que houvesse uma forte censura sobre as obras literarias de outras
culturas.

O que tanto a cultura italiana como a portuguesa tinham em comum, em termos de
tradugbes de textos poéticos, provinha sobretudo da poesia francesa da Resisténcia, ou
seja, dos poetas que lutaram pela liberdade ao longo da Segunda Guerra Mundial em
Francga; da poesia da Geragao de 27 espanhola, também muito ligada a uma luta pela
liberdade, neste caso antes e durante a Guerra Civil de 1936-1939, e também da poesia
negro-americana.! Este artigo concentrar-se-a no caso da poesia francesa da Resisténcia e
da poesia espanhola da Geragdo de 27 e no uso destes textos com a mesma finalidade de
fazer passar uma mensagem de liberdade e revolta a subjugacdo, numa Itdlia e num
Portugal sufocados pela ditadura, em momentos histéricos diferentes, mas seguindo
aproximadamente os mesmos moldes.

Considera-se, em particular, um corpus de revistas italianas e portuguesas, cujo
elenco é reportado nas fontes primarias, que foram consultadas e de onde se extrairam os
textos traduzidos e os elementos comuns relacionados com a tradug¢ao de poesia como
meio de contestagdo a ditadura.

As constantes levantadas remetem para escolhas precisas de autores, movimentos
literdrios e temas. Foi estabelecido que o foco do estudo nado residiria na comparacao de
regularidades ou irregularidades linguisticas derivadas da andlise textual propriamente
dita, mas antes no significado da escolha de determinados autores em detrimento de
outros, de determinados conteddos em detrimento de outros e, de forma geral, na maneira
como nos dois paises se decidiu abordar os mesmos temas ou denunciar as mesmas
guestdes através da traducdo de poesia. Este modo de pesquisa parte da convic¢ao de que
as escolhas de tradugao refletem uma particular atitude face ao panorama literario do
momento e ao momento historico que se esta a viver. Em dois paises onde as ditaduras se
assemelharam tdo dramaticamente do ponto de vista ideoldgico, também as formas de
contestagdo foram de inspiragdo de um pais para outro.

Era também necessdrio compreender se os tradutores italianos e portugueses aqui
considerados estivessem a agir contra os constrangimentos impostos pela cultura literaria
oficial dos seus paises (a politica cultural imposta pelo Estado Novo em Portugal e pelo

1 Quer a revista Letteratura, quer a revista Seara Nova refere-se a poesia dos poetas negros dos Estados
Unidos e da América do Sul com a férmula “poesia negro-americana”; hoje dir-se-ia “poesia afroamericana”,
mas quis deixar a denominagdo usada nas revistas analisadas.
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fascismo em Itdlia), mas continuando a permanecer conformes com o seu subsistema
literario (simplificando, de uma maneira geral, o hermetismo em Italia e o neorrealismo em
Portugal), ou se aproveitando as traducdes conseguissem subverter as regras do sistema
ideoldgico e literario ao mesmo tempo, de forma mais “legitima”. As tradugdes, mesmo
introduzindo inovacdes e desvios a norma estabelecida, conseguiam adaptar-se as normas
do seu subsistema ganhando “aceitabilidade” ou abriam o caminho para uma subversao
completa ndo apenas ideoldgica, mas também literdria? Como eram recebidas pelos
leitores da época?

No caso da poesia francesa da Resisténcia e da poesia espanhola da Geragao de 27, 0
gue se trazia para Itdlia e Portugal ndo eram apenas textos, poemas, mas verdadeiros
modelos textuais. Traduzir aquela poesia significou atribuir-lhe um papel social e uma
funcdo para a comunidade.

2. A poesia francesa da Resisténcia em Portugal e Italia pelo crivo das revistas literarias
A tradugao da poesia francesa nos periodos ditatoriais em Itdlia e Portugal ndo foi de modo
nenhum sistematica nem organizada. Nomeadamente nas revistas literarias, a maneira
como a poesia chegava ao leitor portugués ou italiano resultava cadtica e desordenada.
Além disso, a sua difusdao com frequéncia dependia quase unicamente da mediagao de
algumas figuras do meio intelectual e literario do momento.

A poesia francéfona mais traduzida nessa época, em ambos os paises, provinha do
surrealismo e da poesia da Resisténcia: duas correntes que na rece¢ao portuguesa e italiana
viriam a cruzar-se e por vezes a sobrepor-se.

Em Portugal continuou a publicar-se poesia francesa da Resisténcia também nas
décadas subsequentes a Segunda Guerra Mundial, sendo esta um tipo de poesia que
continuava a fazer sentido no Portugal do Estado Novo. Em lItalia, depois da Resisténcia,
pelo contrario, os gostos literarios, e talvez as necessidades, mudaram ao ritmo da Histdria.
Para quem a lia em Portugal, era ainda possivel encontrar, na poesia da Resisténcia, uma
analogia na revolta contra a sua prdpria opressao; no entanto, na Fran¢a daquele mesmo
periodo, aquela poesia era expressdao de uma coletividade com um forte sentimento
nacional, além de uma certa coesao e unido contra um inimigo comum, o invasor externo.
Para Portugal, pelo contrario, o inimigo era interno, ndao um invasor. Como nos fez notar
Eduardo Lourenco (1968), foi por esta razdo que em Portugal se criou uma verdadeira
mitologia cultural francesa que conseguiu transformar o pais num simbolo de luta universal.
Ainda segundo Lourengo, foi a descontextualizagao da poesia da Resisténcia francesa que
Ihe conseguiu dar um alcance suficientemente amplo para se tornar uma poesia da
liberdade universal. Em Portugal, porém, faltava a participagao coletiva, a adesao popular,
o elemento que unia a poesia ao povo, o elemento capaz de os alimentar mutuamente.

A poesia francesa chegava através das revistas e das redes informais entre
conhecidos; talvez ndo tivesse logo um grande impacto no panorama literario do pais, mas
tinha consequéncias importantes nos pequenos meios dos intelectuais e funcionava como
um forte gerador de novas ideias.
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E também frequente encontrar-se, nas revistas publicadas nos anos do Estado Novo,
poemas transcritos na lingua original. A circulagdo, dispersa e fragmentada, de poemas e
poetas agrava, por assim dizer, a dificuldade do discernimento das redes de
intertextualidade, no complexo conjunto de elementos catalisadores da poesia. Mesmo
assim, com ou sem conhecimento prévio verdadeiramente fundado, os nomes de alguns
poetas de lingua francesa (em especial Eluard, Aragon, Claudel, Rimbaud, Michaux,
Guillevic) continuaram a ser “moeda corrente” na identificagdo de influéncias em
congéneres portugueses, provando deste modo que o paradigma francés, também no
dominio poético, continuava a ser, pelo menos exteriormente, funcional (Coutinho Mendes,
2002, p. 56).

Os autores mais envolvidos nas tradugdes de poesia francesa em Portugal foram
escritores como Vitorino Nemésio, Adolfo Casais Monteiro, Antdnio Ramos Rosa ou David
Mourdo Ferreira, enquanto em Italia traduziram do francés poetas como Eugenio Montale,
Franco Fortini ou Mario Luzi e intelectuais como Carlo Bo (embora a maioria destas
tradugdes tenha sido efetivamente publicada apenas apds a queda do fascismo).

Carlo Bo foi um dos grandes divulgadores de poesia francesa durante os anos do
fascismo. Em particular, ocupou-se de surrealismo e das vanguardas numa época em que
existia um verdadeiro conflito interno entre apreco e desprezo por tudo o que vinha de
Franca e especialmente por tudo o que tinha a ver com as vanguardas. Bo foi professor de
lingua e literatura francesas na Universidade de Urbino, colaborador de inimeras revistas
literdrias e realmente um critico militante. No inicio da sua carreira foi apoiante do
hermetismo e mais tarde ocupou-se sobretudo de literatura de inspiracao catélica. Como o
demonstra bem Tania Collani (2015) no seu ensaio “Carlo Bo, lettore dei surrealisti francesi”,
ele viu-se obrigado a enfrentar também algumas contradicdes pessoais para continuar a
defender o surrealismo de forma inflexivel. Bo era, de facto, um catdlico fervoroso que
acabara por integrar e aceitar o surrealismo sem querer forcosamente depura-lo dos seus
elementos anticlericais e antiburgueses. Com esta atitude, contradizia parte da critica
literaria tradicionalista italiana segundo a qual o surrealismo n3ao passava de uma mera
exposicao do subconsciente que banalizava a criagao poética que, no entanto, tinha que ser
concebida como uma elaborada e complexa construgao estética e literaria. Nos anos do
fascismo, a visao da Franga que se tinha em Italia era ambivalente. Por um lado, o prestigio
da cultura francesa do século XIX ndo tinha desaparecido, mas havia também inimeros
testemunhos de intolerancia para com a Franga. O sonho libertario e artistico que estava
normalmente associado aquele pais nao era unanimemente partilhado.

Em Portugal, durante os anos do Estado Novo também houve uma figura de critico e
autor de alguma forma comparavel com Carlo Bo, principalmente no que diz respeito a
admiragdo pela poesia francesa e a influéncia critica no meio literario: Adolfo Casais
Monteiro. Casais Monteiro, além de escritor e poeta, obteve reconhecimento na histéria da
literatura portuguesa como critico e tradutor. O seu nome esta vinculado a revista Presenca,
da qual foi um dos diretores juntamente com José Régio e Jodo Gaspar Simodes. Foi poeta,
editor, tradutor e professor até que foi for¢cado a deixar o ensino e obrigado ao exilio no
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Brasil por motivos politicos, em 1954. No Brasil continuou a sua atividade literaria e
ensaistica continuando a ser professor universitario. Hoje lembra-se a sua atividade critica,
principalmente pelo papel importante que teve na divulgagdao da obra de Fernando Pessoa
e pela importancia reconhecida a revista Presenca. Todavia, Casais Monteiro merece ser
lembrado também pelas suas traducdes (traduziu, entre outros, Baudelaire, Supervielle,
Stendhal).

O caso de Anténio Ramos Rosa, outro autor e tradutor fundamental da segunda
metade do século XX, foi diferente. O excelente tradutor que ele era foi um pouco
encoberto pelo Ramos Rosa autor, mas foi de facto um dos mais ativos divulgadores de
poesia estrangeira em tradugdao durante os anos do Estado Novo e nao sé. No primeiro
nimero da revista Arvore, no Outono de 1951, Ramos Rosa publicou um poema seu,
“\iagem através de uma nebulosa” (Arvore, 1951), e traduziu também cinco textos de René
Char, além de escrever um ensaio sobre este autor francés. Num momento histdrico e numa
situagdo geografica em que Portugal se via como “orgulhosamente autossuficiente”
econdémica, politica e literariamente, todos os autores como Ramos Rosa, com ouvidos
abertos a tudo o que era transnacional, eram considerados, claramente, “suspeitos”.

Nem sempre é facil saber as razdes por que um tradutor e autor traduziu determinado
autor num dado momento; em todo o caso, enquanto leitores, ndo podemos deixar de
tracar paralelismos entre os acontecimentos histéricos, o espaco geografico habitado pelo
tradutor e pelo autor traduzido e a escolha de uma determinada autoria. No caso de
Antdnio Ramos Rosa, seria redutor considerar a sua atividade de traduc¢ao apenas como um
“rascunho” da sua escrita poética. A traducdo, mais do que atividade a parte ou paralela,
para Ramos Rosa foi um modo para alcangar outro nivel de voz poética, uma forma de
coincidir com outros imagindrios fora das fronteiras nacionais e, com certeza, uma forma
de rebelido. Antédnio Ramos Rosa autor nao traduziu acompanhando o percurso literario de
certos autores, como acontecia por vezes a alguns tradutores que acabavam por se tornar
“a voz” portuguesa ou italiana de algum poeta em particular. Ramos Rosa ocupou-se de
poemas esparsos e nunca organizou as suas traducdes em coletdneas. Na maioria das vezes
parecia ser atingido por alguma intui¢ao subita que vinha da leitura de alguns poemas e
resolvia transformar a sua leitura passiva numa leitura ativa, ou seja, numa traducdo. Entre
poetas traduzidos e o autor hd quase sempre uma coeréncia de assuntos examinados e
muitas vezes uma mesma visao da relagdo entre o real e a poesia. O poema de sua autoria
intitulado “Um poema é sempre escrito numa lingua estrangeira”, em que o autor fala do
texto poético como se fosse escrito numa lingua desconhecida que poderiamos sd intuir
em primeiro lugar a partir do som, “compreendendo a agil indoléncia de sucessivas
aberturas / em que veremos as labaredas de um outro sentido”, demonstra quanto, para
ele, até a proépria leitura era uma questao de tradugao.

O intento de Ramos Rosa na traducdo de Char na revista Arvore n3o foi, portanto, o
de descrever uma panoramica do poeta e do seu percurso artistico para o dar a conhecer
ao publico portugués, mas foi o de servir-se de alguns dos seus poemas, por coincidéncia e
identificacdo com eles, num preciso momento e num preciso espaco geografico. No caso
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da Arvore, os poemas de Char serviam para incitar a resisténcia ao dificil periodo politico,
além de introduzir outros textos mais ensaisticos como “Necessidade da Poesia” (Arvore,
1951).

Em “A margem de uma leitura de René Char”, sempre no mesmo nimero da Arvore,
Ramos Rosa referiu que desde Baudelaire, Rimbaud, Eliot, Eluard e Char a poesia tornara-
se um didlogo de integragdo de um mundo fraternal e livre. Por outras palavras, a missao
social, ou quase religiosa, da poesia seria a de produzir alegria e plenitude capazes de ir ao
encontro do maior sofrimento de qualquer época. Por esta razao a poesia seria um canto
simultaneamente pessoal e universal. Segundo a licdo de Char, “os altos momentos do
humano n3o tém que perder de vista a atmosfera histérica” (Arvore, 1951, pp. 45-47).

As escolhas de poetas para traduzir ndo foram inocentes, mas premeditadas. Sdo
significativas também as palavras de Ramos Rosa depois de citar Eluard, Neruda e Alberti:
“Citdmos de propdsito trés dos mais altos poetas do nosso tempo, cuja posicdo humana é
bem conhecida, para que nao se receie que os poetas alguma vez submeterdo a sua poesia
a consignas alheias a sua personalidade” (Arvore, 1952, p. 234).

A tradugao por Ramos Rosa de “A passo de bdi” do livro Lointain Intérieur de Michaux
€ emblematica porque se trata de um poema que provavelmente tera influenciado outro,
um pouco mais tardio, de sua prépria autoria: “O béi da paciéncia” (Rosa, 1958). Este
poema de Michaux elabora a falta e a perda de esperangas, num mundo onde ninguém
mais tem vontade nem motivacdo para nada. As angustias oprimem, é-se oprimido pelas
angustias dos outros, o vazio e a sombra encobrem tudo.

No ultimo nimero da Arvore, publicado em semiclandestinidade, Anténio Ramos
Rosa escreveu “A poesia é um dialogo com o universo”, explicitamente inspirado na obra de
poetas tais como Eluard ou Char. H4 uma nitida distingdo entre a poesia feita e sentida
apenas para fins individuais e a poesia como instrumento de libertagao coletiva, “pois so se
alcanga a Poesia quando se faz dela o meio privilegiado para viver no seio das cousas e dos
seres” (Arvore, 1953, p. 6).

Nos anos 50 em Portugal, além da revista Arvore que ja citdmos abundantemente,
encontramos tragos de poesia francesa também na Vértice, sobretudo o niumero de 1946
especialmente dedicado a Franga, onde temos a impressao de que muitas vezes os
escritores foram escolhidos sobretudo pela sua “posicdo humana” e pelo seu perfil politico,
além de literario.

No que diz respeito a Seara Nova, da qual se esperaria igualmente uma adesao
incondicional a poesia francesa, foi pelo contrario uma das poesias menos consideradas
pela revista. Contudo, no niumero de 12 de Margo de 1949, Adolfo Casais Monteiro escreveu
sobre Supervielle e Michaux, descrevendo este Ultimo como um aventureiro da imaginacao
e louvando o surrealismo como uma forma de rejeicao da guerra.

Também nas revistas literarias italianas ativas durante o fascismo, a traduc¢do de
poetas como Char, Eluard e Michaux foi extremamente importante. Sobretudo em revistas
como /I Baretti houve uma verdadeira revalorizacdo da Franga, nomeadamente nos
nimeros do ano de 1925. S3o revalorizados os temas, os géneros, fazem-se retratos de
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autor e traduz-se a poesia com uma atencdo especial as vanguardas, ao cubismo e ao
surrealismo. Il Baretti, com exemplos literdrios, ensaios, poemas e frequentes referéncias a
cultura francesa, mostra as diferentes condi¢cdes sociais, econdmicas e politicas que
impediram a uma parte da Europa de se resolver numa mudanga radical. A atengao para o
gue acontecia em Franga era sempre forte, estudavam-se e traduziam-se autores como
Baudelaire, Rimbaud, Valéry, Mallarmé e, entre os contemporaneos, procuravam-se
inteligéncias afins, dimensdes alternativas, modalidades de resisténcia contra aquele
“monstro que nos sufoca sempre mais dia apds dia” (Bo, 1938, p. 553, tradugdo minha).

A poesia de Char e de Eluard, por exemplo, era emblematica por representar um
sentido de unido da humanidade, de consciéncia e de verdade. Em Itdlia, nos anos do
fascismo, ia definindo-se a corrente hermética que representava uma rebelidao contra a
tirania, mas era uma rebelido individualista, totalmente alheia aos desejos de comunhao e
de coletividade que caracterizavam a poesia francesa. Contudo, foram os prdéprios
herméticos italianos a interessar-se sobretudo pela poesia francesa contemporanea, na
tentativa de importar as experiéncias poéticas mais vivas e mais fervilhantes da época.

A poesia e a liberdade, além de chegarem a Itdlia através das revistas literarias
nacionais, também chegavam através das mesmas revistas estrangeiras. A influéncia da
Nouvelle Revue Frangaise, por exemplo, foi enorme, seja pela maneira como se tratavam os
assuntos dentro do periddico, seja pelos poetas de outras linguas que ai se traduziam para
francés e que por sua vez eram traduzidos em Italia e Portugal a partir do francés, seja pela
estrutura com textos de prosa, poesia e ensaios de critica.

A Corrente di Vita Giovanile foi, das revistas consideradas neste estudo, aquela que
mais se ocupou da poesia francesa da Resisténcia. A 31 de Outubro de 1938, Leone Traverso
traduziu alguns poemas de Eluard tirados de L'amour, la poésie (Eluard, 1929) e de Capitale
de la douleur (Eluard, 1926). Leone Traverso era um tradutor ja conhecido sobretudo pelas
suas traducdes de autores alemades. Em 1940, no nimero de 31 de Margo, apareceu de
novo Eluard, assim como tinham aparecido algumas das Notes sur la poésie escritas por ele
em colaboragao com André Breton, no numero inteiramente dedicado a poesia de 15 de
Junho de 1939. Eluard afirmava no seu texto “L'évidénce poétique” (Eluard, 1968),
transcrigao de uma conferéncia pronunciada em Londres em 1936 por ocasido da Primeira
Exposi¢ao Internacional do Surrealismo, que todas as torres de marfim dos poetas seriam
definitivamente demolidas através da confraternizacdo dos seres humanos e dos poetas.

O Eluard da Resisténcia tinha um impacto visivel na literatura italiana dos finais dos
anos 30, e teve-o igualmente no Portugal dos anos 50. A condi¢do das pessoas perante a
situacao politica era semelhante nos dois paises, embora em momentos diferentes; tratava-
se maioritariamente de uma condicdo de indignacdo e de opressdo onde o canto de
liberdade destes poetas assumia, nos dois lugares geograficos, o mesmo significado de
apelo a luta e a ndo resignacgao.

Também na revista Letteratura, entre os franceses, Eluard foi o mais apreciado. Les
Yeux Fertiles, cuja resenha foi escrita por Carlo Bo no numero de 2 de Abril de 1937, foi um
primeiro elogio a sua poesia, como uma porta introdutéria que foi, em seguida,
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aprofundada noutro ensaio, sempre assinado por Bo, no numero 13 de 1940. Neste se
estudou mais pormenorizadamente o autor francés, considerando-o mesmo como o maior
representante da democracia através da poesia.

Além da poesia da Resisténcia, outra corrente muito influente que se importou da
Franga foi o surrealismo. Em Italia, sempre na ja citada Corrente di Vita Giovanile, o critico
literario e escritor Giansiro Ferrata tragou uma breve panoramica do movimento
considerando-o como o manifesto das dissonancias, mas a0 mesmo tempo como uma
corrente que foi capaz, pela primeira vez, de agregar os artistas numa rede coletiva,
guebrando as soliddes sem fugir da realidade e criando uma realidade outra.

Em suma, pode dizer-se que a poesia francesa da Resisténcia e a do surrealismo foram
tratadas de forma mais aprofundada e explicita em Portugal, quando em compara¢dao com
a Itdlia, no universo das revistas literarias consideradas.

Nos anos 50, em Portugal, ja se podia usar a poesia da Resisténcia como um simbolo,
como uma imagem metafdrica, pois ja se tinham passado vinte anos e havia um recuo
temporal que permitia fazer comparac¢des, tracar conexdes entre a realidade de Eluard e a
realidade daquele tempo, e assim falar da contemporaneidade através do passado. Em
Italia, pelo contrario, a publicagao desta poesia acontecia, nas revistas consideradas, quase
contemporaneamente ao periodo em que ela aparecia na Franga e, por consequéncia, a
publicagdo foi mais contida, mais censurada e vigiada, as vezes até pela autocensura dos
préprios tradutores. Resultava mais dificil, em Italia, transformar este tipo de poesia num
simbolo ou numa metdafora, uma vez que os problemas que a Franga enfrentava durante a
ocupagao eram paralelos aos da Italia subjugada ao fascismo, faltava o recuo temporal. Era
dificil contornar a censura e a situagao geral obrigava a que fosse tudo mais velado.
Contudo, apenas a citacio dos nomes de Eluard, Char e Aragon dava aquela mesma agdo
um significado particular no contexto italiano, em que a poesia francesa ainda nao se tinha
tornado o mito que se tornaria depois, ainda ndo era uma representagao de uma realidade
afastada, ainda ndao era apenas um pretexto para falar de outra coisa, mas era uma
realidade muito préxima e que podia evidentemente ter consequéncias diretas para
tradutores e publicagdes periddicas.

Outras revistas portuguesas, tais como a Vértice, praticavam um elogio sociopolitico
da Franga, sobretudo de sua vocagao humanista e universalista. Na Vértice uniam-se as
visdes portuguesas e as francesas, a visdo de Ramos Rosa com a de Eluard e dava-se uma
sintese poética dos dois mundos. Sentia-se, nos meados do século XX, uma necessidade
muito forte de unido por parte de todos os intelectuais. Afirmava-se a necessidade de os
poetas se exprimirem livre e sinceramente, recusando qualquer espécie de servidao.
Punha-se a liberdade e a independéncia do ato poético como base fundamental da poesia
europeia. Escrever isto e traduzir nas paginas das revistas significava, também, redigir um
programa para as proprias revistas.

A Arvore, por exemplo, queria dar & poesia uma nova posi¢io no plano da criagdo e
na demanda social, usando-a como um espelho da multiplicidade do real, libertando-a dos
seus principais constrangimentos. Um dos constrangimentos era com certeza o fascismo
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com as suas regras e imposigdes, mas outro constrangimento era também o marxismo, ou
melhor, uma concegdo marxista da arte, como se fosse possivel considerar a arte a partir
apenas do seu valor e conteudo social. A ideia de poesia que tinham em comum os
colaboradores da revista pode ser reportada ao conceito de engagement de Tristan Tzara,
segundo o qual o Unico compromisso que os poetas deveriam assumir seria com a “vida
ilimitada”, o da “fidelidade ao homem total”, fora de qualquer outra questdo mais
circunstancial (Arvore, 1953, p. 7).

Seria relevante afirmar que foi mesmo a presenga da tradugio de Eluard na revista
Arvore a ter determinado o seu encerramento definitivo e a sua censura total; seria
interessante poder demonstrar que o principal elemento perturbador para o fascismo fosse
a simples tradugdo de um poeta francés; infelizmente, porém, ndao nos é possivel
demonstra-lo de forma tdo clara. O ultimo artigo do derradeiro nimero clandestino da
revista foi exatamente um artigo sobre a morte de Eluard que ficou também como
testamento da revista em si. A questdao do encerramento por causa do poeta pode ficar
como suposi¢do juntamente com muitas outras, pois na revista amalgamavam-se varias
personalidades com perfis “suspeitos” ndo apenas do ponto de vista literario, mas também
e sobretudo do ponto de vista politico. Alguns dos colaboradores, em particular, tinham
ligagOes estreitas com o Movimento de Unidade Democratica (MUD) ou com organizagdes
subversivas da oposigao.

Foram excluidas deste estudo outras revistas que podiam ter sido importantes, por
diferentes razdes. Foi o caso, por exemplo, da revista Afinidades, onde a ideia de valorizagao
da Franga era quase propagandistica. Tratava-se de uma revista financiada pelo Instituto
Francés de Portugal, publicada entre 1940 e 1946, cujo diretor era Lionel de Roulet, e que
buscava valorizar o “espirito francés” sem fazer referéncia a ocupacao e passando ao largo
das questdes contemporaneas, com a intengao de ndo interferir com a amizade diplomatica
entre Franga e Portugal e tentando nao ter problemas com a censura.

3. A poesia da Gerag¢ao de 27 espanhola

Todas as revistas italianas e portuguesas consideradas para este estudo dedicaram uma
grande atencdo a traducdo de poesia escrita em castelhano, em particular a Geracdo de 27.
No entanto, em Itdlia e em Portugal houve, nas modalidades de rececdo, algumas
diferencas.

Em Italia, o movimento literdrio que iniciou e fomentou a tradugdo da poesia
espanhola contemporanea foi, mais uma vez, o hermetismo, e com certeza os estilos dos
particulares autores que traduziam influenciaram os textos e foram por sua vez
influenciados pela poesia que vinha do mundo ibérico. Em Portugal, foi o neorrealismo a
corrente que pela primeira vez recebeu e difundiu os poetas espanhdis de 27. Foi
demonstrado quer em Italia (Sartore, 2015), quer em Portugal (Soler, 2000), que as
modalidades de rece¢ao foram fortemente determinadas pelas exigéncias literarias e
ideoldgicas correspondentes aos grupos que funcionaram como mediadores.

Como salienta Dionisio Martinez Soler (2000), embora a Geragdo espanhola de 27
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tivesse crescido paralelamente a Geracdo portuguesa da Presen¢a e, embora de facto
houvesse algumas trocas poéticas entre Portugal e Espanha, foi apenas bastante mais tarde
gue a poesia da Geracao de 27 foi realmente importada e recebida em Portugal. A escassa
difusdo inicial deve-se ao facto de a Geragao ndo se ter apresentado inicialmente como um
grupo homogéneo, mas como uma corrente variegada, composta por muitos nomes, dos
guais apenas alguns ficaram no cdnone literdrio e somente nos anos seguintes.

Nos finais dos anos 30 e inicio dos anos 40, o neorrealismo portugués selecionou,
entre os autores da Geracdo de 27, os temas que mais sentia como afins e
“instrumentalizou” a questao inicial da Guerra Civil de Espanha para tragar paralelismos
com a situacdo politica portuguesa submetida a ditadura. Soler (2000) insiste em salientar
a questdo da particular selegao que foi feita pelos neorrealistas para trazer para Portugal a
poesia espanhola daquela época. Depois da Guerra Civil, era dominante a escolha de obras
de autores como Federico Garcia Lorca — que, entretanto, se tinha tornado num martir da
guerra e, por extensao, um martir do fascismo que naquele momento parecia invadir toda
a Europa.

Outros poetas daquela mesma geragao, embora estivessem envolvidos na guerra e a
sua poesia tocasse temas sociais e politicos, raramente eram considerados. A escolha
resultou assim um tanto aleatéria. Até na obra do préprio Garcia Lorca observa-se que
aparentemente os neorrealistas escolheram apenas uma parte da sua produgao, isto é, a
parte mais proxima do registo popular, do espontaneo, do tradicional espanhol, enquanto,
por exemplo, toda a producdo do autor que se aproximava do surrealismo e que parecia
nao ter aparentemente um compromisso politico foi menosprezada.

Houve uma exce¢do, mas somente mais tarde, ja no inicio dos anos 50, e foi mais uma
vez o caso da revista Arvore. Esta, ndo querendo dar a poesia apenas uma funcdo social e
politica, como ja vimos anteriormente, concentrava-se na dimensao humana da palavra
poética e no seu apelo a fraternidade universal. No nimero da Primavera-Versdo de 1952
publicou-se Vicente Aleixandre, poeta entdo quase desconhecido e que se tornara mais
famoso em Portugal e no resto do mundo apenas depois de receber o prémio Nobel em
1977. 0 poema intitulado “El moribundo” apareceu na lingua original e foi dividido em duas
partes: “Palabras” e “El silencio”. Tratava-se de um poema tirado de Nacimiento ultimo,
obra considerada como a ultima sintese poética do autor.

E de destacar, em particular, por ser significativa, a escolha da revista Arvore de
apresentar também os poemas de Carmen Conde —no numero do Inverno de 1951-1952 —
num contexto poético maioritariamente ocupado por homens, tanto em Portugal como em
Espanha. Uma escolha definitivamente contracorrente para o seu tempo. Conde foi uma
das principais mulheres representantes da Geragdo de 27 e é descrita, na revista, como uma
escritora e ensaista multifacetada e fecunda.

No ultimo nimero da Arvore propuseram-se dois poemas entdo inéditos de Garcia
Lorca em versdes diferentes, na lingua original, acompanhados por uma breve nota de
Eugénio de Andrade. O poeta portugués escreve que, quando chegou a autorizacdo para a
publicagdao dos dois poemas inéditos, a revista ja estava a ser composta para a impressao e
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nao sobrou tempo para elaborar um comentdrio mais detalhado capaz de dar pontos de
referéncia ao leitor portugués para situar Garcia Lorca no seu contexto histdrico e literario.
E também preciso considerar que se tratava do Gltimo nimero da revista e que esta saiu
em situagdao de emergéncia e semiclandestinidade.

Como nos faz notar ainda Soler (1999), em Portugal, poetas como Luis Cernuda, Pedro
Salinas, Damaso Alonso, Emilio Prados, entre outros, ndo foram considerados nos anos em
gue escreveram; foram-no apenas muito tempo mais tarde gragas as posteriores tradugdes
nao domesticantes de José Bento.

Na revista Vértice, o que foi traduzido de poesia espanhola também remete
sobretudo para a Geragao de 27. Encontra-se um poema de Garcia Lorca, na lingua original,
no numero de Julho de 1947, e de forma geral deu-se bastante atencdo aos poetas do
mundo hispanéfono, ndo apenas ibérico. Em Maio de 1959 foi publicado Antonio Machado,
numa homenagem relativamente aprofundada e com os poemas em lingua original.

Em Itdlia, a rececdo da poesia espanhola da Geracdo de 27 aconteceu de forma
diferente. Garcia Lorca foi também o poeta que recebeu mais atencdo e a sua poética
tornou-se indubitavelmente num eficaz antidoto contra a retdrica do fascismo entre os anos
30 e 40. O primeiro tradutor italiano de Garcia Lorca foi o ja citado critico e professor Carlo
Bo, que traduziu pela primeira vez alguns poemas na revista Letteratura no nimero de Abril
de 1938. Letteratura, sendo uma das revistas herméticas mais lidas e comentadas, tinha
uma grande influéncia no mundo das letras daquele momento. Neste contexto, Bo decidiu
nao fazer uma distingao entre o poeta socialmente comprometido e o poeta mais ligado ao
surrealismo, como se tinha feito na rece¢ao portuguesa da sua obra, e traduziu para a
revista “La casada infiel”, “Ciudad sin suefio (noturno del Brooklyn Bridge)” e “Llanto para
Ignacio Sanchez Mejias”, composto por “La sangre derramada”, “Cuerpo presente” e “Alma
ausente”. Bo costumava ler a sua traducdo do “Llanto para Ignacio Sanchez Mejias”,
sobretudo por ocasidao das tertulias literarias de Florenga, no ambiente animado do
hermetismo florentino que orbitava em torno do café Le Giubbe Rosse. Foi assim que o
verso “alas cinco de la tarde”, “alle cinque della sera”, no seu ritmo martelante e mondtono
qgue toda a gente costumava repetir continuamente, se tornou uma metafora sangrenta da
luta contra o fascismo. O Llanto de Garcia Lorca foi escrito em 1934 e publicado pela
primeira vez em Espanha em 1935. O poeta fala, neste poema, da morte de um famoso
amigo torero, mas claramente a leitura importada que se fez em Itdlia, e talvez também em
Espanha naquele mesmo momento, levava a lembrar outras mortes, como as das guerras
e das vitimas do fascismo. O ritmo é envolvente e incessante e “as cinco da tarde” tornou-
se rapidamente, para todos os intelectuais do hermetismo italiano, uma espécie de
linguagem em codigo que significava “a hora da morte”. Era impossivel ndo fazer a ligagao
com todos os mortos que a Guerra Civil em Espanha e o fascismo em Itdlia estavam a
provocar.

Globalmente, em Itdlia, ndo houve nesse periodo a distincdo que se verificou em
Portugal no que diz respeito as diferencas entre poesia social e poesia ndo social. Pode
afirmar-se que as principais tradugdes da lingua castelhana em revistas literarias da época
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foram feitas sobretudo por Bo e Oreste Macri. De facto, Macri traduziu em Corrente, de
1939, “Oda a Salvador Dali” de Garcia Lorca, e Luigi Panarese, também em Corrente,
traduziu a “Cancién de la muerte pequefia”.

Em 1940, por fim, foi publicada a primeira edi¢gao dos poemas de Garcia Lorca pela
colegdao La Fenice da Editora Guanda, com tradugdo e organizagao de Bo. Faz-se
normalmente coincidir este ano, 1940, com a viragem para uma recec¢ao e uma leitura dos
autores espanhdis contemporaneos finalmente capaz de sair do ambiente restrito dos
intelectuais e das revistas de algumas elites para se difundir mais a nivel nacional,
alcangando assim o leitor comum.

Em Itdlia, a relacdo entre o hermetismo e as traducdes que o mesmo movimento
proporcionava foi ambivalente. Nas tradug¢des, Bo mantinha a construgao paratatica tipica
de Garcia Lorca, por exemplo, e recriava as repetigdes lexicais em italiano com a mesma
intensidade, o mesmo efeito de reiteracdo e de ritmo. De certa forma, portanto, a traducao
resultou ser um primeiro passo para comegar a sair do tragado dos modelos estilisticos
tipicos da corrente hermética. Podemos falar de um verdadeiro hispanismo hermético que,
com certeza, nasceu na esteira da morte de Garcia Lorca, mas que a seguir continuou o seu
caminho até outras paragens. A explosdo de interesse critico que se sucedeu a Guerra Civil
de Espanha fez com que varios criticos e tradutores transitassem do mundo do francesismo
para o mundo do hispanismo.

Antes da Guerra Civil tinham-se, em Itdlia, escassos conhecimentos de Espanha e da
literatura espanhola. O evento infeliz da guerra proporcionou, todavia, a descoberta de um
povo e de uma literatura, permitindo ir além das simples relagdes institucionais entre
governos. Para os intelectuais italianos, descobrir que Espanha e a sua literatura estavam
vivas e que eram profundamente europeias (isto é, influenciadas por todas as outras
literaturas europeias e em contacto com elas) foi uma revelacdo. Ao longo dos anos do
fascismo em Itdlia, foi muito importante para os resistentes ter, a seu lado, o exemplo
espanhol.

Em todo o caso, ndo é de subestimar o papel da Franca na descoberta da poesia
espanhola contemporanea (sobre o caso italiano cf. Sartore, 2015, p. 73). E bastante
comum, ao longo da histdria da literatura, que se importem nao apenas textos soltos de
uma dada cultura, mas até tradugdes e, juntamente com elas, modelos de formas de
traduzir. A Franca, durante todo o século XIX e parte do século XX, foi o grande modelo
europeu em termos literarios e, tanto em Italia como em Portugal, lia-se avidamente tudo
0 que provinha de |a como se proviesse de uma entidade superior. Segundo o mesmo
mecanismo, também tudo o que se traduzia para francés era considerado como ja
“canonizado” pela cultura francesa, portanto ja digno de interesse a priori. Desta forma,
nasciam em Italia e em Portugal as tradugdes indiretas de linguas de paises muito afastados
geografica e/ou linguisticamente, tais como o russo, que se traduziam para italiano ou
portugués a partir do francés. Nos casos aqui considerados, em que estamos a tratar de
literaturas de linguas romanicas e, portanto, todas relativamente préximas entre elas, era
raro fazerem-se traducdes indiretas a partir do francés, mas nao era de todo raro traduzir
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seguindo o modelo francés. Por modelo francés n3ao se entende aqui apenas uma
determinada forma de traduzir ditada por escolhas linguisticas, mas quer-se significar um
determinado tipo de enquadramento tradutdrio que compreende os autores escolhidos, os
tipos de texto, os temas tratados. Por esta razdo, podemos readaptar o conceito de
mediating model referido por Gideon Toury (1995, p. 161) ao modelo de sistema de
traducdo francés. Neste caso especifico, em Franga ja se traduzia a poesia espanhola
contemporanea — muito antes do que em Itdlia e ja fazia parte da sua literatura, por assim
dizer, canonizada. A literatura francesa e as revistas francesas conseguiam, com frequéncia,
circular diretamente em Itdlia sem necessidade de tradugdes, portanto provavelmente foi
também através delas, e em particular através da Nouvelle Revue Franc¢aise, que os poemas
de Garcia Lorca traduzidos para francés por Eluard devem ter chegado aos leitores e criticos
italianos. Finalmente, é importante ndo esquecer um ultimo fator determinante no que diz
respeito a relagao entre Espanha e Italia em termos literarios, que é a questdo do exilio de
alguns poetas espanhdis em terra italiana. Alberti, por exemplo, viveu em Itdlia por mais de
dez anos sem interrupcao; Guillén esteve muitas vezes no territdrio italiano e, além disso,
tinha conhecido o tradutor e critico Renato Poggioli nos Estados Unidos entre os anos 30 e
40.

No que diz respeito a outros poetas de lingua castelhana nas demais revistas, na
Baretti ndo se tratou muito de poesia em castelhano, mas no nimero de Outubro de 1925
dedicou-se um artigo aos poetas catalaes —um facto bastante raro em Itdlia naquela época
—, aprofundando em particular a figura de Margall, poeta que viveu entre o fim do século
XIX e o comego do século XX. Na revista Letteratura, juntamente com Antonio Machado,
Juan Ramén Jiménez e outros, apareceram também autores como Rafael Lasso de la Vega,
também conhecido como Marqués de Villanova, poeta mais alheio aos movimentos
literarios da época e que em Italia conheceu uma fortuna critica sobretudo pdstuma.

Em conclusdo, entre os autores mais citados encontramos Ramoén Jiménez e
Machado, sendo a revista Maestrale aquela que mais se ocupou desta poesia, tratando
também autores da América do Sul, tais como Pablo Neruda.

4. Consideragoes finais

Globalmente, a diferente rececdo em Itdlia e em Portugal da poesia da Geracdo de 27
espanhola pode ser devida aos diferentes periodos histéricos em que esta poesia chegou
aos dois paises. Portugal ja tinha com Espanha relagdes literarias bastante proximas, mas é
verdade que durante a Guerra Civil despertou-se um grande interesse sobretudo pelos
poetas que se tornaram mitos individuais e coletivos da resisténcia, nomeadamente Garcia
Lorca e Machado. Assim, o neorrealismo celebrou e difundiu especificamente alguns nomes
da Geragao de 27. Como ja referido, porém, o neorrealismo trouxe a Portugal uma versao
parcial desse movimento poético, concentrando-se quase unicamente nas suas vertentes
sociais e ligadas as tradi¢cGes populares. Como refere Lourenco (1968, p. 32), “o ano da
eclosdo da Guerra Civil de Espanha é bem préprio para referir o que sera também uma
guerra civil dos espiritos de que o neo-realismo sera durante longos anos a expressao mais
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extrema e consciente”. Foi preciso esperar até aos anos 60, no que diz respeito a
reproducao e difusdao da dita poesia espanhola em revistas literarias — se nao considerarmos
a excepcdo que ja vimos representada pela revista Arvore nos primeiros anos da década de
50 —, para o poeta e tradutor José Bento conseguir proporcionar uma visao mais ampla,
mais aprofundada e menos sectdria das mil facetas daquela poesia em revistas como O
Tempo e o Modo e em outras publicagdes antolégicas. Em Italia, pelo contrario, a recegao
relativamente cadtica e urgente dos anos do fascismo nao permitiu o recuo necessario de
gue se precisaria para compreender a fundo uma dada obra ou corrente literaria de um
periodo historico especifico.

Permanecia, em Portugal como em lItalia, o problema da censura e do controlo em
geral sobre as publica¢des periddicas e ndo periddicas. E preciso considerar que o que se
publicava era algo que ja tinha sido filtrado — no sentido de, por vezes, proposto, rejeitado,
reproposto, modificado e enfim publicado — iniUmeras vezes. Contornar o problema da
censura, através da poesia, tornou-se mais facil pelo facto de a poesia permitir uma
linguagem ambigua e alusiva.

Se considerarmos a poesia como o terreno privilegiado da literatura em que se
permite a irrupgao do semidtico no simbdlico (Kristeva [1974] 1985), a linguagem poética
€ absolutamente reveladora do sujeito em processo e consegue desestruturar a gramatica,
a lingua e, de alguma forma, o modo em que se concebe a realidade. Esta subversao, no
ambito do semidtico, é transponivel para a lingua da tradugao e isto pode acontecer de
varias formas: decalcando, em tradugao, o mesmo ritmo do original ou recriando na lingua
de chegada um poema composto por uma determinada forma que em traducdo seria
concebida como um desvio da norma, uma subversdo. No poema de Garcia Lorca, o ritmo
concitado é transposto para italiano e recria perfeitamente o mesmo sentimento de
ansiedade, de urgéncia e, ao mesmo tempo, de inelutabilidade. Embora as obras lorquianas
mais surrealistas e as mais tradicionalistas se tenham misturado na rececdo italiana, e os
poemas de Garcia Lorca ndo tenham encontrado — aparentemente — particulares
obstaculos na publicacdo, algumas palavras de Bo publicadas na sua introducao a antologia
Lirici Spagnoli, no numero de 9 de Setembro de 1941 da revista Maestrale, deixam entender
gue nem tudo o que se queria publicar era efetivamente publicado. Nomeadamente,
quando Bo fala, por exemplo, de Rubén Dario dizendo que a sua produgdo artistica derivada
das suas preocupagdes politicas € muito menos interessante e que nao estd a altura do
autor de “Azul”, deixa entender ao leitor italiano que existe também uma produgao mais
politizada de Dario e, desse modo, convidaria indiretamente a sua descoberta.

O grande poder da poesia passava precisamente pela sua natural ambiguidade, pelo
seu saber falar obscuramente e, assim fazendo, conseguia iluminar zonas semanticas que
de outra forma ndo seriam acessiveis.
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