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RESUMO: O presente trabalho ¢ um contributo para a andlise musical
e vocal de duas obras compostas por Fr. Francisco de S. Boaventura, da Ordem
do Carmo, para serem cantadas pela jovem Maria Peregrina (1783-1806) do
Convento de Santa Clara do Porto.

As obras foram compostas respetivamente em 1794 e 1795 e inserem-se no
Oficio da Semana Santa. Expressamente dedicadas a Maria Peregrina, apresentam
indicagoes pedagdgicas e interpretativas reveladoras do conhecimento do cardcter
vocal e da maturidade musical da cantora, nomeadamente o que concerne o
ambito vocal, a utilizagio de um estilo mais recitado ou ainda o desenvolvimento
da agilidade vocal através de coloraturas.

PALAVRAS-CHAVE: Fr. Francisco de S. Boaventura; Convento de Santa
Clara do Porto; Préticas pedagdgicas; século XVIII.

ABSTRACT: This work represents a contribution to the musical and vocal
analysis of two works composed by the Carmelite Friar Francisco de S. Boaventura
to be sung by the young Maria Peregrina (1783-1806), educate at the Oporto’s
Santa Clara Convent.

The works were composed respectively in 1794 and 1795 and are part of the
Holy Week Office. Expressly dedicated to Maria Peregrina, they reveal pedagogical
and interpretative considerations which demonstrate voice quality and expressivity
knowledge of the singer, such as the vocal range, the use of a more recited style or
the development of vocal agility through coloratures.

KEYWORDS: Fr. Francisco de S. Boaventura; Oporto’s Santa Clara Convent;
Pedagogical practices; XVIII century.

A vida conventual feminina portuguesa do século XVIII constitufa, por
forca das condi¢bes que determinavam a moldura comportamental da mulher
(e pela qual esta se via condicionada no acesso a educagio, cultura e formas
de expressao artistica), um meio de emancipa¢io e, a0 mesmo tempo, de
reconhecimento social. Por isso a mulher artista ou a escritora da Idade Moderna
era, maioritariamente, monja. O espagco de clausura, centro de supostas
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privagoes, tornava-se no espago para a mulher ter acesso ao conhecimento e
expandir, assim, o seu potencial intelectual e artistico. Sdo conhecidos alguns
nomes de escritoras de literatura conventual portuguesa, muitas delas clarissas:
Soror Madalena da Gléria, Soror Maria do Céu, Anténia Margarida de Castelo
Branco. Todavia, a sua obra nao foi valorizada pelo facto de serem mulheres, mas
sim pelo facto de serem “Esposas de Cristo”!. No campo musical, as referéncias
a monjas compositoras sio escassas, permanecendo as suas obras desconhecidas.
Sabe-se, porém, que, apesar dos constrangimentos inerentes a vida conventual,
algumas jovens religiosas foram monjas mdsicas e protagonistas de diversas
manifestagdes culturais, intervindo ativamente e demonstrando capacidades de
expressio e afirmacio pessoal®.

O Convento de Santa Clara do Porto, assim como o Mosteiro de S. Bento
de Ave-Maria, gozavam de grande estatuto na sociedade portuense e eram
procurados pelas familias mais ricas e poderosas da cidade do Porto e arredores,
na esperanca de verem as suas filhas serem admitidas no noviciado. Para as
jovens sem dote era possivel a entrada nos conventos, caso se distinguissem
nos conhecimentos musicais. No entanto, todas as monjas recebiam orientagao
musical supervisionada pelos responsdveis da Ordem, havendo para tal li¢oes de
solfa e de instrumentos. A hierarquia e os diferentes cargos relativos as religiosas
responsdveis pela pritica musical foram sendo designados de formas diversas
a0 longo dos tempos: Cantora Mor, Mestra de Coro e Ceriménias, Mestra de
Capela, Cantoras, Senhoras Misicas e Tangedoras de Orgio®.

A situacio financeira dos conventos femininos condicionava a encomenda
de obras musicais ¢ muitas pecas foram oferecidas pelos compositores as
Abadessas e cantoras e instrumentistas dos conventos, conforme nos revelam os
documentos de arquivo?. A partir do reinado de D. José I, os conventos foram
perdendo cada vez mais o seu poder econémico, sendo a contratagio de musicos
para as cerimonias litdrgicas festivas gradualmente condicionada. Por essa razio,
o0 6rgdo assumia em muitas ocasides um papel Gnico na orquestragio da obra,
dado ser um instrumento capaz de alcangar a versatilidade timbrica através dos

' MORUJAO, 1. — Por trds da Grade, Poesia Conventual Feminina em Portugal (século XVI - XVIII). Lisboa: Im-
prensa Nacional - Casa da Moeda, 2013, p. 59.

> LESSA, E. — Contributos para o conhecimento da Histéria Musical Portuguesa no feminino: marcas de cultura e
identidade das monjas miisicas dos séculos XVII e XVIIT. In Mulheres:Feminino, Plural. Funchal: Nova Delphi, 2013,
p. 272274,

> LESSA, E. — As Senhoras Misicas, Cantoras e Tangedoras de Orgéo: Um Olbar sobre a Actividade Musical nos
Mosteiros Femininos Portugueses nos Séculos XVII e XVIII. In Conversas i volta dos Conventos. Evora: Casa do Sul
Editora, 2002. p. 243-249

* LESSA, E. — Os Mosteiros Beneditinos Portugueses séculos XVII a XIX: centros de Ensino e Prdtica Musical. Lisboa:
Universidade Nova de Lisboa, 1998. Dissertagio de Doutoramento, p. 518-544.
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diferentes registos.

Maria Peregrina ingressou no Convento de Santa Clara do Porto em 1794 e
tomou o hdbito de pupila junto das clarissas no dia 19 de junho de 1797, tendo
como Abadessa do Convento a Madre D. Ana Margarida. Sabe-se que nasceu
em 1783, sendo filha do Doutor José da Costa S. Thiago e de sua mulher, D.
Josefa Maria Gongalves. Faleceu muito nova, aos vinte e trés anos de idade,
tendo sido sepultada a 23 de agosto de 1806, na sepultura n° 58 do Convento
de Santa Clara do Porto. Era Abadessa, nesse momento, a Madre D. Francisca
Quitéria de Santa Bdrbara e Moura’®.

Pouco se sabe sobre a vida de Fr. Francisco de S. Boaventura. Ernesto Vieira
apresenta, no seu Diciondrio dos Miisicos Portugueses, uma breve biografia do
compositor, onde nos diz que este foi Carmelita Cal¢ado e que compo6s diversas
obras para os Conventos de Santa Clara e de Ave-Maria do Porto, nomeadamente
entre 1775 e 1795° As obras do compositor estio catalogadas na Biblioteca
Nacional de Portugal e representam um conjunto de 167 obras, datadas entre
1771 e 1802. Rodrigo de Paula, na sua dissertagdo de mestrado, apresentou
novos dados biograficos de Fr. Francisco de S. Boaventura, indicando que o seu
nome consta no conjunto de assinaturas do Inventdrio da Fibrica do Hospicio
do Senhor D’Além datado de 5 de margo de 17397, Recentemente, pudemos
constatar, numa certidio datada de 28 de dezembro de 17408, que Fr. Francisco
de Sao Boaventura ¢ eleito Procurador “com livre e geral administra¢io” e, a
ser a mesma pessoa e autor das obras musicais aqui referidas, este carmelita ¢
“filho da Provincia do Brasil” e residente no Porto. O documento é passado
no Colégio do Carmo da Universidade de Coimbra por Fr. José de Carvalho e
Mello, “Prior Principal da Ordem de Nossa Sra. do Monte do Carmo na antiga
e regular observancia nestes Reinos de Portugal, Algarves e seus dominios™.

Nio sendo conhecidos até agora outros dados biograficos do compositor,
¢ possivel, todavia, saber algo mais de Fr. Francisco de S. Boaventura através
da sua prépria masica e do seu contexto de criagio. Sobre a sua linguagem
musical, o compositor apresenta um conjunto de influéncias heterogéneas
e de conhecimentos técnicos e estilisticos que passam pelo cantochido e pela
policoralidade (cori spezzati), chegando ao estilo galante, ao barroco tardio e ao

> ANTT, Ordem dos Frades Menores, Provincia de Portugal, Convento de Santa Clara do Porto, liv.52,

11.80r.

®VIEIRA, E. — Diccionario biographico de musicos portuguezes : historia e bibliographia da musica em Portugal. Vol.
2. Lisboa: Lambertini, Typographia Mattos Moreira & Pinheiro, 1900, p. 282.

7 DE PAULA, R. T. — A muisica nos conventos portuenses de Santa Clara e Sio Bento da Ave Maria (1764-1833):
Estudos para transcrigao e interpretagio de obras musicais. Barcelona: Escola Superior de Misica de Catalunya, 2013.
Diss. de Mestrado. p. 31.

8 P-Pm, Secio de reservados, M-VR-73(4), fl4.

% Idem.
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virtuosismo da dpera italiana. Encontramos a materializacao dessas influéncias
em diferentes obras da sua autoria, em que, por exemplo, o baixo continuo
alterna ou se funde com o baixo 0bbligato ou, por exemplo, o cantochio alterna
com o estilo galante'. Mas a grande referéncia em toda a sua obra ¢, sem duavida,
a musica italiana, nomeadamente a pera, algo comum a praticamente todos os
compositores portugueses ou residentes 4 época no Reino. A supremacia da voz
neste repertério musical é, quase sempre, tratada com virtuosismo, ao contrario
do que sucede com a parte instrumental.

Portugal encontrava-se narota dos principais teatros de dpera, nomeadamente
da épera italiana, através do Teatro de S. Carlos, do Teatro do Bairro Alto, do
Teatro da Rua dos Condes e do Teatro da Salitre. O Porto também contava com
a visita dos famosos cantores italianos, como por exemplo Nicola Setaro ¢ a
sua Companhia, e outros musicos, como Nicola Petruzzi e Giuseppe Kelerma,
compositores com obras compostas também para o Mosteiro de Ave-Maria do
Porto'!. Cantores portugueses de renome também se apresentavam na cidade
invicta, como por exemplo Luisa Todi (1753-1833) e Pedro Anténio Pereira, na
estreia da 6pera “Il Demofoonte”, de David Pérez (1711-1778), a 6 de Junho de
1772"2. No Porto, assistia-se a estes espetdculos no Teatro do Corpo da Guarda,
ja desaparecido, ou, posteriormente, no Teatro de S. Jodo, inaugurado em 1798.

De facto, apesar da temdtica religiosa, a musica conventual portuense
da segunda metade do século XVIII tem forte influéncia estilistica da dpera
italiana. Podemos observi-lo no virtuosismo vocal, sobretudo nas obras a solo
ou em duo, exibido em longas frases e grande amplitude vocal, principalmente
nas cadéncias finais, tdo habituais nas arias da capo. Poder-se-4 mesmo afirmar
tratar-se de um fenémeno de apropriacio estilistica, em que a musica de cardcter
profano se convertia num instrumento de louvor, e o texto sagrado se apropriava
dela. Desta forma, os conventos asseguravam a continuidade das preferéncias
musicais, ndo s6 daqueles que frequentavam as celebracoes realizadas nos
espacos de culto, como também das préprias monjas que ali professavam.

Andlise musical das obras dedicadas a Maria Peregrina

Fr. Francisco de S. Boaventura compds, pelo menos, duas obras dedicadas

1 No arquivo da Biblioteca Nacional de Portugal, podemos encontrar, por exemplo, dois manuscritos que apre-
sentam, simultancamente, o baixo continuo e o baixo obbligato. No MM.1405 o 6rgao grande realiza o baixo
continuo e o 6rgao pequeno realiza o baixo obbligato. No MM.1843-2 o baixo obbligato surge com o baixo
continuo e com a voz.

" LESSA, E. — Os Mosteiros Beneditinos Portugueses séculos XVII a XIX: centros de Ensino e Pritica Musical. Ob.
cit., p. 540.

2 BRITO, M. C. — Opera in Portugal in the Eighteenth Century (1708-1793). New York: Cambridge University
Press, 1989, p. 114.
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a jovem Maria Peregrina, que se conservam na Biblioteca Nacional de Portugal
com as cotas MM 2155 ¢ MM 478",

A Licao ultima de sabbado Sancto
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Figura 1 — “Lig4o ultima de Sabbado Sancto” de Frei Francisco de S. Boaventura
BNP, MM 2155

O manuscrito musical MM 2155 da Biblioteca Nacional de Portugal, “Licio
ultima de Sabbado Sancto”, composigio para Voz e Orgio, é o testemunho
de uma das obras que integraram as celebragées da Semana Santa de 1794 no
Convento de Santa Clara do Porto, nomeadamente da “hora nona” do Sdbado
Santo. Foi composta por Fr. Francisco de S. Boaventura para ser cantada por
Maria Peregrina.

A Li¢do “Lectio enim omni mandato legis a Moyse universo populo™*

1> O compositor ¢ também autor de outras obras com caricter pedagdgico, nomeadamente dedicadas as pupilas
D. Matilde e a D. Maria Barbara. [BNP, MM 479, MM 999//1-2]

1*“Porque, avendo Moisés anunciado a todo o povo todos os mandamentos segundo a Ley (...)” (D’ALMEIDA, J.
F. — O Novo Testamento: isto he todos os sacro sanctos livros e escritos evangelicos e apostolicos do novo concerto de nosso
feel Senhor Salvador e Redemptor Iesu Christo | agora traduzido em portugues pelo Padre Joad Ferreira d’Almeida. ..
(12 edi¢ao). Amsterdam: Viuva de J. V.Someren, 1681. Disponivel em <http://purl.pt/12730>. Consultado em
5/10/2019).
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corresponde aos versiculos 19 a 22 do capitulo 9 da Epistola de S. Paulo aos
Hebreus. Tem no seu frontispicio um comentdrio que evidencia a preocupagio
do compositor com questoes estéticas e pedagdgicas. Em primeiro lugar,
quando o autor refere “Com virgolas, 2 pontos, e pontos finaes no antigo modo
do Canto Chio”, refere-se a0 compasso, & métrica da melodia, que, neste caso,
é chamado de Cantochio Gramatical. Pedro Talesio (ca. 1563-ca. 1629), em a
“Arte de Canto chdo” (1618), elenca alguns avisos aos cantores para melhor
desempenharem as suas fung¢oes, nomeadamente sobre a necessidade de bem se
conhecer o texto:

erceiro he que saiba o Cantor conhecer o periodo , ou ponto, virgula,
Ot h ba o Cant h d t ]
dous pontos : ponto & virgula ; interrogagio ? admiragio ! e a palavra suspensa,
pea conforme a significagio da letra, descangar, entoar & clausular.”

Dois séculos depois da publicagao do tratado de Talesio, as préticas musicais
mais antigas continuavam presentes no quotidiano dos mosteiros e conventos.
Exemplo disso é o tratado “Arte do Cantochao”, de Jodo d’Abreu Pessoa, de 1830,
onde o autor reforca as caracteristicas declamativas do cantochio e a necessidade
do entendimento do texto, da prosédia, como meio para a comunicagio clara
de cada texto e a sua ficil compreensdo por parte de quem o escuta:

Cantochido Grammatical he aquelle em que as notas tem igual valor ds
syllabas, no qual as syllabas longas tem valor dobrado, ou mais que dobrado, do
que as syllabas breves, conforme o tempo, que se gasta em cantalas. Este Canto,
assim como os outros, estd sujeito as regras da Prosédia Latina: delle se usa nos
Psalmos, Licoes, Profecias, Epistolas, Evangelhos, Oragées, Prefacios &ec. (...)
Pelo que respeita ao canto das Oragoes e das Licoes, he facil de ver que elle sé
consiste em poucos tons, para ajudar sustentar a voz, e marcar a distingio dos
periodos.

Nesta conformidade usa a Igreja de differentes modos de cantar, nas Licoes,
nas Epistolas, Evangelhos, Oragées, Prefacios, e Pater Noster, quando ha ponto,
dous pontos, ponto e virgula, ponto de interrogagio, de admiragio, e ponto
final, para que com este estilo se execute com o canto a Ortographia, e percebio
a letra, e se edifiquem os ouvintes.'®

> Talesio, P. — Arte de canto chio: com huma breve instrucgio, pera os sacerdotes, diaconos, subdiaconos, & mogos de
coro, conforme ao uso romano. Coimbra: Na Impressio de Diogo Gomez de Loureyro, 1618, Capitulo trinta e
quatro, p. 65

116 PESSOA, J. &’A. — Arte de cantochdo para o uso do seminario da cidade de Vizeu, e para o mais Clero do mesmo
Bispado, pelo P. Mestre da Capella Joio da d’Abreu Pessoa. Lisboa: Impressao Regia, 1830, p. 49.
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A Lamentagao 32
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Figura 2 - “Lamentagio 32” de Frei Francisco de S. Boaventura
BNP, MM 478

Também no frontispicio do manuscrito MM 478, uma Lamentagio presente
nas Matinas da Quinta-feira Santa (“[Jod.] Manum suam misit hostis ad omnia
desiderabilia eius”), datado de 1795, Fr. Francisco de S. Boaventura alerta,
uma vez mais, para as priticas musicais antigas. O texto introdutdrio deste
frontispicio deixa novamente transparecer o sentido pedagégico do compositor,
além de indicar a formacio musical da jovem Maria Peregrina. Fr. Francisco
de S. Boaventura aponta a tenra “idade de 12 anos nao completos” da “jovem
principiante”, referindo o cuidado a ter com a tessitura e a sustentagio de notas
longas, principalmente nas notas agudas ou, como indica, os “altos”.

As anotagbes nas partituras apontam, de facto, para algumas fragilidades
vocais de Maria Peregrina:

a. A extensio vocal ¢ relativamente curta; situa-se quase sempre entre o d63
— sol4, mas evita-se o registo agudo.

b. As frases sio relativamente curtas e maioritariamente sildbicas, sem
necessidade de grande quantidade de ar.

c. Existe alguma coloratura, mas menor, se comparada com as obras
apresentadas por outras clarissas contemporaneas de Maria Peregrina. Os efeitos
de coloratura surgem quase sempre nas cadéncias (Figura 4, cc. 21-22) ou
imediatamente antes.

d. Existe um maior ntimero de indicagio de articulagio e fraseado
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comparativamente com outras obras de Fr. Francisco de S. Boaventura. Por
exemplo, o stacatto no compasso 89 (Figura 3); a articulacio e dinimica das
duas colcheias no compasso seguinte; a “cadéncia a tempo” no compasso 92,
para a cantora nio ficar sem ar.

e. Denota-se um especial cuidado de Fr. Francisco no trato e na forma como
apresenta as sugestoes que diluem as dificuldades técnicas de Maria Peregrina.

i. Na figura 3, no compasso 95, é evidente que Fr. Francisco de S.
Boaventura, sabendo da dificuldade de Maria Peregrina sustentar a melodia
cromdtica descendente, sugere que o 6rgao duplique a voz.

ii. Na figura 4, nos compassos 17-18, Fr. Francisco de S. Boaventura
provavelmente gostaria que Maria Peregrina comegasse a cantar no registo grave
(L4 2), mas, nao estando seguro da capacidade da jovem, coloca a opg¢io de o
inicio da melodia ocorrer no registo agudo, numa oitava acima.
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Figura 3 - “Ligio ultima de Sabbado Sancto” de Frei Francisco de Sao Boaventura
BNP, MM 2155, transcricao (cc. 87 — 96).
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Figure 4 - “Lamentagio 32" de Frei Francisco de Sao Boaventura

BNP, MM 478, transcrico (cc. 17 — 21).

O perfodo que vai de 1794 a 1795 representa, provavelmente, o final do
vinculo de Fr. Francisco de S. Boaventura com o Convento de Santa Clara
e a composicio. Coincidentemente, Anténio da Silva Leite (1759-1833),
compositor contemporineo de Frei Francisco de S. Boaventura e Mestre Capela
da S¢ do Porto, é convidado, em 1795, a compor um duo para dois sopranos e
violinos, para D. Anténia Raimundo do Convento de Santa Clara, mantendo
ligagoes a este convento até 1828. Sabemos que Anténio da Silva Leite também
compds para Maria Peregrina quatro obras — compostas para as celebragoes da
Semana Santa, tal como sucedera nos exemplos j4 apresentados — que também
refletem iguais cuidados pedagégicos, seguindo as praticas iniciadas por Frei
Francisco de S. Boaventura'.

De Fr. Francisco de S. Boaventura concluimos que foi um compositor e
pedagogo pragmadtico e com um forte sentido de funcionalidade, na medida em
que a sua criagdo tinha em conta as intérpretes a quem se destinavam as suas

7 DE PAULA, R. T. — A muisica nos conventos portuenses de Santa Clara e Sio Bento da Ave Maria (1764-1833).
Ob. cit., p. 51.
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obras. Assumiu orientagoes pedagdgicas com sensibilidade, sempre em busca
de uma prética musical com proficiéncia técnica e artistica. A fungio deste
compositor no espaco conventual,  semelhanca de Anténio da Silva Leite, seu
contemporineo, seria, também, certamente, a de professor de musica. Qualquer
um destes casos reflete a importancia do canto neste mosteiro de Santa Clara,
bem como o dinamismo de encomendas e a preocupagio de formagao das suas
religiosas musicas.
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Artigo aceite para publicagio em 24/11/2019.



