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A Oracdo no Horto:
um Auto quinhentista e suas recuperacoes

A abrir, o cinema

Percorrendo Trds-os Montes, em 1962, em busca de moinhos que lhe
espicacassem o imagindrio para se abalangar a uma pelicula sobre o pdo, em
que de hd muito vinha cogitando, cerca da Curalha, fixou-se o cineasta cristao
Manoel de Oliveira em trés cruzes de rustica madeira, simetricamente coloca-
das a beira de uma estrada. Inquirindo a sua razdo de ser, foi informado de que,
naquela aldeia, iria, uma vez mais, ter lugar uma representacdo popular do Auto
da Paixdo, de Francisco Vaz de Guimaraes, discreto dramaturgo portugués de
quinhentos, e de que os intérpretes seriam os préprios habitantes da regido'.

Naturalmente inquieto e compreensivelmente curioso, Oliveira quis conhe-
cer o espectdculo; deve ter gostado e, a partir dele, deu vida perdurdvel ao seu
segundo filme de ficcdo, Acto da Primavera, em que contou com José Régio como
consultor intelectual e Paulo Rocha, como seleccionador de actualidades?.

! Tais representagdes tém-se sucedido ainda nos séculos XX e XXI, s6 me tendo sido possivel recolher
uma informacao muito lacunar. Em Teatro Popular Mirandés (Instituto de Desenvolvimento Social, Lisboa,
2002), Valdemar da Assungdo GONCALVES, citando diversas fontes, dd-nos conta de espectdculos em Ifa-
nes (1903), em Cacarelhos (1939), em Algoso (Vimioso), em Genisio e em Duas Igrejas (1948), declarando
possuir copia de texto de 1956 recolhida em Cacarelhos. Em Teatro Popular Portugués. Trds-os-Montes. I
Religioso (Braga, Pax, 1968) Azinhal ABELHO referira representagdes em Moimenta, Duas Igrejas, Cura-
Iha e Bustelo, localidade onde assistiu a funcdo do casco cujo texto recolheu. Uma simples pesquisa na
Internet pde-nos ao corrente de repeticoes em 2005 (Bustelo) e 2006 (Fatela, Santo Anténio de Monforte e
Sonim-Valpagos). Em tese de Mestrado apresentada a Universidade Nova de Lisboa, em 1987, intitulada
Teatro Tradicional Popular da Paixdo, Maria Santa Vieira MONTEZ ocupou-se de algumas versdes ence-
nadas., como, e cito a titulo elucidativo, as de Vilar de Perdizes e Curalha, Cagarelhos, Coelhoso (Braganga),
Covelaes (Chaves), Campo de Viboras (Vimioso), Moimenta (Vinhais), Izeda (Braganca), Duas Igrejas
(Miranda), Agrochdo (Vimioso) e Algoselo (Vimioso), apontando as diferencas entre as duas primeiras, e
mais conhecidas, € as restantes.

2 Com Oliveira colaboraram ainda outros vultos da nossa cultura de entdo, como os assistentes de
realizacdo Antdnio Reis, Anténio Soares e Domingos Carneiro.
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Assim ficou ao nosso alcance uma excelente realizacdo (em meu entender,
claro), em cujo argumento vdo cruzar-se problemas dos nossos dias (nossos, de
1962-1963) com a religiosa temdtica da paixdo de Cristo, evidentemente filtrada
pelo auto, proporcionando-nos o encontro e o desencontro entre as preocupagoes
do homem moderno e as angustias do derradeiro percurso humano de Jesus.

Na versdo em causa (admito alteracdes do realizador em relacdo a ori-
ginal da Curalha), interpenetram-se os comentdrios a chegada do primeiro ser
humano a lua, as observagées soltas de um grupo de turistas, os trabalhos pesa-
dos dos curalhenses, a montagem da singela maquinaria teatral e, naturalmente,
os passos mais conhecidos da paixdo, servidos por toadas contrapostas a soltos
falares do dia-a-dia.

De acentuar ainda que uma narragdo alargada acolhe outros factos da
vida publica de Jesus, significativos da visdo ingénua mas critica do adapta-
dor-encenador (ou de Manoel de Oliveira?), como, por exemplo, o didlogo com
a Samaritana, antes de entrar em cena o Representador (os seus gritos de espanto
chamardo a assisténcia) e a expulsdo dos vendihdes do templo ja com a repre-
sentacdo em andamento.

Alids, ndo por acaso, mal comecgada a pelicula se nos lembra que no
principio era o Verbo, e, a0 aproximar-se o fecho, se nos mostram guerras, fomes,
doencas e outros flagelos, entre os quais, ndo ¢ de somenos uma explosdo da
bomba atémica, a documentar visualmente a informacdo de que eis 0 homem; em
contraponto, as imagens de um Cristo mutilado e os rostos doridos das gentes
daqueles dias (?) alertam-nos para dores e persegui¢cdes que ndo acabaram.

E, no entanto, talvez que a esperanga de melhor futuro se ndo rompa
completamente; antes do fim que ndo tardard, a natureza rejuvesnece e pinta-se
de flores brancas, sugerindo uma porta aberta para os de boa vontade.

O filme estreou no Cinema Império, em Lisboa, em 2 de Outubro de
1963 e viria a conhecer uma versdo francesa de Anténio Lopes Ribeiro que foi
apresentada em Paris em 1965.

Pelo que a oragdo no horto respeita, retenhamos a fisionomia de um
Cristo de que persistentemente se foca o cabelo arruivado, a face sofredora mas
de olhos sempre postos no alto, os lentissimos movimentos em torno de si pro-
prio e sempre, como, alids, em todo o filme, se revezando os grandes planos com
os planos de pormenor que ajudam a fixar gestos e expressoes.

Indubitavelmente sublinhada fica a soliddo de quem ora e padece; os
discipulos, que sabemos presentes pelo apelo do Mestre («Oh Pedro, Pedro!»)
ndo aparecem individualizados, apenas, antes da chegada dos guardas, se véem,
pelo solo, dorsos amontoados de quem dorme e nada escutou; em contraste com
o azul e vermelho de Jesus prostrado e do azul claro do fundo ambiental, um
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Anjo, inteiramente de branco, aparece junto ao fortissimo tronco de uma drvore,
mostrando um cdlice e pronunciando as acertadas palavras que Francisco Vaz
para ele inventou, a seguir aos dois bem delimitados momentos da ora¢do pro-
priamente dita.

+++

J4 entrada a década de setenta, em 1977, mais precisamente, ¢ Philippe
Constantini quem vird a interessar-se pelo popular auto, enquadrado agora numa
perspectiva mais abrangente ainda de aten¢do ao povo e a terra transmontana®.

No seu filme/documentdrio Vilar de Perdizes. Terra de Abril desdobra-se
aquela parcela da provincia transmontana no que tem a ver com o perfil dos
moradores, as fainas da lavoura e da construgdo civil, os pormenores da coze-
dura do pdo e os inevitdveis reflexos da emigracéo.

Personagens isoladas em grande plano falam agora da agressividade
da vida, do regresso desejado a pdtria das dificuldades; esquecido ndo fica o
momento politico das primeiras elei¢des e a impreparagdo dos votantes®, debatida
e defendida serd a reforma agrdria que, por entdo, tantos defensores aglutinava.
Cantigas populares e a presenca do proprio paroco (o mesmo de hoje) ajudam
ao realismo das situagdes.

Na arquitectura do filme, Constantini conjuga segmentos representados
do texto com instantes do quotidiano das populagdes que, por seu turno, inter-
valam as fainas obrigatérias com a montagem espagada do espectdculo, com
predomino do pega e larga nas cruzes, e com excertos de uma inicial conversa
com o encenador que lhes transmite os seus critérios na escolha das persona-
gens e do aparato cénico, afianca modificagdes textuais e relembra saudosamente
antigos intérpretes®.

De modo idéntico, fases dos ensaios convivem com trechos da teatra-
lizagdo ultimada e a certas cenas do espectdculo colam-se actos do viver trans-

3 Philippe CONSTANTINI (aparece também COSTANTINI), que contou com a colaboragdo de Anna
GLOGOWSKY, € um realizador francés de peliculas-documentdrios; colaborador do canal ARTE,
tem-se interessado também pela problemadtica africana (Africultures); a Portugal voltaria quinze anos
mais tarde para, com Chateaux en Portugal, terminar uma trilogia sobre o norte do nosso pais. O filme
em questdo foi possivel gracas ao apoio do Institut National de I’ Audiovisuel (INA) e estd legendado
em francés; teve estreia em 1978.

4 Significativa € a confissdo da pobre mulher que, indo preparada para votar no PPD, acabou por,

inadvertidamente, votar no PCP.

> Segundo ele, passou muito tempo sem que o auto se representasse. Das maquinagdes do Diabo, e

seu ponto de partida, com muitas diferencas em relacdo a Francisco Vaz, mais saberemos adiante, ao
abordar os textos das representacdes actuais.
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montano, muito bem documentado, por exemplo, nas actuais procissdes dos
Ramos, no beijo a cruz na igreja ou até numa amigdvel ceia de vizinhos onde
se cantarola o verdinho, meu verdinho.

Da obra de FranciscoVaz nio se retira um todo, e aqui temos um claro
corte de parentesco com o Acto da Primavera, mas apenas partes, mais curtas
ou mais longas, curiosamente muitas vezes separadas por trocos das tentacdes do
Diabo que sdo uma espécie de leit motif ao longo da mostra cinematogréfica.

Quanto a oragdo no horto, pela mesma razdo da desarticulacdo do todo,
ndo esperemos encontrd-la numa tunica sequéncia; €, relativamente ao comego,
anunciada pela indicacdo do encenador que, na terra, traga um circulo, dizendo-nos
que exactamente ali serd o horto, num segundo passo, resumida a poucas palavras
(Meu Deus, cumpra-se a tua vontade), e num cendrio em que se destaca uma
drvore muito seca, € ela, entdo, pronunciada por um Cristo conformado que, de
roxo, contrasta com o cinzento Demdnio que lhe traz nova tentagdo (a primeira,
a da transformacdo dos pdes em pedras, jd tivera lugar); mais adiante, regres-
sard o tentador, gesticulante e apressado, perante a figura ajoelhada do Senhor,
de méos postas, cercado por ramos de oliveiras (?) e, apesar de temeroso, mais
espraiado nos seus dizeres (ao Pai pede que ouga a sua oragdo e o ampare na
angustia da morte); a um grupo de acdlitos (?), de capas brancas, espalhados
pelo chdo, se dirige também Satands, para eles prevendo perseguicdes e sofri-
mentos; sem a presenca do Anjo, e rodeado por homens adormecidos (réplica,
por certo, e ndo inocente, dos apdstolos referidos nos textos evangélicos), é,
tal como em Manoel de Oliveira, a dor imensa de um homem s6 que se quer
comunicar, e mais a for¢a do siléncio angustiado do que o significado das falas
que se intenta recapitular.

E, agora, sim, o «Auto da mui dolorosa Morte e Paixdo de Nosso Sen-
hor Jesus Cristo»

Admite-se hoje que a primeira impressdo do Auto seja de 1583 (Evora,
Manuel de Lira), embora a mao unicamente possamos ter uma de 1593, do
mesmo editor, afastada que estd a hipétese de outra anterior (1559), por lapso, hd
muito detectado no rosto da repeti¢do de 1659 (Lisboa, Domingos Carneiro), e,
desde entdo, imparavelmente se tém as edi¢oes sucedido, sendo possivel encon-
trar exemplares em vdrias bibliotecas do pafs e admitindo-se até a versdo, em
concani, de alguns excertos®.

¢ Ler, de Mdrio MARTINS, «Genealogia, Estrutura e Expansdo do Auto da Paixdo (...), sep. do vol.
IV das actas do Congresso Historico de Guimardes e sua Colegiada, Guimaraes, 1981 e O Teatro nas
Cristandades Quinhentistas da India e do Japdo, Braga, Brotéria/Livraria A. 1., 1986,
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Nas edi¢des, que percorri, independentemente das mais préximas de nés’,
as de 1761, 1783, 1820, 1849, 1853 e 1877, todas de Lisboa, com excep¢do da
dltima, levada a cabo no Porto, documentadas na Biblioteca Nacional, de inte-
resse se me figurou o facto de se manter o texto praticamente inalterdvel, mas
sempre se alterarem as gravuras (e ndo sdo elas insignificantes).

A partir da versdo de 1617 se fizeram as imediatamente seguintes, uma
vez que na princeps alguns cortes foram exigidos pelo Index Librorum Prohibito-
rum, de 1624%, como sabemos, particularmente danoso para o teatro portugués.

Como inicialmente anunciei, e posteriormente a esse apartado regres-
saremos, imaginativos arranjos modernizadores do Aufo também ndo faltam e
neles, especificada a sua estruturagdo, examinaremos embrechamentos de diversa
indole, de fontes bem conhecidas alguns, mais dificilmente identificaveis alguns
outros.

Atendendo a pouca dramaturgia da Paixdo, na Penisula Ibérica (caso
diferente foi o da poesia lirica), onde abundou o teatro da Natividade, apesar
das tentativas de Juan del Encina (Representacion a la muy bendita passion y
muerte de nuestro precioso Redentor, incluida no Cancionero de 1496) e do
execelente Auto de la Pasion de Lucas Ferndndez (1474-1541), obra prima do
seu autor e de toda a produg¢do medieval congénere, e do perdido Auto Breve da
Paixdo, de Baltasar Dias, o texto de Francisco Vaz tem, quer-me parecer, sido
um tanto injustamente marginalizado, ora porque considerado demasiadamente
discipulo dos Evangelhos canonicos, ora porque acusado de pouca garra quando
comparado com realiza¢cdes dramdticas de contemporaneos.

A verdade, porém, é que, naturalmente, ndo sendo o autor um escritor
com o talento de um Gil Vicente ou até de outros (ndo muitos) quinhentistas,
nem por isso este texto deixa de conter suficientes motivos de interesse para o
leitor, para o espectador e para o critico.

Passemos, por isso, a arrolar algumas evidéncias do saber dramdtico
do seu autor.

A primeira consiste, talvez, na selec¢do e arrumacgdo dos episodios de
cada evangelho candnico, uma vez que, longe de uma possibilidade seguidista de
qualquer um dos quatro, fica clara a sua busca do que de mais original, intenso

7 Penso, por exemplo, na de Luis Francisco REBELLO, Teatro Portugués da Origens ao Rroman-
tismo, fasc. 111, Lisboa, 1961, por onde, de resto, farei as citagdes. Aproveito para agradecer ao Dr. José
Camdes as informagdes prestadas sobre a vida editorial do auto em questdo.

8 Index Librorum Prohibitorum Auctorum Danatae Memoriae, Lisboa, Pedro Craesbeck, 1624, 122
e 590-591.
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ou comovente, pelas suas bem estudadas pdginas, vai o dramaturgo meditando
e retendo’.

Assim, por exemplo, de Sdo Mateus, e apenas dele, vai acolher a con-
jura levada a termo no paldcio de Caifds'®, de Sdo Lucas actualiza o registo do
contentamento inicial de Herodes, ao receber Jesus, o didlogo entre o bom o
mau ladrdo", deste e de Sdo Jodo, a achega de que o Diabo entrara na alma de
Judas'?, de Sdo Jodo o nome de Malco e, quem sabe, a inclusdo da langcada no
peito do crucificado, admissivel fonte do tradicional milagre da cura do cego a
quem Francisco Vaz jd dard o nome de Longuinhos'; com os quatro se confronta
na sugestdo de repartir as negagoes de Pedro, inventando, como intervenientes,
uma porteira, vozes anénimas, um parente do homem a quem havia sido cortada
a orelha no Monte das Oliveiras.

Isto, sem omitir alguns pontos de contacto com o apdcrifo Evangelho
de Nicodemos, e com as chamadas Actas de Pilatos, onde, respectivamente, em
casa do governador romano e um criado, em sinal de muito respeito pelo Mestre,
estende uma tinica no chdo para solenizar a sua passagem, Pilatos e Herodes
trocam correspondéncia' e Longuinhos, assim nomeado, mas de quem se ndo
diz ser cego, espeta a langa no peito do crucificado®.

De admitir € ainda que Francisco Vaz conhecesse outros textos ante-
riores, para além das atraentes propostas de tradi¢cGes que se iam enraizando na
Literatura.

Sem informes precisos sobre o seu contacto com tais escritos, limi-
temo-nos a seleccionar algumas chamativas coincidéncias, que, se nada acres-
centam a uma identificacdo de contributos acolhidos, pelo menos nos convidam
a aclarar tragos de familia.

O critério de privilegiar os Evangelhos Candnicos estava na ordem do dia, talvez como reac¢do a
Reforma protestante.

10 MATEUS, 26, 1-5. Note-se que, com menos pormenores, a conjura também ¢ referida em MAR-
COS, 14, 1-2 e LUCAS, 22, 1-6.

' LUCAS, 23, 6-12 ¢ 23, 39-43.

12 LUCAS, 22, 3-4 e Jodo 13, 27-28.

13 JOAO, 18, 10 e 19, 35. E curioso verificar que, em alguns textos medievais, Longinos € apenas o
soldado que espeta a lanca no peito de Cristo, noutros, esse soldado € cego e fica beneficiado com o
milagre, embora nem em todos tendo nome individualizado.

14 Tive ao alcance a edi¢dio dos Evangelios Apdcrifos, introduccion de Daniel ROPS, México, Editorial
Porrua, S. A, 1991. Os passos aludidos encontram-se, respectivamente, em 114 e 146-148.

15" A tradi¢do da cura do cego Longuinhos (ou Longinos) entrou cedo na Literatura; jd a encontamos
no Poema de Mio Cid (vv. 352-357, na maioria das edigdes actuais).
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Numa Pasion Trobada, de Diego de San Pedro'S, encontramos, de igual
modo, a incidéncia na satisfagdo inicial de Herodes, ao receber Jesus, sendo que
se mostra até sabedor de alguns milagres mais afamados'’, e, para mais, o carinho
de «una duefia» (a Verdnica, em Francisco Vaz) pela Virgem'® também terna-
mente apoiada por S3o Jodo, a cura do cego (sem nome), aos pés da cruz, um
pranto de Sdo Jodo' e a reveréncia de Nicodemos e José de Arimateia perante
o corpo de Jesus morto.

Por seu turno, um Auto de la Pasion, de Alonso del Campo?®, anota a
presenca de uma «angilla» (a mesma designagdo no autor portugués) e de uma
pluralidade de prantos, identicamente abundantes no nosso texto, embora mais
narrativos e diferentemente ordenados, mas terminando semelhantemente no
estribilho «Ay dolor», sem que, alids, isso permita concludentes parentescos
directos®".

Um segundo mérito, a nivel da dramaturgia, resulta da abundéncia e
variedade das personagens, quer das que, citadas embora nos Evangelhos (ou
em algum deles), aqui se tornam falantes, quer das de novo introduzidas. Assim,
por exemplo, Ands, Herodes, Malco e Nicodemos que, cercados pelo contexto
que de longe vinha, se enriquecem com uma desenvoltura linguistica que ndo
tinham; assim, por exemplo, um Diabo muito ao gosto da época, Espia e Rabis
baptizados e mexeriqueiros, o Porteiro de Pilatos, mais decidido do que na sua
fonte apdcrifa, personagens que mais ficam a dever a Francisco Vaz do que a
seus antecedentes, mesmo quando os hd*.

Um terceiro apontamento valorativo merece a relativa dinamizacdo dos
conflitos anteriormente supostos. E o que acontece com a conspiracio inicial, acu-
mulacdo de mds inten¢des, nervosa pressa em chegar a deten¢do de Cristo, can-
sago bem acentuado do Espia as voltas com a sua ingrata tarefa; € o que parece

1o Tenho ao dispor a edi¢do de Dorothy S. SEVERIN e Keith WHINNON, Diego de SAN PEDRO,
Obras Completas Il Poesias, Madrid, 1979.

17 Diego de SAN PEDRO, Obras Completas 111, 155.

'8 Diego de SAN PEDRO, Obras Completas 111, 181.

19 Os prantos, como sabemos, eram muito conhecidos por esta época, pelo que as relagdes directas sdo
sempre de desconfiar; limito-me, neste como noutros aspectos, insisto, em reparar em semelhancas;
circulavam, entdo, os planctus eclesiais e os prantos profanos; em todos se lamentava uma morte ou,
pelo menos, uma desgraga grande.

2 Seguirei a edi¢do de Ana Marfa ALVAREZ PELLITERO, em Teatro Medieval, Madrid, colec¢cdo
Austral, 1990. Note-se que este auto andou provavelmente perdido e, a julgarmos pelas indica¢des
desta editora, apenas foi redescoberto em 1977, no Arquivo da Catedral de Toledo. Sobre ele existe jd
vasta bibliografia.

21 Ancilla tem declaradamente sabor evangélico, como adiante veremos melhor.

22 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 106.
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desenhar-se através da criagdo de uma expectativa do leitor/espectador perante o
aparecimento esperado da figura de Jesus; € o que verificamos nos tragos cémicos
da madrugadora chegada a casa de Pilatos; é o que constatamos na bem sucedida
ampliagdo da cobica material de Judas, dos judeus e do proprio Centiirio que
fazem e refazem contas de gastos e lucros®; € o que detectamos no esmiugar do
debate intimo de Pilatos, na rota pessoal da sua desculpabilizagdo, na intensidade
dos reduzidos gestos miraculosos (apenas o da infusa e o de Longuinhos), for¢ca
persuasora para uns e dissuasora para outros, ou na distribui¢do textual da negagdo
de Pedro pelos momentos em que mais oportuna parece. Tudo isto com relativa
sobriedade, mas, nem por isso, menos emogdo (pelo conrdrio, diria eu...).

Em quarto lugar hd ainda a ter em conta as alteracdes e quebras do
ritmo: da acesa discussdo dos Rabis passa-se para um Cristo cansado e lento no
falar, os prantos ampliam e reforcam as mensagens, a acusagao final conhece as
regras da linguagem juridica, os coros comovem e ensinam, o remate deixa a
serenidade de um afastamento que causa dor mas incute confianga.

Por fim, e unicamente numa breve nota porque nio estamos a assistir a
uma representacdo, importa ndo subvalorizar as mudangas de cendrio, as certa-
mente diferencas nas habitacdes mostradas, a articulacdo das cenas ao ar livre,
a composi¢do do Monte Calvdrio.

+++

Isto dito, passemos, de acordo com o nosso propdsito, ao desenrolar da
oragdo no horto, sinalizado, a abrir, pela indignag¢do de Pedro, em seu entender
nunca capaz de negar o seu Senhor, e, a fechar, pela chegada de Judas e dos
seus ao recolhido local.

Com o risco da repeti¢do, entramos numa parte de um todo jd parcialmente
considerado, comecemos por incidir no a vontade na organizagdo dos segmentos
candnicos. Este horto (como manda a tradi¢do, sem a versdo do Getsemani de
Mateus ou de Marcos, termo talvez demasiado culto, e sem referéncias as oliveiras
de Sao Lucas, até pode acontecer que por critérios cenograficos), de que visual-
mente nada sabemos, parece-nos ser, pelo mesmo Jesus repartido em trés espagos:
num primeiro ficard a maioria dos apdstolos («ora aqui vos assentai,/todos juntos
estareis»)*, para o interior caminhardo S. Jodo, S. Pedro e S. Tiago levados «pela

% Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 96-97. Também Jodo fustiga Judas pelas suas queixas quanto ao
dinheiro gasto em Beténia (12, 4-6).
2 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 100.
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mao» de Cristo®, os trés que apenas Sdo Marcos nomeara® (Sdo Mateus referira-se
a Pedro e aos dois filhos de Zebedeu) e um centro onde o Senhor, isolado, fard as
suas preces («todos trés assim ficai/ndo quero que vades mais»)~.

Naturalmente com parentes préximos como Sdo Mateus e menos proxi-
mos como Sdo Marcos e, muito menos, como S3o Lucas (em S3o Jodo o todo é
bem diferente), também, neste caso, temos vdrias fases de uma mesma oragao,
entrecortada por apelos aos indiferentes discipulos; hd, porém, que reconhecer
que o dramaturgo, embora ao de leve e sem se afastar demasiado da sua distante
fonte, nos propde um crescendo de emogao/resignacdo, trés vezes veiculado por
um discurso directo que, sucessivamente, vai confirmando custosas decisdes de
alguém que, da insisténcia no «grande temor da morte»?, sinal sensivel da pesada
luta entre a «carne» e o «espirito»??, caminha para o enfraquecimento da expres-
sdo da tribulagdo, que comeca a ser ultrapassada pelo pedido de «repouso»®, e
chega, quase aliviado, a uma conformidade, que, sem deixar de ser de «tristura»,
se salda por uma consciente aceitacdo («faga-se tua vontade»)®'; como inovagio,
mas s6 relativamente aos textos candnicos, Jesus preocupa-se com a mie e com
os discipulos que ficardo sem o seu amparo:

Antes de minha Paixdo,
piedoso Senhor Padre,
peco-te do coragdo,

que hajas, Senhor, compaixao
de minha tdo triste Madre.
Também sejam amparados
meus Discipulos, Senhor,
porque andam derramados,
corridos e destrogados,

como gado sem pastor.*?

25 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 100.
20 MARCOS, 14, 32-33.

¥ Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101. Em Sdo Mateus, a reparticdo do espaco ndo parece muito
diferente.

28 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 100.
2 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 100.
3 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
31 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.

32 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101. Confrontar com o pedido de acompanhamento divino para os
seus, em JOAO, 17.



100 Maria Idalina Resina Rodrigues

Pelo que com as tentativas de despertar os sonolentos acompanhantes
tem a ver, diremos que elas se resumem a uma, entre o segundo e o terceiro
trogo da oragdo, o que ndo significa que ndo se tenha o Mestre apercebido de
novo adormecimento daqueles que, com ele, deveriam velar («aqui torna Cristo
para os discipulos, e vendo-os a dormir, torna a orar»)*.

Por ser unica, lembra-nos escolhas dos textos sagrados, sendo de notar
a diferenca na sua colocagdo relativamente a Lucas que a remete praticamente
para o remate do quadro®.

De notar ainda que este esfor¢o de comunicagdo com os discipulos se
reparte por duas curtas sequéncias de versos justapostas.

Antes de mais, € a Pedro que se dirige Jesus (Mateus e Marcos assim
aconselhavam):

Oh Pedro, Pedro, te digo,
como ndo podes velar
uma hora s6 comigo?
Sendo tanto meu amigo,
me deixas assim ficar?®

De seguida, todo o grupo € alertado, embora sem recriminagdes (Mateus
e Marcos, de novo):

Ora, filhos meus, orai,
ndo consintais turbagdo,
e orai e vigiai,

ndo caireis em tentagdo.’

O vocativo «filhos» que, alids, ja um pouco anteriormente fora usado, e
volta a ser repetido, assegura-nos da carinhosa intimidade entre Cristo e os seus,
preparando o clima de perddo e condescendéncia finais, sendo que o mesmo
Mestre que bem sabe o que o aguarda, com plena consciéncia do seu desamparo
terreno, como que preferindo que se prolongasse a inocéncia daquele sono, que
poderia incriminar como um sinal de desintereesse pela sua sorte, recomenda:

3 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
# LUCAS, 22, 46.

3 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
3% Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
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Ora, dormi todavia,
e folgai vos, filhos meus,

(.7

Condescendéncia, agora, sim, a afastar-se razoavelmente das correspon-
dentes citagdes evangélicas porquanto, nestas, as derradeiras palavras de Jesus
alguma aspereza contém no incitamento a que fodos se levantem para orar.

Finalmente, registe-se o aparecimento de um Anjo que em Sao Lucas (22,
43-44), mas sem intervencdo oral concretizada, se limita a confortar o Senhor,
Anjo que, dum modo geral, a literatura e a iconografia privilegiaram nas recons-
tituigGes desta prece no horto.®

No escrito de Francisco Vaz, Anjo e Jesus dialogam, cabendo ao enviado
do céu a maior réplica. Segundo ele, o «Padre eternal» o fez descer a Terra para
significar a seu Filho o quanto o seu sacrificio era imprescindivel «para o mundo
salvar», ou seja, para, afinal, «remir a geracdo/que Addo fez condenar»*. E mais
acrescentou, como que respondendo a anterior solicitacdo de Cristo, que sua Mae
e seus discipulos teriam amparo do alto, depois de ele beber até ao fim «este
cdlis sem temer»*’, o que nos permite concluir que, na representacdo, um cdlice
deveria estar nas maos do mensageiro.

A resposta ¢ sucinta, mas clara:

consinto mui por inteiro
ser cumprido meu marteiro
pela linhagem humanal.*!

E, convenhamos, vem reforcar o que se disse sobre o percurso espiritual
de quem, a pouco e pouco, foi perdendo as ligeirissimas hesitacdes iniciais até
tdo cabalmente se disponibilizar para o designio de Deus.

Declarada a entrega ao martirio, Judas e os judeus nlo tardardo a entrar
em cena para prender Jesus.

3 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.

¥ Vejam-se, a titulo elucidativo, os quadros, sobre o tema, de pintores das oficinas de Vasco Fernandes
(1501-1506, Museu Grao Vasco) e de Francisco Henriques, (c.1503-1508, MNAA) e ainda as telas atri-
buidas a Gregdrio Lopres (1530 e 1531, respectivamente, colec¢do particular da Madeira e MNAA).

% Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
4 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
41 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
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Reiterando (meras?) semelhangas

Nio custa a aceitar que, como ficou sugerido, no Auto da Paixdo, inde-
pendentemente das referenciadas fontes evangélicas (candnicas e apdcrifas) se
interpenetrem e confundam muitos e distintos materiais colhidos nos comenta-
ristas, em actos litirgicos, nas lendas popularizadas e na fisionomia de alguns
sermdes, sendo que, de algum modo, se pode mesmo recuar até as Meditationes
vitae Christi, do Pseudo-Boaventura, através de directo ou mais provavelmente
indirecto, conhecimento; o impacto da obra boaventuriana foi muito grande ainda
nos séculos XV e XVI e tornou-se possivel detectar a sua influéncia em muilti-
plos textos espirituais peninsulares, entre os quais os dois jd atrds aduzidos, mas
a que volverei muito apressadamente, por admitir que valerd a pena assinalar a
probabilidade de uma mesma linhagem de textos de convergente temadtica, alids,
bem rara na dramaturgia da época*.

Trata-se, evidentemente, da Pasion Trobada, de Diego de San Pedro
(impressa em finais do século XV, mas anterior a 1480) e do Auto de la Pasion,
talvez de Alonso del Campo, ndo muito mais tardio (de entre 1486 a 1489), mas
que jd acusa indubitdveis ecos daquelas trovas narrativas®.

A pandplia de antecedentes torna infrutifera, repito, para jd, qualquer
destringa nas escolhas de Francisco Vaz, nem tal tarefa caberia no dmbito deste
trabalho. No entanto, ndo deixa de ser quase imperativo um cotejo de certos dize-
res da oragdo no horto com idéntica moldura, especialmente da Pasion Trobada,
mas também, aqui e ali, do auto espanhol, sendo que, sem certezas sobre a data
da divulgacdo deste, encontrado apenas (?) em 1977, qualquer aproximacgdo com
o0 escrito portugués permanece imponderavel.

Assim sendo, e sem desvalorizar a relativa adesdo de ambos os autores
a licdo evangélica, limitemo-nos, para a oragdo no horto, a prolongar o ja dito
com certas semelhancas quase literais, reunindo dois exemplos e reparando no
sentido de algumas palavras do trogo final, sem que nos detenha o facto de reas-
sumidos virem a ser alguns versos de Francisco Vaz anteriormente citados.

Diz Cristo, em Diego de San Pedro, no comeco da prece:

42 Das Meditationes vitae Christi, diga-se, a prop6sito do que mais nos importa, que elas nos apresen-
tam um Cristo da Paixdo que recapitula a sua vida terrena, pede pela mae e pelos discipulos, enquanto
sua gotas de sangue, vé e escuta uma Anjo que lhe lembra o dever da Redengdo e dele recebe garantia
do apoio divino a Virgem e aos seus.

4 As introdugdes das duas atrds citadas edi¢es sdo muito esclarecedoras quanto a este relacionamento,
para além de introduzirem reflexdes sobre antecedentes que também para o nosso auto poderiam inte-
ressar, se este trabalho fosse mais abrangente.
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Padre mi[o] piadoso,

oye la mi oracion;

y dale, Sefior, reposo
aquel dolor temeroso

que cerca mi [coragon].
Fazme, Sefior consolado,
que tengo fatiga fuerte;
que me tiene muy turbado
el angustia de la muerte.

E solicita mais adiante:

Mis discipulos, Sefior,
de ti sean amparados,
que a causa de mi dolor
[cual] ganado sin pastor
andardn descarriados;*

Escreve Vaz de Guimaries, em passos correspondentes:

Oh Padre meu, poderoso,
ouve minha oragdo,

e dd-me, Sefior, repouso,
que de temor temeroso
se perde meu coragao.
Sefior, seja consolado,
que tenho fadiga forte,

e o corpo atribulado

de temor estd afrontado
desta angustiosa sorte.*

Também sejam amparados
meus Discipulos, Sefior,
poque andam derramados,

# Diego de SAN PEDRO, Pasion Trobada, 114-115. Nao se negam, evidentemente, alguns tracos
comuns a Sdo Mateus.

4 Diego de SAN PEDRO, Pasion Trobada, 120. O gado sem pastor tem, de facto, ressondncias evan-
gélicas.

4 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.
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corridos e destrogados,
como gado sem pastor.*’

Finalmente, antes de se entregar a Judas, aceita Jesus, no auto portugués,
como dissemos, que os discipulos prossigam, descansados o seu sono («Ora dormi,
todavia/e folgai vds, filhos meus», como bem lembramos)*®; contara-nos o escritor
castelhano semelhante procedimento, dizendo que, aos adormecidos companhei-
ros, Cristo «nunca los recordd/fasta que a cerca vio/a Judas aparejado»*.

Frases equivalentes nos traz igualmente o auto de Alonso del Campo, mas
a estas quase ndo vamos transcrevé-las, porque provada estd a sua divida para
com o poema anterior e a «ancilla»®® nao resiste, penso, a um legado comum,
apesar de ser curiosa a empatia linguistica, desconhecida noutros escritos.

Coincidem, finalmente, os dois autos na introdugdo do didlogo entre
Jesus e Anjo («mensajero del cielo», no texto espanhol e «servo e mensageiro»,
no portugués)®’, embora, em Alonso del Campo, seja o entendimento entre os
dois mais esmiucgado e diddctico, isto €, mais de acordo com inten¢des e proce-
dimentos que podemos examinar no decurso da globalidade dos versos.

Vilar de Perdizes, 1975: um «horto» acrescido

1975 € apenas a data do unico exemplar completo do texto de uma
representacdo transmontana que me foi possivel ter entre maos; trata-se de uma
recolha levada a cabo por um estudante (cuja identificacdo ndo encontrei) durante
0 j4 longinquo periodo do Servico Civico, que chegou a ser incluido entre o
termo do Ensino Secunddrio e a entrada na Universidade®.

Confesso, um tanto entristecida, que, a partida, ndo imaginava que um
rol de dificuldades me impedisse o0 acesso a cOpias actuais, talvez mais por
imponderag¢do do que por md vontade dos interlocutores que seleccionei. Mas,
na realidade, assim foi, contrariamente a disponibilidade que manifestou a Asso-
ciagdo Abril em Maio em me fornecer cassete e DVD das peliculas a que ini-
cialmente me referi.

47 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.

4 Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.

4 Diego de SAN PEDRO, Pasion Trobada, 126.

0 MATEUS, 26, 69-74, MARCOS, 14, 66-71 e LUCAS, 26, 56-61.

St Alonso del CAMPO, Auto de la Pasion, 187 e Francisco VAZ, Auto da Paixdo, 101.

32 O exemplar foi-me amigavelmente cedido pelo Professor Jodo David Pinto Correia, director do

Centro de Tradi¢Ges Populares da Faculdade de Letras de Lisboa.



A Oragdo No Horto: um Auto quinhentista e suas recuperagées 105

Serd que, nos nossos dias, se procedeu a alteragdes, cortes, acrescenta-
mentos que mais (ou menos) distanciem o espectdculo daquele que Francisco
Vaz para o seu auto idealizara?>

Nao estou, por enquanto, em condi¢cdes de responder, mas penso que
vale a pena, como exemplificagdo do que o rodar do tempo pode ir revelando
de afazeres dramattrgicos no regresso periddico a um texto quinhentista, docu-
mentar determinadas opgdes de uma versdo do século XX, preferencialmente
abordando, de acordo com o projecto inicial, o quadro que, de momento, mais
nos interessa: a oragcdo no horto.

Trata-se, no segmento em apreco, quase exclusivamente de um prolonga-
mento, ou seja, da inclusdo de excertos de uma narrativa romanceada da Paixao,
O Martir do Golgota, da autoria do espanhol Enrique Pérez Escrich (1829-1897)
que por cd deve ter sido muito popular, talvez a partir das primeiras tradugdes,
o que nos aconselha a admitir que o recurso textual serd jd antigo™.

Ap6s o jd por nds conhecido didlogo entre o Anjo e Jesus, muito rapido
no auto fundador, prossegue o enviado celeste, em prosa, a sua intervengdo, desta
vez, dirigindo-se aos «filhos dos homens»*, antes de mais para os incentivar a
escutar a voz do senhor dos elementos e, de seguida, para os auscultar no sentido
de saber se algum deles se quer sacrificar pela salvagdo dos restantes.

Imediatamente, responde Cristo que «estd pronto para o sacrificio»’®
e €, entdo, que o Diabo faz a sua aparicdo para nova tentagdo (no caso, com
correspodéncia com a terceira tentacdo evangélica, uma vez que as duas pri-
meiras, resumidas numa s6, ja tinham sido objecto de participacdo anterior do
espirito do Mal).

O seu objectivo serd sempre o mesmo, mostrar indignadamente a Jesus
que os homens ndo merecem o seu sacrificio.

Numa primeira tirada, elenca crimes e desatinos da histdria hebraica até
Herodes, o Grande, caindo «sobre Isracl como um flagelo»’; na segunda, apds
uma curtissima fala de Cristo reforcando o sentido da sua aceitagdo, revelard
artimanhas e assassinios dos romanos até Tibério.

3 Na tese de Mestrado a que jd fiz referéncia a autora fornece-nos, por exemplo, umas estrofes postas

na boca de Maria Madalena que bem poderdo ser uma mais recente inovagao.

> Consultei, na BNP, a tradugdo de 1926 (Luiz Cardoso, Lisboa, Parceria Anténio Maria Pereira); a
verdade, porém, € que também 14 se encontra uma anterior (1911, Porto, Magalhdes e Moniz) e uma
posterior (1947, Lamego, Tipografia Martins), para além de um vasto conjunto de versdes portuguesas
de outras obras do autor, hoje praticamente desconhecido. A versdo cinematografica de Constantini
aproveita largamente, recordamos, estas entradas em cena do Demonio.

3 Texto policopiado, 46.

% Texto policopiado, 46.

37 Texto policopiado, 48.
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Desesperado, apds nova confirmagdo da vontade do Senhor, dirige-se,
sempre em altos brados, imaginamos, a Jerusalém para que se prepare para a morte
do Justo, depois de uma dor «imensa» e de uma «agonia dolorosa»®® e, logo, aos
apostolos. para que se disponham a uma «sorte terrivel, cruel e horrorosa»>.

Cala-se o Demonio, e, sem qualquer interrupgao, fala uma Flor do Trevo
e, com humildades se apresenta e solicita:

Eu sou a planta mais humilde e mais modesta de Israel.
Ninguém olha para mim, ninguém me colhe com amor porque
ndo tenho virtude alguma; mas tu podes fazer-me imortal, con-
cedendo a minha familia uma gota de sangue em cada uma das
suas pequenas folhas e um pouco de perfume das tuas divinas
palavras na semente que se fecunda. Senhor! Senhor! Néao te
retires sem me conceder o que te peco.®

Nao ouvimos a resposta, mas, nem por isso, ficamos menos cientes
dela...

Relativamente a estas falas, poderemos acrescentar que, no autor espanhol,
elas nos chegam muito mais derramadas e contextualizadas por um ambiente de
estrondos e escuriddo, no caso do discurso do Diabo e que, apenas em capitulo
imediatamente posterior, travamos conhecimento com a figurinha carinhosa de
um trevo da Judeia, que suplica para as suas pétalas algumas gotas do sangue
suado por Cristo.*!

A fechar

Naio desisti de buscas e contactos para ampliar o conhecimento de outras
possiveis fontes de Francisco Vaz, nem me proponho renunciar ao convivio com mais
modernos arranjos do que o tnico apresentado, ja 14 vdo mais de trinta anos.

Talvez o espectdculo volte, pela Semana Santa, em alguma aldeia de
Trds-os Montes onde possa deslocar-me, e, com os meus préprios olhos, revisitar
os movimentos cénicos de um texto cuja oragdo no horto me serviu de chama-
mento para estas consideragées.

Maria Idalina Resina Rodrigues

8 Texto policopiado, 51.
¥ Texto policopiado, 51.
% Texto policopiado, 51.
¢ Enrique PEREZ ESCRICH, O Mdrtir do Gdlgota, 127-132 e 133-134.
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Abstract

This paper explores three interrelated dimensions: taking the «Auto da Paixdo» (play about the Passion
of Christ) by Francisco Vaz de Guimaraes as a reference, some proposals are put forward on versions
made over the centuries, both literary and cinematic, some of its possible antecedents are analysed and,
in more detail, the «prayer in the garden» is studied in light of the canonical gospels and the apocryphal
gospels, as well as Spanish texts and more modern texts of a popular nature.






