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Natureza € Retdrica em
Fr. Agostinho da Cruz

0. Em 1971, na sua conhecida obra sobre idaneirismo ¢ barroco na
poesia lirica pm'tuguesal, Aguiar e Silva punha em destague o panorama
desolador que se depara ao historiador literdrio que «pretender estudar a
poesia portuguesa das derradeiras décadas do século XVI ¢ dos primeiros
anos do século XVII: a obra de alguns poetas perdeu-se na totalidade, ou
quase; a obra de outros 6 muito fragmentariamente pode ser recuperada,
através da pesquisa de cancioneiros manuscritos; a obra publicada de alguns
poetas, como Camdes e Frei Agostinho da Cruz, suscita muitas dirvidas em
matéria de autoria e de fidedignidade textual»2,

Como exemplo paradigmatico desta situago, o autor avangava com
um conjunto de observagles documentalmente fundamentadas acerca de
quarenta ¢ cinco composicdes que andam atribuidas ao irmdo de Diogo
Bernardes na edicio de Mendes dos Remédios e que, em sua opinifio, «de
certeza, ou, em alguns casos, com fortes probabilidades, devem ser excluidas
da obra de Frei Agostinho da Cruz»*. Nesta sequéncia, langava ainda a
suspeicdo sobre as quarenta ¢ duas composicies em lingua castelhana
publicadas na mesma edicio e que justificariam a afirmagdo de que «o
ntumero de poemas a excluir do cAnone de Frei Agostinho da Cruz ¢ ainda
passivel de alongamento»>. Em contraponto & proposta destas exclusdes,
Aguiar ¢ Silva publicava, em apéndice 4 sua obra®, um conjunto de seis
composi¢cBes - quatro églogas, uma clegia e um epigrama - que encontrara
no manuscrito 7691 do Fundo Geral da Biblioleca Nacional de Lisboa. A
concluir este conjunto de observaces criticas e de valiosas contribuicfes

L Vitor Manuel P. de Aguiar ¢ SILVA, Maneirismo ¢ barroco na poesia lirica portugiesa,
Coimbra, 1971.

op. ¢it., pig. 52.
3 Fr. Agostinho da CRUZ,Obras. Confornie a edigdo impressa de 1771 e os Codices manyseritos
das Bibliotecas de Coimbra, Porto e Evora. Com preficio ¢ notas de Mendes dos Remédios,
Coimbra, 1918.
5 Aguiar e SILVA, Maneirismo e barroco..., 54.

idem, 66.

A obra apresenta dois apéndices; referimo-nos ao Apéndice J, Poesias inéditas de Frei Agostinho
da Cruz contidas no ms. BNI, FG 769], o qual ocupa as paginas 505-531 da edigio acima
indicada,
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textuais, podia o autor afirmar que o caminho para ‘a elaboragiio de uma
edicio critica das obras de Frei Agostinho da Cruz «estd hoje ja
desbravado» .

Apesar do pertinente e inestimavel contributo que para tal edigdo
representa, indubitavelmente, o trabalho do Prof. Aguiar ¢ Silva, a verdade é
que hoje, quase um quarto de século depois da publicagfo do resuitado
dessas investigagdes, o caminho para & almejada e tio necesséria edi¢@o
critica das obras do célebre frade arrdbido continua por percorrer e ©
conhecimento da sua poesia encontra-se ainda no exacto estado em que ficou
depois da publicagdo do trabalho a que nos temos vindo a referir.
Infelizmente, € ao contrério do que legitimamente esperava o autor do texto
sobre Adaneirismo e barroco na poesia livica porfuguesa, ndo se
confirmaram as esperangas de uma profunda renovagio no campo dos
estudos de critica textual que o inicio da década de setenta permitia
acalentar, Neste dominio, talvez porque tais esitudos «exigem muita
pesquisa, muito tempo, muita paciéneia e muito saber»8, 0 panorama
continua tdo desolador em 1994 como era em 1971 ¢, por isso, continuamos
a correr o mesmo risco de «fundar no vazio quaisquer indagagdes de historia
ou de critica literarias»”. Este ¢ um risco que teremos de assumir
conscientemente, ainda que procuremos minimiza-lo, recorrendo,
nomeadamente, s contribuigdes oferecidas por Aguiar e Silva,

O perigo de correr riscos importantes ndo deve, a nosso ver, inibir-
nos de aberdar criticamente uma obra tdo significativa e tdo pouco
conhecida - queremos dizer tdo pouco lida e estudada com profundidade e
rigor - como ¢ a do célebre frade arrabido, um dos raros poetas portugueses
que podemos classificar de mistico. Se os problemas de critica textual que ja
foram evocados recomendam a maior cautela e a maior reserva ein todas as
afirmagfes, dificultando - e, talvez, até inviabilizando ~ um amplo estudo de
conjunto que interprete e compreenda a obra de Frei Agostinho da Cruz em
todas as suas dimensfies literarias, culturais e religiosas, julgamos que nio
impedem nem desvalorizam totalmente uma aproximagfo 4 sua poesia € &
sua espiritualidade que se faga por um dngulo particular e tdo saliente como
¢ 0 da presenca e funcionalidade da natureza.

L. Desde sempre, 0 nome de Fr. Agostinho da Cruz tem sido associado
as paisagens da serra da Arrabida. Esta associagfo justifica-se perfeitamente,

7 Aguiar ¢ SILVA, Mareirismo e barroco..., 69.
Aguiar ¢ SILVA, Maneirismo e barroco..., 66.
Aguiar e SILVA, Marneirismo ¢ barroco...., 6
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tanto pela sua obra, como pela sua vida. O itinerario iniciado nas margens
do rio Lima viria, com efeito, a conduzir ¢ irmo de Diogo Bernardes 3
soliddo de uma vida eremitica nas encostas desta serra, cuja descrigio enche
tantos dos seus versos. Esse percurso ndo foi, todavia, completamente linear.

Pela blograﬁa que Frei Antonio da Piedade publicou no seu Espelho
de pemtentesl ficamos a saber que Frei Agostinho da Cruz teve de insistir
com o Provincial para que este permitisse a sua partida para o isolamento da
serra, onde desejava «ir viver como Ermitdo, retirado de toda a
comumunicagdo humana»il. A recusa que Frei Antdnic da Assumpegdo
opunha 20s seus desejos de isolamento baseava-se, a acredifar no cronista,
em que a vida solitdria «era em tudo contraria A sua natural inclinag;z”ao»12
Que esta jusiificacio era sincera, prova-o a autorizagio dada a Fr.Diogo dos
Innocenies pelo mesmo Provincial, baseada em que este tinha um
temperamento particularmente adaptado a tal estilo de vida: «todos o
conhecifio intratavel, e austeron13. Apesar de estar aparentemente em
contradicdo com o seu temperamento afavel e socidvel, o Provincial arrdbido
acabaria por ceder aos insistentes pedidos de Frei Agostinho e concedeu-The
autorizagiio para abandonar o convento e para se recolher ac interior da
serra, onde passaria os {iltimos catorze anos, na sua habitagdo solitdria, «em
que vivia tfo contente, que muitas vczes afﬁrmava ndo trocaria com ella os
mayores Palacios, e delicias do Mundo» 14

Esta notula bicgrafica pemuteunos acercarmo-nos da dimensfo
mais evidente que o convivio com a natureza adquirc na obra do frade
arrdbido; como para a maioria dos seus contemporineos, 0 ambiente natural
da serra €, antes de mais, o lugar propicio 4 vida solitria e contemplativa,
no que esta representa de fuga aos perigos ¢ tentagdes do mundo. Sa de
Miranda, frei Antonio de Guevara ¢ tantos outros j4 haviam defendido, na
esteira de uma longa tradigio cldssica, a superioridade moral do isolamento
campestre relativarnente 4 vida cheia de preocupagfes e de injustificacdas
fadigas da vida citadina. No entanto, o isolamento de Fr. Agostinho parece
ir mais longe, na medida em gue nic admite a presenga daqueles poucos
mas figis amigos que S4 de Miranda desejava ter nio seu «retiro».

10r:. Antonio da PIEDADE, Espelho de Penitentes e Cronica de Santa Maria da Arrdbida,,

Lisboa, 1728, vol. 1,923-942,

1; Fr. A da PIEDADE, Espelho de pentitentes..., 926.
Fr. A. da PIEDADE, Espelho de penitentes..., 926.
Fr. A. da PIEDADE, Espelho de penitentes..., 926.
Fr. A. da PIEDADE, Espelho de penitentes..., 934.
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A serra é, acima ¢ antes de tudo, o «deserto», isto € a auséneia de
todo o contacto humano, o que significa, num primeiro momento, uma
drastica redngdo das ocasifes de perigo moral. Se nos recordarmos do que
escrevia o seu bidgrafo, esta vida apartada ¢, para o frade poeta, uma forma
de ascese, na medida em que representa um corte radical com o convivio
humano a que era afeigoado ¢ de que desejava, assim, desprender-se. S&o0
estes pardmetros que podem justificar a visdo euforica da vida na serra que

ressalta das endechas «Fiz conta comigo»ls

. Nestas nove quadras de

redondilha menor, faz-se o elogio da vida solitdria, ¢ lamenta-se o tempo e 2

vida perdidos durante a juventude - passada no convivio humane:

«Campos povoados,
povoados valles,

em vas nascem males,
sem sér semeados.

Quem nunca vos vira,
nunca em vos pascéra,
nunca se vendéra,
nunca se sentirat

Quam tarde se sente,
quam tarde s¢ entende
quanto bem depende
de fugir da gente!

Solitaria vida,
snave, ditosa,
vida saudosa,
vida sé vivida!»

A oposigio estabelece-se entre o convivio humano,
negativamente, ¢ o convivio com o0s clemenios da natureza,

marcado
marcado

positivamente. Na natureza nfo hd maldade, ndo ha enganos. Como se
assinala no soneto VIIL®, S, Jodo Baptista é o claro exemplo deste contraste:

12 Fr. A. da CRUZ, Obras, ed. sit., 365-367.
Fr. A, da CRUZ, Obras, 5.
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«Nasg pedras do deserto achou brandura,
Nas serpentes da serra piedade,
E nas peles das feras cobertura.»

A mesma ideia é ainda referida na écloga I, «Langou-se Limabeu
antre huns penedos»”, em gue o quadro de uma natureza acolhedera e
«temperada», caracteristico da tradicio bucélica, ¢ pretexto para uma
reflexdo sobre os perigos da vida no «povoado» e leva 4 evocagio da
narragio evangélica da morte de Cristo no calvirio, gquando a natureza, em
coniraste com os homens, reagiu 4 morte do Salvador:

«Quebraram-se, meu Peos, as pedras duras;
Mostrou o 50l e lua sentimento;
E nfio vossas humanas creaturas!» 18

2. E evidente, na poesia de Fr. Agostinho da Cruz, que a vida no
isolamento da serra ¢ encarada como um avango relativamente & vida no
«povoadox». Devemaos, contudo, sublinhar que este isolamento nfo € wm fim
em si mesmo. Ele € apenas uma etapa de um itinerdrio que o poeta-penitente
deve percorrer ¢ corresponde a um estilo de vida mais favoravel para que
consiga alcancar o que ¢ verdadeiramente importante: o desapego dos bens
terrenos. Apesar do sinal positivo com que 2 marca, esta via purgativa ndo
se apresenta ao nosso autor completamenie livre de escolhos; se a vida
solitaria permite a fuga aos perigos inerentes aoc viver em sociedade, ela
também ndo estd isenta de tentagbes. A vida na serra ajuda o mistico a
libertar-se das amarras que representam os afectos humanos, mas pode levar
& criacdo de outros lagos de afecto, agora aos proprios clementos da
natureza. Na écloga vt , Limabeu constata justamente este perigo:

«Deixei de conversar humana gente
Para me affeicoar ¢a no deserio
A brutos animais mais brutamente.»20

Y75, A da CRUZ, Obras, 18-21.
8 Fr. A. da CRUZ, Obras, 20.
? ¥r. A da CRUZ, Obras, 48-51.
0 gr, A, da CRUZ, Obras, 49.
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O itinerdrio que Limabeu deve percorrer ndo termina no convivio
com a natureza. Se¢ passarmos além da simples dimensdo moral para que a
lejtura dos textos acima citados aponta, poderemos constatar que as palavras
de Limabeu (o conhecido alter-ego do pocta arribido) evocam uma
significagdo deste contacto com a natureza que s eleva ao plano
transcendente da finalidade da vida bumana. Na verdade, o percurso em que
o protagonista se empenhou ndo termina nesta Texra, neste mundo sensivel:

«Nasci para lavrar na terra alheia,
Terra da maldigdo, de Deos maldita,
De cardos, & de espinhos sempre cheia»®!

A felicidade, essa «composic@o clara, ¢ serena»?Z, s6 a alingira
quando todos os lagos que o prendem a esta «terra alheia» forem
definitivamente cortados, quando os prazeres da vida solitdria forem
superados, na busca ansiosa da auténtica e imperecivel felicidade para que o
homem foi criado:

«Mas pois a verdadeira liberdade
Depende de trazer o pensamento
Acceso na divina saudade;

De tudo o que me for impedimento
Para poder lograr hum bem tamanho,
Determino fazer apartamento.>>23

A vida solitiria ndo ¢, assim, um ponto de chegada nesta via
purgativa, nem representa um espago onde o mistico possa repousar. A
profunda inquietagio metafisica que domina o posta-eremita nfo se
suspende s6 porque este se isolou na serra. A paz que num primeiro
momento parecia ter invadido aquele que abandonara os campos povoados
para subir a serra em busca do sossego definitivo ndo € permanente nem esta
isenta de perigos, como ja fol assinalado. Ao contrario do que chegara a
pensar o poeta, a comunhdo com a natureza nao Ihe trouxe a tranguilidade
interior. E a constatagiio desolada a que chega, nessa belissima elegia II,
«Alia serra deserta, donde veio», A qual voltaremos, a outro proposito:

gé Fr. A. da CRUZ, Obras, 50.
2 Fr. A da CRUZ, Obras, 50.
3 Fr. A da CRUZ, Obras, 50.
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«Cuidei que se esquecesse nesta Serra
A dura imiga minha natureza;
mas donde quer que vou k me faz guerra.»24

Nestas circunstincias, o itinerdrio deve prolongar-se¢ ¢ ¢ pastor
desce & praia, tormando-se pescador. Tem sido sublinhada como singular na
obra de ¥r. Agostinho da Cruz a presenga de varias éclogas piscatrias. Esta
variante da ¢écloga ndo €, no entanto, uma mera curiosidade literdria, no
contexto da sua poesia; hi razfes que se prendem com a vivéncia espiritval
do frade arrabido que podem explicar a adopgiio deste subgénero bucolico.
Tendo em conia a orientagio das preocupacles espirituais do autor, a
transformacéo do pastor em pescador representa o vencer de mais uma etapa
na via em que a alma se langa, na busca inquieta do Bem supremo.

Na écloga XI, «Aparta-se de vos, dcsapparecc»25, Almildo revé o
seu percurso, referindo que as circunstincias da sua vida o trouxeram da
condigio de pastor entre pastores para a de pescador solitario; esta
transformacdo foi provocada pelo abandono do desgjo de alcangar o amor
hurnano { ainda que «honesto & puro» ) para se consagrar inteiramente &
busca do Amor divino. Efectivamente, quando Almildo verifica o fim a que
0 amor humano conduziu um pastor ¢ wma pastora seus conhecidos - a
morte de ambos, originada por um desastrado mal-entendide -, descré da
felicidade terrena ¢ parte em perseguicio do Amor auténtico. Com este
objectivo, procura o isolamento total, ndo se satisfazendo ji4 com a sua
aparente vida solitaria de pastor, a qual substitue pela mais apartada vida de
pescador:

«Eu dalli me parti naquelle instante,

De valle em valle vim, de monte em mente,
Até ndo poder mais passar avante:

Que as agoas Oceanas nio tem ponte:
Neste batel, que reme, qualquer onda

Em qualquer taboa faz vir huma fonte,»20

Solitdrio na sua lapa, o pescador vive despojado de todos os
interesses ¢ afectos humanos. Nesta praia, que ndo é mais do que o espago
fisico que concretiza a finisterra, esse ponto a partir do qual ndo hi mais

2‘5‘ ¥r. A, da CRUZ, Obras, 91.
p Fr. A. da CRUZ, Obras, 77-80.
Fr. A. da CRUZ, Obras, 80.
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caminho, porque «as agoas Oceanas ndo tem ponte», o pescador concentra
toda a sua energia em suspirar, jA ndo pelo passado que deixou para tras,
definitivamente superado, mas sim pelo futuro:

«Aqui com mais repousc acabarei
O pouco que me fica, suspirando,
Nio pelo verde campo em que pastei,

Mas por amor suave, doce e brando
Dagquelle Summo Bem, cuja lembranga
Da ierra o coragfio vai desterrando
Confirmando no Ceo sua esper.':).m;,a.»27

Este mesmo significado adquire a passagem da vida de pastor &
condigfc de pescador no didlogo que Galapo e Almildo sustentam na écloga
IX,«Duas cousas receio, duas fago»zg. Galapo, que sempre foi pescador,
estranha que Almildio tenha abandonado a sua condi¢io de pastor para
assumir a de pescador:

«Toda a quictagio, todo o inferesse
Cuidei que consistia em ger pastor,
Posto que de sen gado ndo tivesse;

E que ser ndo podia outro pior
Sucesso da fortuna dura, imiga,
Que nascer junto d'agoa pescador.>>29

Almilfo explica, entfio, ao seu interlocutor que escolheu a vida de
pescador porque esta & totalmente solitdria, favorecendo o isolamento
absoluto de qualguer contacto humano, o que faz com que a lapa em que este
vive, num completo despojamento de todos os interesses e afectos mundanos,
represenie o auténtico deserto, guando comparada com o aparente deserto
em que decorre a vida do pastor:

«Suspira est'alma minha, chora, e geme,
Por ndo ver, nem ouvir quem falle, ou veja:

27 By A da CRUZ, Obras, 80,
8 Fr. A da CRUZ, Obras, 64-70.
Fr. A da CRUZ, Obras, 66.
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De qualquer sombra humana pasma, ¢ treme.»0

O isolamento que sc deseja deve ser radical, evitando todo ¢
qualquer contacto humano, procurande-s¢ assim avangar na via purgativa .
gue conduzira, no seu extremo, & contemplacio do Sumo Bem, No entanto,
mesmo no enquadramento de total despojamento que a vida do pescador
proporciona, permanece a inquietacfio e o repouso afigura-se impossivel de
alcangar. A verdade ¢ que a paz e a felicidade que o ser humano persegue
ndo pode ser encontrada sobre a terra. Como resulia claramente explicito da
leitura do soneto LX, «Mostrai-me, meo Senhor, em que deserto>>31, é
impossivel encontrar neste mundo terreno um espago fisico onde se possa
viver sem inquietagdo, porque o inimigo do homem ¢ a sua propria condig#o
humana; por isso, va para onde for, tanto no povoado como no deserto, como
pastor ou como pescador, enguanto ndo se elevar acima da sua condigdo
contingente de ser humano, sempre estard longe de Deus. S6 quando
alcangar a unido com o seu Criador, quando estiver n'Ele, encontrara o
verdadeiro ¢ definitivo repouso, porque sO entio o ser humano pederd
esquecer-se completamente de si;

«Mostrai-me, meo Senhor, em que deserto,
Em que ribeira, valle, monte ou serra,

Em quanto me deixas andar na terra,

Do ceo me deixareis andar mais perto.

.0

Mas como, ¢ donde posso defender-me,
{.)

Sendo sendo metido em vosso lado

Pera todo de mim mesmo ssquecer-me,

E 56 de vos, meo Deus, ser alembrado?»32

3. A leitura do soneto LX, que acabamos de citar parcialmente,
permite circunscrever ¢ identificar um drama que € recorrente na obra
poctica de Fr. Agostinho da Cruz e que é o drama da continua inquictac#o

humana, experimentado por todos 03 misticos. A nosso ver, este drama tem

30 B A da CRUZ, Obras, 68.
L g A da CRUZ, Obras, 207208,
2 Fr. A. da CRUZ, Obras, 207-208
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a sua matriz na douirina de Santo Agostinho, cujas Confissfes parecem
ecoar em muitos passos das poesias do frade arrdbido33. Na abertura desse
belissimo ¢ perene texto, o santc bispo de Hipona afirma que fomos criados
para Deus e que o nosso coragdo vive inquisto, enquanto ndo repousa
n'Ele34. Com estas palavras, que resumem o essencial de todo o seu texto,
Santo Agostinho traga o sentido e o objecto da busca ¢ da vida de cada
individuo; no entanto, como assinala M. F. Sciacca, traga também wles
limites de ce que I'homme peut faire pour atteindre ce buf, dont la
réalisation, en effet, ne dépend pas seulement de lui-méme ou de Faide et de
la collaboration d'autres hommes ( ¥ compris 'humanité tout entiére » 33,
Daqui nasce essa irremedidvel inquietagio que assinalamos nos poemas do
nosso arrdbido: a paz do Homem estd em Deus ¢ nfdo no mundo sensivel,
pele que a vida humana nfo pode ser senfio um estado de permanente
angustia. Voltando s palavras de Sciacca, «toute Ia vie de la créature, faite
«pour Dieuw», est (...) un consentement continueilement renouvelé 4 I'tre ot
une éternelle aspiration 4 la paix qu'elle n'a pas encore et qu'elle espere
avoir, qu'elle a peur de ne pas obtenir ou de perdre par le reniement de
ftre, repiement qui serait avant tout un «nom» & sa nature profonde,
essentielle.»36
A felicidade do Homem estd, pois, em Deus, como reconhecia
igualmente Fr. Agostinho da Cruz no soneto LX, acima citado, ¢ 86 nElc o
Homem pode descansar. O poeta sabe que Deus € o seu fim, ¢ por isso,
deseja entregar-se por inteiro ao seu Amor. Esta é uma ideia que podemos

33 Nio podemos afirmar que o rasto de Santo Agostinho seja uma caracteristica original da
espiritualidade de Fr. Agostinho da Cruz ou dos franciscanos arribidos. Se¢ um dia tivermos acesso
ao rol dos livros que pertenceram a esta casa, lalvez seja possivel provar, materialmente, a divida
dos arrdhidos ao santo bispo de Hipona. No entanto, é bem conhecida a influéncia dos seus escritos
a0 fongo de toda a Idade Média, bem comoe nos autores do que se tem designade como «humanistno
cristion, de que ¢ um bom representante, em Portugal, Fr. Heitor Pinto. A coincidéncia de muitas
posi¢Oes defendidas por Fr. Agostinho da Cruz com as ideias que o célebre jerénimo expbe na sua
Imagem da vida cristd leva-nos a pensar que o legado agostiniano era j4, nessa segunda melade do
século XVI portuguss, um patriménio comuim a que recorriam frequentemente os véirios autores,
ndo representando, por isso, um aspecto especifico da obra de Fr. Agostinho da Cruz. De qualquer
modo, seja a dependéncia directa ou resultante de um «caido de cultura» em que se formou 2
personalidade do mistico arrdbido, julgamos Gtil e pertinente assinalar, em concreto, os modos que
esta assume no caso do antor de que nos ccupamos, Bma vez que, embora possa nio scr original, ela
¢, seguramente, um elemento essencial no contexto da sua poesia religiosa.

«Tecisti nos ad te et inquistum est cor nostrum donec requiescat in ten. Confissdes , livro 1,

Sp M. F. SCIACCA, Sainr Augustin et le néoplatonisme. La possibilité dune philosophie

chrétienne, Louvain / Paris, 1956, 49.

M. F. SCIACCA, Saint Augustin..., 49.
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também enconirar na obra de um célebre contempordneo do frade arrébido,
Fr. Heitor Pinto, o qual cita, explicitamente, Santo Agostinho no seu
«Didlogo da verdadeira filosofian:

«Mas consiste a verdadeira filosofia em nos conhecermos a nos
mesmos, ¢ dai subirmos ao conhecimento de Deus, & ama-lo sumamenic com
todo o coracdo, com tOda a alma, e com todas as forgas, e darmo-nos a éle, e
fazermos-lhe uma total entrega de nds mesmos, amando sdbre tudo a éle ¢
a0 préximo como a nés por &e.ns’

O Homem sabe, pois, que a verdadeira e suprema felicidade
consiste em amar a Deus. Mas a esta constatagio segue-se a pergunta de
Santo Agostinho: «Que amo eu, [Senhor,] quando Vos amo?»3%. Para
chegar a uma resposta, o bispo de Hipona aponta o caminho da
contemplagio das criaturas divinas:

«Quem ¢ Deus?

Perguntei-o 4 terra ¢ disse-me: - «Eu ndo sow. E tudo 0 que nela
existe respondeu-me o mesmo. Interroguei 0 mar, os abismos e os répteis
animados ¢ vivos ¢ responderam-me: -«N&o somos o teu Deus, busca-o
acima de nés». Perguntei acs ventos que sopram; € 0 ar, com 05 Seus
habitantes respondeu-me: -«Anaximenes ¢std enganado; eu nfio sou o teu
Deusy. Interroguei o sol, a Iua, as estrelas ¢ disseram-me: - «Nés também
ndo somos 0 Deus que procurasy. Disse a todos os seres que me rodeiam. as
portas da carne: - «Jd que nfo seis 0 meu Deus, falai-me do meu Deus,
dizei-me, ao menos, alguma coisa d'Elen. E exclamaram com alarido: - «Foi
Ele quem nos criou».3

O excerto que acabamos de citar - justamente urn dos mais célebres

37 Brei Heitor PINTO, Imagem da vida cristd, Lisboa, 1940, voh, 1, 77.

«Quid autem ameo, cum te amo?s. Confissdes, livio X, cap. 6; edigio de Pierre de
LABRIOLLE, Paris, 1947, Tomo 1], 245. Os textos das Confissbes que citamos em portuguds sio
extraidos da tradugfo de 1. Oliveira Santos e A. Ambrésio de Pina (12° edigdo, Livraria Apostolade
da Imprensa, 1990).

Wt quid est hoe?

Interrogaui terram, et dixit: «Non sums; et gaecumaue in éadem sum, idem confessa swot.
Interrogaui mare ef cbyssos e! reptilia animarwm wivarum, et responderunt: «Non sumus dens
tius; quaere super noss. interrogani auras flabiles, et inguit uniuersus aer cum incolis suis:
«Fallitur Anaximenes: non sum deusy. Trterrogaui caelum, solem, lunam, stellas: «Negque nos
sumus deus, guem gaerisy, inguiunt. Et divi omnibus his, quae circumstant fores carnis meae:
dicite mihi de deo meo, quod wos non estis, dicite miki de illo aliquid. Et exclamaverunt uoce
magne: ipse fecit nos.» (Confissdes, liveo X, cap. 9, ed. cit., 246).
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das Confissdes - ilustra de modo eloguenie 0 método e o objectivo do que
Etienne Gilson, remetendo para Fulbert Cayré, designa por «contemplagdo
agostiniana>>40: sendo impossivel ao Homem a visdio de Deus em si mesmo,
resta-Ihe a possibilidade de O contemplar nas suas obras, ou seja no mundo
dos corpos de que o proprio homein faz parte, e, depois, na alma humana,
que ¢ a mais clara imagem divina. Contemplar ¢, pois, perscrutar
atentamente as coisas, formulando deste modo a magna questdo para a qual
essa visfo das coisas constitue a resposta“.

4. A atengfio permanente que Fr. Agostinho da Cruz consagra aos
clementos da natureza constitue, em nossa opinifio, uma clara forma de
«contemplagdo agostinianay, tal como a apresenta o santo bispo de Hipona,
quer no seu método, quer nos seus objectivos. Este ¢ o sentido que lemos na
Elegia 1I, «Alta serra deserta, donde vejo», 4 qual ja nos referimos e que €
um dos textos mais conhecidos do nosso frade arrabido, tendo sido, também,
um dos primeiros a conhecer a impressﬁo42. Esse poema belissimo &
fundamental para documentarmos a inspiragio agostiniana da
espiritualidade praticada pelo seu autor, podemdo até servir para
demonstrarmos a utilizagdo que o frade portugués faz do mesmo processo
literario que utiliza o santo Doutor da Igreja: interrogar os seres sob 0
aspecto estético em ordem a um fim metafisico.

A elegia inicia-se com a apdstrofe 4 Serra da Arrdbida,
interrogando-a o poeta sobre «Aquella saudade» que o manda «lgrimas
derramar em toda a parte». A descricio da paisagem que a serra oferecs, a
qual ocupa os cinco tercetos seguintes, ¢ interrompida por uma pergunta gue
se impde com urgéncia ao espirito do sujeito:

«0s olhos meus dalli dependurados,
Pergunto ¢ mar, as plantas, 0s penedos

40 of, Ktienne GILSON, Iatroduction & l'étude de saint Augustin, Paris, 1969, 243-244: (Tel est
T'ordre que l'on a justement nommé celui de la «contempiation augustinienne», ot l'intelligence
purifiée trouve, dans la jouissance dunc vérité au moins partiellement découverte, fes prémices de la
béatitude.»

cf. E. GILSON, Introduction..., 244. Q préprio texto de Santo Agostinho o afirma nestes exactos
termos: «interrogatio mea intentio mea et rasponsio eorum species eorumy ( Confissdes, livroX,
cap. 9; ed. cit., 246).
prAda CRUZ, Obras..., ed. cit., 89-92. Esta elegia foi publicada pela primeira vez por Fr.
Antdnio da. FIEDADE, no Espelho de Penitentes e Crénica de Santa Maria da Arrdabida, a pag.
936-939 ( Parte [, Livro V, Capitulo 30{).
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Como, quando, por quein foram creadosh43

A pergunta - que se nos afigura, na sequéncia do que jd temos
sugerido anteriormmiente, um claro eco do texto agostiniano - ndo fica sem
resposta, ainda que os elementos naturais da Arrdbida ndo se exprimam
woce magna, «em segredow, a paisagem que se oferece a vista do poeta
responde, pela voz de cada um dos seus componentes, «mil segredosy. Na
verdade, a natureza criada fala - a quem a quer entender ou aquem estd
preparado para a compreender -do seu criador. Na beleza dos seres criados
revela-se a Beleza do Criador e é isso que dd sentido a sua contemplaglo e
que a justifica. Como ja ficou apontado acima, o Homem corre o risco de se
apegar avs seres criados, 4 parte de beleza que existe em cada v, ¢ que 0
impedird de aceder ao conhecimento de Deus, que ¢ a Beleza em si. As
criaturas so imperfeitas, efémeras, contingenets, por isso o Homem néo
pode ficar preso a elas, sob o risco de se esquecer do que verdadeiramente &
a sua finalidade.

Como explica Marc Fumaroli44, ao incarnar num corpo de carne €
0sso, ae assumir a condigiio huymana em toda a sua plenitude, Deus
estabelecen uma via de comunicagio possivel com os homens. Receptaculos
do Verbo divino no corpo de Cristo, as «coisas» deste mundo foram clevadas
a condigo de «signos» das «coisas» divinas. No entanto, o nosso amor ndo
pode ficar-se pelas «coisasy terrenas; ele deve orientar-se para a parcela da
Realidade {liima que estas significam. Elaborada em termos literarios, esta ¢
a mensagem do soneto LX3XXII de I'r. Agostinho da Cruz:

«Daos solitarios bosques a verdura,

Nas duras penedias sustentada,

Nesta Serra, do mar largo cercada,

Me move a contemplar mais fermosura.

Que tem guem tem ng ferra mor ventura,
Nos mais altos estados arriscada,

Se ndo tem a vontade registada

Nas mfios do Creador da creatura?

3 Fr. A da CRUZ, Obras..., ed. cit,, 90.
Mare FUMAROLI, L'dge de 'dloguence. Rhétorigue et eres literariar de la Renaissance au
seuil de l'épogue classique, Gentve, 1980, 71.
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A folha, que no bosque verde estava,
Em breve espago cahe, perdida a flor,
Que tantas esperangas sustentava,

Por isso considere o peccador,
Se quando na pintura se enlevava
Nio se enlevava mais no seo pintor.»45

A visdo da natureza conduz o olhar para a contemplagiio do Céu, ou
seja das «coisas» divinas. Quando o contemplativo alcanga elevar-se acima
da realidade sensivel, a beleza efémera ¢ contingente desaparece, para ceder
o lugar A fruigdo da Beleza eterna e imutdvel. Os «signos» apagam-se
porgque o mistico acede ao conhecimento da Realidade dltima por estes
significada. Neste sentido, Fr. Agostinho da Cruz valoriza a natureza e as
crigturas enquanto meios de meditac8o ¢ possibilidade de conhecimento
sensivel das Realidades divinas, num processo que o jesuita Diogo Monteiro
acolhe na sua Arte de Orar*®, esbogando uma paisagem que poderia ter sido
inspitada nas descrigdes poéticas do frade arrabide e apelando
explicitamente para ¢ magistério de Santo Agostinho:

«Se nos vemos em bosgues, jardins, recreados de harmonias de aves
cantoras, 3 vista da immensidade do mar, da formusura do Ceo estrelade em
noite serena, em templos armados, celebrados com musica e officios divinos,
0s objectos, que naturalmente convido sdo as mesmas creaturas que
logramos feitas como escadas por onde subimos a Deos e paraiso, ou Deos e
sua gloria representada por estas criaturas.»d7

Este ¢ um processo de meditagio claramente descrito por Fr.
Agostinho da Cruz na ode «A vista derramada»?8, na qual se descreve a
experiénecia de um momento de éxtase:

«A vista derramada

Por cima da verdura

Dos saudosos bosgues desta Serra,
Do largo mar cercada,

Batendo a rocha dura,

43 Br. A, da CRUZ,Obras....ed, cit., 222.
g Dioge MONTEIRQ, 8. 1, 4rte de Orar, Coimbra, 1630.
Diogo MONTEIRQ, 8. 1., Arte de Orar, ed. cit., 126.
Fr. A da CRUZ, Obras..., ed. cit., 270-272.
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A que de novo faz antiga guerra,
Deixando mar ¢ terra,

No Ceo fica suspensa,

Naquella antiga e nova fermosura,

Que pera sempre dura,

Da summa perfeigfio, bondade immensa,
Perdendo a natureza

Em quanto foi d'amor divino présa.»49

5. A experigncia mistica ¢ suscitada pela contemplagio da natureza,
mas esta nio € incorporada nessa experiéncia, conservando-se exterior a ela,
porque os elementos naturais pertencem ao dominic terreno, dominic do
mutdvel, do contingenic, do «signo» que deve apagar-se quando o sujeifo
atinge a comunicagfio directa com a divindade, Do mesmo modo, também o
contemplativo «perde» a sua natureza humana, imperfeita ¢ limitada,
quando se v& presa do amor divino. Deste modo, a experiéncia mistica
proporciona ao sujeito contemplativo a fruigio - mesmo se fugaz.. - da
beatitude a que aspira, o que o levara a sentir-se ainda mais exilado ¢ infeliz
no seio de um mundo imperfeito a que tem de regressar, quando o éxtase
termina. De acorde com a explicagdo de Santo Agostinho, na qual se podera
encontrar umn fundamento filoséfico para os receios & anglistias ¢ue a obra
do frade arrdbido patenteia, nem todos em todas as ocasides podem ouvir e
entender as perfeigbes invisiveis de Deus. E o santo bispo de Hipona quem
interroga: «Por que ndo fala [a beleza das «coisas» terrenas] a todos do
mesmo modo?» E responde:

«Os animais, pequenos ou grandes, véem a beleza, mas ndo a
podem interrogar. Ndo Ihes foi dada a razdo - juiz que julga o que os
sentidos lhe anunciam. Os homens, pelo contrdrio, podem-na interrogar,
para verem as perfeigdes invisiveis de Deus, considerando-as nas obras
criadas. Submetem-se todavia a estas pelo amor, e assim ja ndo as podem
Jjulgar. Nem a todos os que as interrogam, respondem as criaturas, mas, s6
aos que as julgam.»so

) Fr. A. da CRUZ, Obras, 270,

«Cur non omnibus eadem loguitur? Animalia pusilla et magna uident eam, sed interrogare
nequeunt, Non enim praeposita est in eis nuntiantibus senstbus iudex ratio. Homines aictem
possunt interrogare, uf inntisibilia dei per ea, quae facta sunt, intellecta conspiciant, sed antore
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Ao contemplar a natureza, podemos conhecer ¢ que as criaturas nos
revelam do seu criador. Ha, no entanto, o perigo de nos deixarmos ofuscar
por essa parte da Beleza que evidenciam e de nos afeicoarmos a elas, o que
nos tornara incapazes de ir além do nivel das realidades imperfeitas e
efémeras e impedird que sciamos capazes de as julgar; este apego aos seres
terrenos coloca os homens no mesmo nivel dos «animais, grandes e
pequenos». Neste caso, a comunhfo com a natureza ji nfo serd, para
utilizarmos a expressio do P. Dioge Monteiro, «escada por onde subimos a
Deos e paraiso», porque o Homem se revela incapaz para utilizar a razio e,
por esse uso, julgar aquilo que lhe & dado conhecer pela via dos sentidos.
Com efeito, se Deus, pelo mistério da incarnagio, fez com que as «coisas»
terrenas possam falar ao Homem das realidades divinas, a consequéncia
logica que decorre desse facto € que o seu {nico valor consiste exactamente
e remeterem para a Verdade divinadl. E isto, que ¢ valido para a
«retorican da natureza, € igualmente valido para a «retérica» da linguagem
humana.

Ao assumir a contemplacfio agostiniana como modo e meio de
integrar na vivéncia da sua espiritualidade uma relagiio privilegiada com a
natureza que lhe € caracteristica, Fr. Agostinbo da Cruz nfo poderia deixar
de retirar daf, como consequéncia inerente a essa forma de se relacionar com
0 divino, uma concepcio da natureza que a encara como uma retorica, visto
gue os seres que nela se integram ndo sfo mais do signos tangiveis de
realidades que os ultrapassam e Thes ddo todo o sentido gue neles se possa
ler. Isto, que ¢ vatido para os elementos da patureza, é igualmente valido
para a linguagem humana, uma vez que esta ¢ constituida por um conjunto
de signos que representam as «coisas» naturais, Os ensinamentos que a
linguagem humana pode transmitir, assim como aqueles que a natureza nos
pode revelar tém uma inica justificagfio: conduzirem o Homem ao encontro
da Verdade divina.

6. O sentido ¢ 2 razfio de ser de toda a retdrica - quer seja a2 da
natareza, quer seja a da poesia - esld na sua eficiéncia, isto € no efeito
positivo que proveca no descodificador do seu «textor. Para percebermos
como a cbra de Fr. Agostinho da Cruz adopia esta perspectiva, & parti-

subduntur eis et subditi iudicare non possunt. Nec respondent ista interrogantibus misi
indicantibus (...}» (Confissfes, livro X, cap. 10, ed. cit., 247).
cf. Marc FUMAROQLI, L'dge de l'dloguence, 71.
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cularmente importante a andlise da clegia «Deixei de cantar ja, como
sohia»>2, na medida em que o autor equaciona neste texto a problematica do
valor e/ou utilidade da eloquéncia humana - ¢ da sua poesia, em particular -,
contrapondo-a 4 eloquéncia da natureza.

De acordo com ¢ texto do poema, parece poder concluir-se gue o
trabalho literdrio & que o seu autor dedicadamente se consagra acaba por ter
um efeito pritico contrario ao pretendido, na medida em que a mensagem
assim  veiculada nfio consegue vencer as barreiras que o0 leitor
deliberadamenie opde ao conhecimento da Verdade, nem logra o designic de
o0 colocar em sintonia com a experiéncia e o sentimento do poeta:

«Mal se pode escrever o que se sente,
No meio do silencio sepultado,
Consumido de amor em fogo ardente.

N&o quer ouvir o mal acostumado
A quem curar deseja seu defeito,
Mais quer ndo se curar, que sér curado.»33

Sendo assim, a poesia de nada vale, a retdrica ¢ initil, porque sdo
impotentes para transmitirem a mensagem divina; o texto literdrio parece,
pois, ndo ser um veiculo adeguado A transmissio da verdade revelada mo
éxtase mistice. Para que a poesia seja cficaz ¢ consiga levar a mensagem ao
seu destinatario, é imprescindivel que se verifigue uma condigio prévia: que
0 homem se conhega, isto é que por um processo de introspecgio que ja foi
designado por «socratismo cristion”* saiba que foi criado por Deus e para
Deus e que, por isso, embora viva neste mundo, que foi criado para ele, o seu
fim n#o esta nos bens terrenos, predispondo-se a abandonar os caminhos do
erro pelos quais tem vindo a conduzir 2 sua vida. No entanto, a necessidade
desta exigéneia prévia mostra, por si s0, a inutilidade pratica da poesia, nma
vez que esta exige, para ser eficazmente compreendida, que o receptor ja
conhega e tenha posto em execugio os ensinamentos que constituem o cerne
da sua mensager. Nesta linha, Fr. Agostinho da Cruz pondera, mesmo, oS
perigos em que pode incorrer aquele que se dedica 4 escrita poética, o maior

32 Pr A da CRUZ Obras..., cd. cit., 298-300.

Fr. A. da CRUZ, Obras, 299.

cf. Robert RICARD, La connaissance de sei-méme chez Fr. Heitor Pinto, in Arquives do
Centro Cultural Portugués, V , Paris, 1972, 289-3GC.
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dos quais consiste na eventualidade de esta actividade intelectual vir a
afastar o poeta do amor divino, no qual deve concentrar foda a sua atencfio e
todo o seu ser em todos os momenios. Consciente deste risco, o frade
arrabido escreve:

«Deixei de cantar j4, como sohia,

Por vér se poderia, nfio cantando,

Seguir 0 summeo bem de que fugia.

Que pouco val cantar suave ¢ brando,
Nos ouvidos de quem ndo tem brandura,
Perdendo quanto mais sinto calando.»3?

Esta desisténcia ¢ o reconhecimento de gue a retorica humana, na
sua opacidade, ndo s6 ¢é indtil, mas pode mesmo tornar-se prejudicial,
quando desvia a atencio do leitor - e do escritor,também... - das realidades
de que as palavras sfo apenas signos para os proprios signos. O trabalho
literario pode, assim, na sua opacidade caracteristica, constifuir um mido
que perturba - e tantas vezes impede - 2 comunicacio com as realidades
divinas, tornada possivel pelo mistério da incarnagio. Para aquele que fez a
experiéncia de um contacto directo com a verdade divina, a poesia, mesmo
que mistica, deixou de fazer sentido:

«O que mais claro vir esta verdade,
Wgo tem pera que mais se desvelar
Em verses da divina saudade.

Sem syllabas medir, ¢ sem trovar,
Se logre dos conceitos, que de cima
Pelo de cima, fazem suspirar.»s

Os tercetos citados indicam com clareza o lugar que a retdrica
humana ocupa na concepgo de vida e na espiritualidade a que chegou Fr.
Agostinho da Cruz. A poesia é um meio de aceder 4 verdade divina que pode
¢ deve ser superado, uma vez que csta tenha sido atingida, da mesma forma
que a contemplacio da natureza é um simples instrumento que permite subir
a contemplaciio das realidades divinas € que, portanto, deve ser ultrapassada

52 Fr. A. da CRUZ,Obras..., ed, cit., 298.
Fr. A, da CRUZ, Obras, 299.
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¢ abandonada, depois de ter servido eficazmente o fim que a justifica. Se a
linguagem humana ¢ um mundo de signos que tem como referente 0 mundo
sensivel criado, e se este mundo ratural ¢, por sua vez, wn mundo de signos
contingentes e efémeros submetidos & lei da mudanca continua mas que
remetem para a realidade transcendente, imutavel e eterna, entfio ¢ mais
eficaz a linguagem natural, que ¢ signo primeiro, do que a linguagem
humana da retérica poética, que é signo scgundo da realidade em si. E no
contexto desta mundividéneia agostiniana que podemos entender os
desabafos do poeta, paradoxalmente pedindo escusa da poesia:

«Escuse de limar, em prosa ou rima,
Porque sem se limar a rima ou prosa,
Nem por isse no Ceo menos s estima.
Nio deixa de cheirar melhor a rosa,
Por se colher nascida das espinhas,
Sem desfolhar-se, fica mais fermosa.

Das prosas que limei, das rimas minhas,
Que proveito cothi, sendo vergonha,
Nas estranhas nagbes, e nas vizinhas?» 7

Nos versos de Fr. Agostinho da Cruz que acabamos de transcrever
parece ouvir-se um eco da polémica que ocupou longamente os chamados
humanistas cristdos, em oposigio aocs humanistas c¢ivis, na qual se
enfrentaram os argumentos dos que defendiam o valor do {rabalho retérico e
da erudicdo face aos que os condenavam, em favor de uma anti-retbrica
natural que se aproximaria mais da matriz do discurso biblico. Inseridos
neste contexto, os tercetos do arrdbido lembram as posicles defendidas por
Fr. Heitor Pinto, no «Didlogo da discreta ignordncian:

«- Que mor discri¢iio pode ser que querer ignorar cousas cas, e
vis, ¢ danosas, por saber as sélidas, ¢ massigas, ¢ proveitosas?

O verdadeiro saber do homem ¢ amar a Deus sbbre tudo, e ao
proximo como a si, e guardar os divinos mandamentos, ¢ consclhos
evangélicos, ¢ saber aquelas cousas que para isto aproveitam, e a isto
excitam, ¢ finalmente andar pelo caminho da salvagio. Muito sabe quemn se
sabe salvar, e néscio € quem se langa a perder.»58

5'; Fr. A. da CRUZ, Obras, 209-300.
Fr. Heitor PINTO, Imagem da vida cristd, ed. oit., 11, 10-11.
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Do mesmo modo que o texto do monge jerdnimo parece apomtar no
sentido de um certo anti-intelectualismo, também os versos do eremita da
Arrabida indiciam o desejo de um abandono de toda a retdrica literdria. Na
verdade, o que Fr. Agostinho da Cruz aponta como um objective a perseguir
é, no seguimento logico da interpretagfio que temos vindo a propor, uma
retérica natural, isto ¢ que a linguagem humana nio oculte os conceitos, ou
simplesmente os escurega, que a eloguéncia nfo torne o discurso de tal
modo opaco que a mensagem se perca. Neste sentido, a aparente
simplicidade de construgio literdria que a poesia do arrdbido patenteia, a
quase completa ausénecia de referdncias eruditas que nfo sejam de origem
biblica, aparecem-nos como a concretizagfo, ao nivel do texto lirico, de
preceitos que Santo Agostinho defendia, no seu De Doctrina Christiana,
para a parenética.

A clareza agradivel que o santo Doutor da Igreja propunha,
reclaborando num sentido cristic a neglegentia diligens de Cicero””,
convém justamente & poesia do mistico portugués. Também este nfo hesita
em sacrificar a preocupaciio com a elaboragio do discurso poético, quando
isso pode prejudicar o que ¢ essencial: tornar transparente ¢ acessivel a
todos, tanto aos cultos como aos incultos, aos sabios como aos ignorantes, a
mensagem divina. Mesmo correndo o risco de um certo miserabilismo
retdrico, Fr. Agostinho da Cruz opta por um discurso que nos aparece ¢omo
de algum modo primitivo, ingénno e imediatista, por outras palavras
natural. Poder-se-ia dizer que, contemplando a natureza da Arribida,
constatando o poder da eloquéncia com que, «em segredox», os seres criados
falam de Deus, ¢ mistico tem o desejo de dominar a técnica dessa retorica
natural que de maneira tio eficaz lhe ensina a pratica do amor de Deus.
Imitando esta eloquéncia, a poesia tornar-se-a oragiio e o amor do Criador
superard a retorica de todas as criaturas:

«Meu Deus Omnipotente,
Vs s0 por nossa guia,
Sem viva creatura,
Na vossa fermosura
Abrazai duas almas noite, e dia:
Por vés arcam, Deos nosso,
Arcam de puro fogo d'amor vosso.»00

2 g ¢f. Marc FUMAROLI, L'dge de l'éloguence, 70-76.
Fr. A. da CRUZ, Obras..., ed. cit., 118.
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7. O desejo de delimitar os conceitos de natureza e de retérica no
contexto da poesia de Fr. Agostinho da Cruz, procurando situé-los no
guadro particular da sua espiritualidade, conduziu-nos, como acabamos de
ver, a S.to Agostinho, esse autor que, como escreven Robert Ricard, «nos
encontramos siempre ¥ en todos sitios»®!. Pelo caminho, pudemos assinalar
alguns pontos de contacto com conceitos expostos om textos Contemporaneos
do nosso autor. Deixamos marcada, por exemplo, a sua aproximagio 4
corrente ascética e mistica que tem sido designada como «socratismo
cristdo» e, ainda que n#o o tenhamos desenvolvido, a simples presenca do
tema permite a inclusdo do frade arrdbido nessa tradigio que passa, como se
sabe, por S.ta Teresa de Avila e pelos espirituais espanhéis62.

Procurando ainda assinalar hipotéticas influéncias e/ou matrizes
para a poecsia ¢ a espiritualidade do frade arrdbido, poderiamos seguir a
sugestio do ja citado saudoso Robert Ricard63, explorando o tema de «Jesus
crucificado», o qual € recorrentemente tratado por Fr. Agostinho da Cruz®4.
Os estudos do ilusire professor permitiram-lhe apontar a presenga do tema
em textos do Beato Juan de Avila, Gracian, Diego de Estella, Lope de Vega,
Malon de Chaide, Tirso de Molina e Francisco de Aldana, entre outros.
Investigando as origens do tema, pdde remontar a Ludolfo da Saxonia e ao
seu Livro de Vita Christi, 0 qual, por sua vez, remete para S. Bernardo € o
Pseudo-Boaventura. Em todos esses textos ¢ possivel encontrar pontos de
contacto com certos passos da poesia de Fr, Agostinho da Cruz, que
constituem, a seu modo, contributos para a tradigiio de um tema que era,
como deduz Robert Ricard, um verdadeiro lugar comum da literatura
religiosa. Seria, portanto, interessante fazer um estudo sistematico do tema
na obra do frade portuguds, integrando-o no contexto mais amplo da sua

61 Robert RICARD, Estudios de literatura religiosa espafiola, Madrid, 1964, 239.

A propésito da problemitica do «socratismo cristiion poderd consultar-se com proveita o texto de
Robert RICARD com o titulo «El socratismo cristiano», incluido na obra citada na nota anterior,
onde ocupa as piginas 22-126.

op. cit., 227-245,

6 Vejatn-se na edigho citada das Obray..., a titulo exemplificativo, os poemas seguintes: Sonetos
IV, «As Chagas»,3; IX, «A Cruz», 6-7; X, «A mesmap, T, XIV, «A Jesus Crucificadon, 10;
KXV, 190; XXV, «A Christo prése 4 columna», 191; XOO{VI, «Ac mesmon, 191-192;
KXXVIL «A corfa despinhosy, 192; XXX VI, «A Christo na Cruzn, 193; XXXIX, «Ao mesmow,
193-194;\ XL, Ao mesmon, 194; XLIV, «Ao ferro da langa, que abrio o lado de Christon, 197,
KLVL, «A Cruzn, 198; IV, «A Christo crucificadoy, 406; Ode «Hymno 4 Cruzs, 277-281; Elegia
«A Jesu na Cruzs, 308-311; Elegia IT, 89-92; Oitavas I, «A Christo no Horto», 373; 11, «A Christe
azoutadon, 373-374; HI, «A Christo coroadon, 374; IV, «A Christo com a oruz nas costasy, 375; V,
«A Christo crucificadon, 375-376; Glosa do mote «A Cruz», 380-381,
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devogiio 4 Humanidade de Cristo. Esta é uma pista que merece, em nosso
entender, uma particular aten¢fio de qualquer investigador que queira
consagrar-se a um autor € a uma obra que sdo campo frtl ¢ praticamente
virgem para os estudos tanto de literatura como de espiritualidade.

Luis de Sa Fardilha

Summary: The author tries to identify the boundaries of the concepts of nature and rhetoric
in the poetry of Fr. Agostinho da Cruz, locating them within the specific frame of his spirituality.
Reading through the works of the friar and going back to the influence of St Augustine, the
concepts of Natiure as Rhetoric and of "natural” rhetoric are discussed. Some points of contact
with other 16th century texts are hinted at, and an approach to the ascetic-mystical current
knows as "Christian Socratism” is attempted.



